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हिन्दी साहित्य सम्मेलत' के अधिवेशनों की गौरवपूर्ण परम्परा रही है। 
सम्मेलन' की स्थापना के प्रारम्भ से ही सम्पन्न हो रहे ये अधिवेशन, भाषिक 
स्वाधीनता को उद्घोषित करने के निमित्त प्रायः प्रतिवर्ष आयोजित होते रहे हैं। 
जिन राष्ट्रनायकों ने भारत की स्वाधीनता के लिए संघर्ष किया था, उनमें से अनेक 
ऐसे समर्पित विचारक और लेखक थे, जो हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अधिवेदनों 
में समुपस्थित होकर राष्ट्रभाषा के साथ-साथ साहित्य, विज्ञान, दर्शन, इतिहास और 
समाजशास्त्र आदि परिषदों में भी भाग लेते थे। 


सम्मेलन ने हिन्दी के प्रचार-अभियान के साथ-साथ हिन्दी वाह्लमय के समग्र 
विकास, उन्नयन और संरक्षण की दृष्टि से अनेक परिषदों का संचालन किया था। 
इन परिषदों में विद्वान्‌ ज्ञान-विज्ञान की विशिष्ट शाखाओं में हुई प्रगति का समाकलन 
प्रस्तुत करते रहे हैं। ये परिषदें सम्बद्ध विषय के श्रेष्ठ विद्वानों के सभापतित्व में 
योजनाबद्ध रीति से आयोजित होती रहीं। 


यह सौभाग्य का विषय है कि हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने अपनी ७५वीं जयन्ती 
को अमृतमहोत्सव'” के रूप में सम्पन्न करने की योजना क॑ अन्तर्गत साहित्य, 
राष्ट्रभाषा, समाजशास्त्र आदि परिषदों के सभापतियों के भाषणों को सुसम्पादित 
रूप में प्रस्तुत करने का निरचय किया है। 


विगत कई वर्षों से विद्वान्‌ निरन्तर सम्मेलन के अधिवेशनों में आयोजित 
परिषदों के सभापतियों के भाषणों को सुसम्पादित रूप में प्रकाशित करने की माँग 
करते रहे हैं; इनमें कई भाषण विभिन्न रूपों में प्रकाशित हो चुके हैं। अतः अमृत- 
महोत्सव' की प्रकाशन योजना के अन्तगंत विभिन्न परिषदों के सभाषतियों के 


न्मम्ण दर नग्न 

भाषणों को सुयोग्य एवं विशेषज्ञ विद्वानों से' सम्पादित करा कर प्रकाशित किया 
जा रहा है। 

यह प्रसन्नता का विषय है कि हिन्दी के प्रसिद्ध विद्वान्‌ डॉ० रघुवंश जी ने 
सम्मेलन का अनुरोध स्वीकार करके साहित्य-परिषद्‌' के सभापतियों के भाषणों 
को सम्पादित किया है। उनकी प्रशस्त भूमिका से इस संग्रह की गरिमा की निश्चय 
ही वृद्धि हुई है। सम्मेलन उनका इस सहयोग के लिए आभार ज्ञापित करता है। 

आशा है, अमृतमहोत्सव के प्रकाशन का हिन्दी-जगत्‌ में स्वागत होगा। 
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साहित्य सम्मेछत' के अधिवेशनों में एक सत्र साहित्य परिषद्‌ का होता रहा 
है। यद्यपि साहित्य सम्मेलन में प्रमुखता साहित्य की परिलक्षित होती है, 
परन्तु इसको परिकल्पता और सयोजता करने वाले महावभावों की दृष्टि भाषा, 
साहित्य. और संस्क्रृति के पक्षों पर रही है। यह हम सब जानते है कि राजषि 
पुरुषोत्त नदास' टण्डन के नेतुत्व में राष्ट्रीय स्तर पर हिन्दी भाषा के प्रचार और 
प्रसार का कार्य इस' संस्था ने किया है। इस कार्य-विस्तार के आधार पर हिन्दी 
की राष्ट्र के स्तर पर महत्त्वपूर्ण स्थान मिला, यह कहता समीचीन होगा। वस्तुतः 
इसी कारण साहित्य सम्मेलन की व्यापक कल्पना हिन्दी भाषा के प्रचार और 
प्रसार से जुड़ी हुई है। परन्तु हमारे भाषा आन्दोलन के राष्ट्रीय नेताओं के 
में यह स्पष्ट रहा है कि भाषा किसी भी समाज के जीवन की मूल प्रेरक शक्ति मन 
होती है और किसी भी भाषा का साहित्य उसकी इस क्षमता का परिचायक 
होता है। जहाँ साहित्य का अथवा वाहुमय का प्रइन उठता है, वहाँ उस 
सनाज की पूरी सांस्कृतिक घारा को देखना अनिवाय हो जाता है। 

इस' आयार पर साहित्य सम्मेलन अपने कार्य-क्षेत्र के अन्तर्गत राष्ट्रीय जीवन 
के सांस्क्ृतिक पक्षों को सयोजित करने का उपक्रम करे, तो यह सर्वेथा उचित 
है। सम्मेलन अपने प्रकाशन के कार्यक्रम के अन्तर्गत हिन्दी भाषा के वाहूमय के 
सभी अंगों को विकसित करने का प्रयत्त करता रहा है और यह महत्त्वपूर्ण 
कार्य रहा है; क्योंकि अगर हिन्दी भाषा को समाज के विकास को सर्वाद्भीण रूप 
से लेकर चलना है, तो ज्ञान और विज्ञान के सभी क्षेत्रों में हिन्दी वाइुमय को 
सम्पन्न करता होगा। इसके लिए शब्दावली और कोष-निर्माण का कार्य भी' 
आवश्यक रहा है। इस दिशा में एक सीमा तक सम्मेलन ने काये किया है परन्तु 
सांस्कृतिक स्तर परः सम्मेलन के हारा जो सबसे महत्त्वपूर्ण कार्ये किया गया हैं, 
वह प्राचीन भारतीय साहित्य के अप्रकाशित बहुमूल्य ग्रन्थों को प्रकाश में लाने 
का है। न केवल इस' प्रकार के प्राचीन साहित्य के बहुमूल्य ग्रन्थों का प्रकाशन 


२३ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


सम्मेलन के द्वारा किया गया है, वरन्‌ उनका प्रामाणिक हिन्दी अनुवाद भी 
प्रकाशित हुआ हैं। इस प्रकार अपने प्राचीन साहित्य को सामान्य जन सभाज 
तक पहुँचाने का कार्य बड़े महत्त्व का माना जायगा। वस्तुत:कोई भी देश और 
समाज अपनी आन्तरिक क्षमता का पूरा सन्‍धान तब तक नहीं कर सकता है, 
जब तक वह अपनी प्राचीन प्राणवान्‌ परम्पराओं का अनुसन्धान नहीं करता। 
भारतीय सन्दर्भ में यह भी ध्यान देने की बात हैं कि हमारे पूरे देश और राष्ट्र 
का जीवन इन परम्पराओं के स्तर पर गहरे आन्तरिक ढग से जुड़ा हुआ हैं। 

पिछले अधिवेशनों में साहित्य परिषदों के अध्यक्ष के रूप में जिन देश के 
महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों के नाम हम देखते है, उनसे यह अनमान सहज ही लग जाता 
है कि इस परिषद्‌ को कैसे साहित्यकारों और चिन्तकों का दिशा-निर्देशन प्राप्त 
होता रहा है। इन मनीषियों ते परिषद्‌ के मंच से अपने अध्यक्षीय' भाषण में 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सभी कार्ये-क्षेत्रों को दिशा-निर्देशन दिया है। उनके 
इन भाषणों से इस बात का पूरा और सही परिचय मिलता है। पिछले कई दक्षकों 
में इन्होंने भाषा, साहित्य और संस्कृति के क्षेत्र में अपने देश और समाज का 
महत्त्वपूर्ण दिशा-निर्देशन किया। उतकी दृष्टि व्यापक और सारे देश को एक 
साथ लेकर चलने की रही है। यह जो कुछ निहित स्वार्थ के लोग आरोप' लगाते 
रहे हैं कि हिन्दी के राष्ट्रीय स्तर के महत्त्व को प्रतिपादित करने वाले लोग हिन्दी: 
क्षेत्र का प्रभृत्व सारे देशपर कायम करना चाहते हैं, इन व्याख्यानों के विचारों 
से पूरी तरह ध्रामक सिद्ध होता है। सभी साहित्यकारों, विचारृकों ने स्वीकार . 
किया है कि भारत में सभी प्रदेश और इनकी माषा, साहित्य और संस्कृति भी 
समान महत्त्व की हैं। उनमे से किसी का किसी पर आरोप का प्रदन नहीं है, 
क्योंकि वे सभी एक-दूसरे से सशक्त हैं और एक-दूसरे के पूरक भी हैं। हिन्दी 
भाषा और साहित्य भारतीय संस्कृति की परम्परा का वहन' इसी रूप में करते 
हैं कि उनके द्वारा सम्पूर्ण भारतीय जीवन और संस्क्ृति का संश्लेषण हो सके। 
ऐसा नहीं कि भाधुनिक भारत मे वर्तमाव राजनीतिक, आथिक और अस्तर्राष्ट्रीय 
परिस्थिति के देन्द्रीय स्थिति में होने के कारण ही हिन्दी को यह दायित्व सौपा 
गया है। यह काये सस्क्ृत,प्राकृत और अपभ्रश भाषाओं के क्रम में हिन्दी सहज 
रूप में करती आयी है। 

प्राय: दसवीं-ग्यारहवी शताब्दी से अपश्चंघ्वों के विकास-क्रम में पुरानी हिन्दी 
तथा उसके बाद हिन्दी की ब्रज झैछी ने व्यापक स्तर पर मध्य युग के सांस्कृतिक 
आन्दोलन को गति और अभिव्यक्तित प्रदान की थी। हिन्दी की ब्रजभाषा दैली 
क साथ अभवधी, राजस्थानी और मैथिली शैलियों को भी इस युग में लिया जा 
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सकता है। स्मरण दिलाने की बात है,जिस सनय भारतीय समाज और संस्क्षति 
इस्छामी राजसत्ता, धर्म और संस्कृति की चुनौती का साझता कर रहा था, उस 
समय दक्षिण के आवचार्यो ने उत्तर आकर हिन्दी भाषा के माध्यम से भक्ति 
आन्दोलन को प्रचारित किया। जिस शक्ति और क्षरता से भक्ति साहित्य ने 
इस चुनौती का सामना किया, भारतीय समाज को नयी आशा और साहस प्रदात 
किया, वह सब हमारे इतिहास में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण लगता है। दूसरे स्तर पर 
यह भी देखा जा सकता है, इस' भक्ति साहित्य का प्रचार-प्रसार किसी-त-किसी 
रूप में या स्तर पर पूर्व से पश्चिम तक और उत्तर से दक्षिण तक फैला हुआ है। 
उसने सारे देश के सांस्कृतिक जीवन को संयोजित करने का कार्य किया था। 

इस प्रकार भक्ति आन्दोलन और भक्ति काव्य ने सम्पूर्ण देश को सांस्क्ृतिक 
स्तर पर जोड़ने का प्रयत्त किया है और इस यूग में विदेश से' आयी हुई इस्लाम 
की राजनीतिक, घामिक और सांस्कृतिक शक्ति की चुनौती का सामता भी इसके 
द्वारा सम्भव हो सका। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास मे इस' बात 
का उल्लेख किया है कि इस्लामी राजसत्ता और घर्म की शक्ति से इस देश में जो 
निराशा का वातावरण उत्पन्न हुआ था, उसको दूर करने में भक्ति आन्दोलन 
और भक्ति काव्य से सहारा मिला। पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इस मत का 
प्रतिवाद किया। उन्होंने सम्पूर्ण मध्य' देश के भक्ति आन्दोलन और काव्य की 
पिछली परम्पराओं पर अध्ययन अपनी पुस्तक हिन्दी साहित्य की भूमिका में 
प्रस्तुत किया हैं| एक ओर प्राचीन वेदिक और द्रविड़ स्रोतों से प्रवाहित होती 
हुई भक्ति की घारा सातवीं शताब्दी से' नवीं-दसवीं शताब्दी तक दक्षिण के 
आलवार सनन्‍्तों की वाणियों में प्रवहमान रही और दक्षिण के आचार्यों ने ही 
१२वीं-१३वीं से १५वीं शताब्दी तक इस धारा को दक्षिण से उत्तर की ओर 
मोड़ा है, जहाँ आकर उसका प्रवाह अनेक धाराओं में वेग ग्रहण कर सका है। 
दूसरी ओर बौढों की हीनयान परम्परा से जो सामाजिक रुढ़ियों और जड़ताओं 
के प्रति विद्रोह की भावना विकसित हुई थी, उसका विकास-क्रम' सहजयाती, 
वज्ञयानी सिद्धों और नाथों में ऋ्रशः देखा गया है। इन समस्त स्रोतों पर 
ऐतिहासिक प्रकाश डालते हुए द्विवेदी जी ने प्रतिपादित किया है कि उत्तर भारत 
का भक्ति आन्दोलन इस्लाम धर्म और राजसत्ता की प्रतिक्रिया के रूप में नहीं 
माना जा सकता। परन्तु शुक्ल जी और द्विवेदी जी के मतों का सामंजस्य ही 
इस युग के सही परिप्रेक्ष्य को प्रस्तुत कर सकता है। इसमें शक नहीं कि सांस्क्ृतिक 
स्तर पर भक्ति का व्यापक और पारम्परिक विकास अनेक शताब्दियों से भारत- 
वर्ष में उत्तर से' दक्षिण और दक्षिण से उत्तर चलता रहा। परन्तु अपने में यह 
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भी सही है कि भारतीय हिन्दू समाज अपनी वर्ण-व्यवस्था, अनेकानेक सम्प्रदायों 
की स्थिति और उनके वैमनस्थ के कारण विश्यृंखलित और शिथिल पड़ चुका 
था। इस्लाम की संगठित शक्ति के सामने उसका ठहरना कठिन हो गया था। 
अतः उत्तर भारत के व्यापक भक्ति आन्दोलन ने जो पूरे समाज को भगवान्‌ की 
कल्पना के आधार पर संगठित और व्यवस्थित करने का प्रयत्व किया है, उससे पूरे 
समाज में नयो आशा का संचार हुआ है। 

हिन्दी साहित्य के अगले बूग में दो प्रमुख प्रवृत्तियों को देखा जा सकता है। 
उसका नामकरण उसकी पहली रीति की प्रवृत्ति के कारण रीतिकाल किया 
गया है। परन्त्‌ वीरकाव्य की परम्परा भी इस युग में महत्त्व की रही है। इन 
वीरकाव्यों में पूरे जातीय जीवन को जाग्रत रखने की प्रेरणा और प्रवृत्ति है। 
दूसरी ओर रीति काव्य के स्तर पर सामान्य रूप में पूरे भारत में इस यूग में 
इस प्रवृत्ति को देखा जा सकता है। इसको भारत के विभिन्न प्रदेशों की सांस्कृतिक 
एकता का एक प्रमाण साना जा सकता है। अंग्रेजों के आने और अपनी शक्ति 
को इस देश में स्थापित कर लेने के बाद सारतीयों को इस बात का एहसास हुआ, 
यह यूरोपीय विदेशी शक्ति पूरे देश का न केवल राजनीतिक स्तर पर वरन्‌ 
आर्थिक स्तर पर भी शोषण कर रही है। इस भावना का सबसे सशक्त स्वर 
हिन्दों साहित्य में सुतायी देता है। इसके अतिरिक्त हिन्दी के साहित्यकारों ने 
क्रमशः यह भी अनुभव किया कि परिचिम का सांस्क्रतिक प्रभुत्व हमारे सांस्क्ृतिक 
विकास को कुष्ठित और अवरुद्ध कर रहा हैं और १९वीं शताब्ली से' ही हिन्दी 
के प्रमुव॒ साहित्यकारों ने अपनी पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से तथा साहित्यिक 
परिपदों और सभाओं के द्वारा आर्थिक, राजनीतिक तथा सांस्कृतिक विदेशी 
दवावों का विरोध किया। इसी परम्परा मे एक बड़े और सुसंगठित प्रयत्न 
के रूप में साहित्य सम्मेलन की स्थापना को माना जा सकता है। जैसा शुरू में 
ही कहा गया है, देश के झनेक महत्त्वपूर्ण नेताओं छे निर्देशन में और राजषि 
टण्डन जी के सक्रिय मार्ग-निर्देशन में साहित्य सम्मेलन इन दिशाओं में क्रियाशील 
रहा है। 

साहित्य सम्मेलन के वापिक अधिवेशनों में एक सत्र साहित्य-परिषद्‌ का 
आयोजित किया जाता है। इसकी अध्यक्षता हिन्दी साहित्य के मूडंन्य साहित्यकार 
ओर चिन्तक करते आये हैं। यद्यपि यह सत्र साहित्य से सम्बद्ध रहता है, परन्तु 
जिन आचार्यो और मनीषियों ने इसकी अध्यक्षता की है, उनके भाषणों में साहित्य 
को उसके व्यापक अर्थ में ग्रहण किया गया है। सभी ने साहित्य के साथ भाषा 
और संस्कृति की चर्चा की है। इतना ही नहीं, उन्होंने इन प्रदनों को व्यापक 
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भारतीय सन्दर्भ में उठाया, कभी क्षेत्रीय दृष्टि उनके विचारों मे तही उभरी है। 
साहित्य सम्मेलन की स्थापना के पीछे हमारे राष्ट्रीय नेताओं का यही उद्देश्य 
और दृष्टिकोण रहा। यह अवश्य है इन मनीषियों के विचारों मे अन्तर देखा 
जा सकता है और किसी-किसी में परम्परा का आग्रह अधिक परिलक्षित हुआ 
है परन्तु आधुनिक जीवन के नये सन्दर्भ में मूल्यों के परिवर्तत की बात को 
उन्होंने भी स्वीकार किया है। 
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आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने भाषण में अपनी साहित्य सम्बन्धी मूल 
दृष्टि को केन्द्र में रखा है। वे मूलतः मूल्यवादी साहित्य चिन्तक हैं और 
उनकी यह दृष्टि भारतीय सांस्कृतिक परम्परा से सम्बद्ध हैं। उनकी' दृष्टि 
यूरोप और भारत की सांस्कृतिक परम्परा में निहित मल्य-दुृष्टि और संस्कार 
के अन्तर पर रही है। यूरोप में कलाओं के अन्तर्गत प्रायः साहित्य को स्वीकार 
किया गया हैं। परन्तु भारत में कला और साहित्य में मूलभूत अन्तर माना 
गया है। निरचय ही' उनका यह दृष्टिकोण भारतीय परम्परा में भाषा की सही 
प्रख पर जाधारित हैं। अन्य कराओं के माध्यम--रंग, आकार, आयाम, स्वर, 
लय और ताल--मनृष्य से अपना स्वतन्‍्त्र अस्तित्व रखते हैं। परन्तु भाषा 
मनृष्य के सतल्माजिक विकास की प्रक्रिया का ही अंग है। 

यहाँ हमारे आचारयों ने शब्द और अर्थ को अभिन्न माना है। यह संस्कृत 
के वेयाकरणों और साहित्य आचायों ने सहज' रूप से प्रतियादित किया है कि 
हमारे समस्त भावों, विचारों का व्यक्त रूप माषिक होता है। अतः आचार्य 
गुक्‍्ल का यह मानना फि “साहित्य अन्य कलाओं से सर्वथा अलन स्थान रखता 
है सही हैं और भारतीय परम्परासम्भत भी। इसी प्रकार आचार्य शुक्ल ने 
साहित्य में कलावादियों और वेचित्यवादियों की कड़ी आलोचना की हूं! उनके 
अध्ययन के क्षेत्र में यूरोप के विभिन्न देशों में चलने वाले कला और साहित्य के 
अनेक वाद हैं। स्पष्ठतः यूरोप में १९वीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध में साहित्य के 
क्षेत्र में जो कलावादी दृष्टियाँ विकसित हुई हैं, उन पर अन्य कलाओं से सम्बन्धित 
विचारों और वादों का गहरा प्रभाव हैं। इन विचारकों ने भाषा को कलश के 
अन्य उपकरणों की भाँति मान लिया हैं। और जिस' प्रकार विभिन्न कलाओं में 
प्रयुकत होने वाले उपकरणों और माध्यमों पर उनकी सौन्दर्य-सष्टि निर्भर रहती- 
है, उसी प्रकार ये विचारक काव्य में भाषा के प्रयोग की स्थिति को मानते हैं। 
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वादों में काव्य सिव्यक्ति में ध्वनियों, व्णों और शब्दों के वे चित्य 
वा गया है। इसीलिए काव्य की भावाभिव्यक्ति और बिम्ब-योजना 
चित्र्य का आग्रह रहा है। इन विम्बों से मत पर पड़ने वाले प्रभावों को' 
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ने की मल्य-निरपेश्ष चेष्टा को काव्य माना गया है। शुक्ल जी साहित्य 
वेत्रित्यवाद या चमत्मारवाद मानते हैं, जिसके आधार पर सच्चे अथों 
ये की रचना सम्भव नहीं। 
गकल जी ने को चे के अभिव्यंजनावाद को इसी कल्ावाद के परम्परा-ब्वोतों 
में माना है। क्रोचे का यह मानता कि रचना भाषा के लिखित रूप में अभिव्यक्त 
होने के पूत्र मानसिक क्रिया-रूप अभिव्यंजना है, गृक्‍्छ जी के' अनुसार कलावाद 
ही एक हूप हैं। यह अभिव्यंजना जिस सहजानूभव को रूप प्रदान करती 
है, उस अनुभव को शुक्ल जी ने यथा नहीं माना है। इसी किए कोचे के सहजानुभव 
को उन्होंने यूरोप के मर्मी (रहस्य) साधकों की रहस्य-मावना से जोड़ा हैं। 
यूरोप के मध्ययूग के इन रहस्यवादी साधकों ने ज्ञान और प्रज्ञा के परे अनुभव 
का एक रहस्थ-छोक निर्मित किया था। यहाँ शक्‍ल जी' ने यूनानी चिन्तकों की 
बद्धिवादी परम्परा का उल्लेख किया है और इस प्रसग में उन्होंने भारतीय 
अध्यात्म और ब्रह्मचिन्तन के शुद्ध बौद्धिक आधार का समर्थत किया है। उन्होंने 
यह भी स्पष्ट किया है कि ऐसा कोई अनूमव मानवीय जीवन' में अर्थवात्‌ नहीं हैं, 
जो केवल रहस्व है अथवा अप्रत्यक्ष है। विशेषक्षर साहित्य की' अभिव्यक्ति में 
इसका प्रयोजन नहीं, अन्यथा भ्रम और तके-जाल का विस्तार होशा। वे मानते 
हैं कि साहित्य में भाव महत्त्व का है, परन्तु मनुष्य का कोई भी सार्थक अनुभव 
द्वि के बिना सम्भव नहीं है। इसी दृष्टि से साहित्य और अन्य कलाओं में 
स्तर हू। वे सभी काव्य के स्तर पर अपने प्रभावन-क्षेत्र को विस्तार नहीं देते। 
कला में ऐसे सिद्धान्तों को स्वीकार किया जा सकता है जो भाववादी या प्रभाववादी' 
/ यों के थे कठाएं हमारे मन को किसी भाव या प्रभाव से जभिभत कर अपने 
सौन्दर्य की सार्थकता पा सकती हैं। ऐसा लगता हैं कि शुक्ल जी के मन मे भाषिक 
ूचता का यह सत्य उजागर था, जो मानवीय जीवन के समस्त पक्षों को लेऋर 
क्रियाशील होता है। यह रचता भाषिक हैं, इसीलिए मनृष्य के जीवन की 
परिस्थितियों, घटनाओं, चरित्रों के सर्जन में ही अर्थ पाती हैं और जब इनकी 
क्रिया-प्रतिक्रिया से रचना की जायगी तो उनमें मुल्यों का अन्तर्माव अनिवार्य है। 
शुक्ल जी का आग्रह साहित्य की मृल्य-दुष्टि पर सदा रहाहे और यहाँ भी 
है। कलावाद, वेचित््ययाद और अलंकारप्रियता के विवेचन में इस' दृष्टि को' 
सामने रखने की चेष्टा की गयी है। इसी प्रकार रस सिद्धान्त की विशद व्याख्या 
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में भी इस मूल्य-दुष्टि का व्यापक आधार है उनकी साधारणीकरण की परिकल्पना। 
रस-कोटियों के विभाजन आदि में भी यह दृष्टि अन्तनिहित है। इसी प्रदार 
यह मान्यता कि गीति काव्य की अपेक्षा प्रबन्ध काव्य अथवा महाकराव्य अधिक 
महत्त्वपूर्ण होते हैं, इसी दृष्टि का प्रतिफलन है। मृक्‍्तक्र अथवा गीतिकाव्य 
में मानवीय अनुभव की अभिव्यक्ति का एक पक्ष ही व्यंजित होता है, उनमें 
चमत्कार और वेचित्र्य की प्रवृत्ति मी परिलक्षित होती है परन्‍्तु प्रवन्ध काव्य 
अथवा महाकाव्य मानवीय जीवन के' चरित्रों और व्यापारों पर आधारित होते 
हैं और इस' प्रकार उनमें मानवीय जीवन के मल्यों की' प्रक्रिया को' व्यापक और 
व्यंजक रूप में देखा जा सकता है। इनमें सामाजिक जीवन' के एक ओर 
व्यापक और दूसरी ओर युगीत मूल्यों की अभिव्यक्ति होती है। शुक्ल जी का 
आग्रह इसीलिए ऐसे काव्यों की रचना का रहा है। 

शुक्ल जी साहित्य में कुछ निश्चित मान्यताओं को लेकर चले हैं। वे अपने 
समय की चिन्ता-धाराओं से प्रभावित होकर साहित्य में मूल्य-दृष्टि का प्रतिपादत' 
करते हैं। एक स्तर पर उनकी मान्यताओं और स्थापनाओं में सत्य निहित है। 
विशेषकर जब कुछ ऐसी' मान्यताएंँ सामने रही हों, जो पूरे सामाजिक और 
यूगीत' परिवेश को अस्वीकार कर साहित्य में सौन्दर्य को स्थापित करती हों। 
उनके सामने मुख्यतः उन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम दशकों में प्रारम्भ होने वाले 
साहित्यिक वाद थे। इन कलावादों में सौन्दर्य को' मानवीय जीवन की सामयिक 
परिस्थिति से अलग रखकर देखा गया है। इस' स्तर पर उनकी चेतावनी का 
महत्त्व स्पष्ट है। परन्तु इस' आग्रह के कारण उनके विचारों में एक सीमा का 
अतिवाद अवश्य परिलक्षित होता है। इसी कारण वे क्रोचे जेसे' अभिव्यंजनावादी, 
ब्रेडले जैसे कलावादी और कर्मिग्स जेसे रूपवादी के प्रति अधिक कठोर दिखायी 
देते हैं। दूसरी' ओर अनभववादी, प्रभाववादी और स्त्रच्छन्दतावादियों के प्रति 
भी अनुदार दिखायी देते हैं। क्रोचे के विवेचन में शुक्कू जी ने इस पक्ष की उपेक्षा 
की है कि अनूमभव यानी रचता का अनुभव भाषेक अभिव्यकत रूए होता हैं। 
यह स्पष्ट हैं कि अनुभव, सहजानूभव भी भाषिक रूप में ही व्यंजित होता है 
और भाषा का पहला यह रूप-विधान मानस में घटित होता हैं। यदि दाशनिक 
पक्ष से हटकर ऋ्रोचे की दृष्टि पर विचार किया जाय, तो उसमें राचता की सूक्ष्म 
प्रक्रिया को समझने का प्रयत्न है। इसी प्रकार ब्रेडले के विचार को यदि अतिवाद 
तक न ले जाया जाय, तो उसमें भी रचना का वह पक्ष देखा जा सक्रता हू 
जो' मानवीय जीवन के अनुभव को एक विशेष रचतात्मक स्तर पर ग्रहण 
करता है। 
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गृक्छ जी ने साहित्य के अन्तर्गत सारे वाह्त्मय को स्वीकार करते हुए मुख्यतः 
रचनात्मक साहित्य में अर्थबोध के अतिरिक्त भावोन्मेष तथा चमत्कारपूर्ण 
अनुरजन को माना है। चार प्रद्नार के अर्थों की--प्रत्यक्ष अनूमिति, आप्तोपलब्ध 
और कल्पित---चर्चा करते हुए माना है, कि भाव अथवा चमत्कार से निःसंग- 
विशुद्ध रूप में अनुभित अर्थ दर्शन और विज्ञान है, आप्तोपलब्ध का क्षेत्र इतिहास 
हैं और कल्पित अर्थ का प्रधान क्षेत्र काव्य है। परन्तु काव्य के भाव या चमत्कार- 
पूर्ण अर्थ में अन्य तीनों प्रआार के अर्थ समाहित होते हैं। व्यंग्य वस्तु या तथ्य 
तक हम वास्तव में अनुमान द्वारा ही पहुंचते हैं। पर रस' व्यंजना के क्षेत्र में 
उनकी इस प्रकार की व्याख्या में बाधा पड़ सकती है। अनुमान द्वारा इस प्रकार 
के ज्ञान तक पहुंच कर कि अमृक के मन में प्रेम है या कोध है, उन्हें फिर इस' ज्ञान 
के माध्यम से आस्वाद की पदवी तक पहुँचाना पड़ेगा जो इस प्रक्रिया से किस 
प्रकार सम्भव होगा यह प्रइन है। शुक्ल जी की' मान्यता है कि काव्य का “सारा 
रस, सारी रमणीयता इसी व्याहत और बूद्धि की अग्राह्म वाच्यार्थ में है, इस 
योग्य और बुद्धिग्राह्म व्यंग्याथं में नहीं।”” वस्तुतः यहाँ शुक्ल जी की रस-प्रक्रिया 
का भी ध्यान आ जाता है जिसमें उन्होंने आलूम्बन के आधार पर रस की कोटियों 
का और उसके स्तर का निर्धारण किया है। यह रस सम्बन्धी दृष्टि पूर्व॑वर्ती 
रस के आचारयों से इसी आधार पर भिन्न है। वस्तुतः उतकी विचारधारा में 
जीवनगत अनुभव और काव्य के अनुभव में स्तर-भेद नहीं है। जबकि साहित्य 
के विचारकों ते माहित्य के रचनात्मक अनुभव को जीवन के अनुभव से भिन्न - 
कोटि का माना हैं। वाच्यार्थ के समान गृवरू जी जीवन के यथार्थ और व्यावहारिक 
अनुभव को ही काव्य के रूप में स्व्रीकार करते हैं। इसीलिए उनके रस अर्थात्‌ 
काव्यात्मक अनुभव में सद-असद्‌ चरित्रों और मूल्यों का विशेष आधार है। 
उनकी समस्त साहित्य-चर्चा के आधार में उनके अपने युग की विशेष सामाजिक 
चेतना रही हैं। उस परिवेज्ञ में जीवन को' स्वस्थ और सुन्दर रूप प्रदान करने 


के लिए मूल्यों के स्तर पर सद्‌ और असद्‌ का विवेक महत्त्वपूर्ण माना गया था। 
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डॉ० धीरेद्ध वर्मा साहित्य और संस्कृति पर विचार करते वाले एक ऐसे 
चिन्तक हैं जिनका आधार भाषा के अध्ययन का रहा है। उन्होंने अपनी पुस्तक 
मध्यदेश' में मध्यदेश की परिकल्पना के बारे में मौलिक ढंग से विचार किया है 
ओर अपने चिन्तन को भारतीय भाषाओं के अन्तस्सम्बन्ध और हिन्दी की केन्द्रीय 
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स्थिति के आधार पर विकसित किया है। उन्होंने वैज्ञानिक दृष्टि से प्रतिपादित 
किया है कि ऐतिहासिक क्रम से संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश ऐसी भाषाएँ रही हैं 
जो वस्तुत: एक ही भाषा प्रवाह के रूप में हैं ओर जिन्होंने विभिन्न य॒यों में सम्पूर्ण 
भारतीय सांस्कृतिक जीवन को सम्बद्ध रखा है और उसे अभिव्यक्ति प्रदान की. 
है। इन भाषाओं का प्रचुर साहित्य सारे देश के विभिन्न भागों के विद्वानों और 
विचारकों द्वारा रचा गया है और यह साहित्य सारे देश के जीवन को व्यवहार, 
आचार, विश्वास और विचार के स्तर पर जोड़ता रहा है। 

हिन्दी भाषा का विकास' अपने विभिन्न रूपों में इसी ऋमिक दायित्व दा 
वहन करता आया है। बाद को अपभ्रंश और पुरानी हिन्दी को भाषा के विकास 
के इसी मिलत-बिन्दु पर देखा जा सफता है। इस स्तर पर हिन्दी' साहित्य के 
विकास-क्रम में राजस्थानी, ब्रज, अवधी, मैथिली आदि को लिया जा सकता है। 
भाष।-विकास' की यह धारा केवल अपने प्रवाह का तल यत्किज्वित्‌ बदलती है 
परन्तु वह पूरे मध्यदेश के जीवन को अभिव्यक्ति प्रदान करती है और एफ 
दूत्तरे स्तर पर उसने अन्य प्रदेशों के साहित्य और जन-जीवन से भी निरन्तर 
अन्तस्सम्बन्ध बनाये रखा हैं। डॉ० वर्मा के व्याख्यान का मूल स्वर उनके इस 
विचार और विश्वास को' व्यक्त करता हैं। 

प्रारम्भ में उन्होंते हिन्दी भाषा के सम्बन्ध में प्रचछित किये गये अनेक भ्रमों 
का संकेत किया हैं। अनेक लोग किसी निश्चित दृष्टि से या निहित स्वार्थ से 
हिन्दी को' सीमित परिप्रेक्ष्य में देखते हैं! परन्तु डॉ० वर्मा हिन्दी भाषा की 
परिभाषा प्रस्तुत करते हुए मानते हैं कि कबीर, तुलसी, सूर, नानक, विद्यापत्ति, 
मीरा, केशव, बिहारी, भूषण, भारतेन्दु, रत्नाकर, प्रेमचल्द और प्रसाद ने जिस 
भाषा में अपनी' रचना की है, वह हिन्दी ही' है। वह स्प्ष्टतः अपनी परिभाजवा 
में स्वीकार करते हैं कि हिन्दी' उस भाषा का नाम है जो' अनेक बोलियों के रूप 
में आर्यावतं के मध्यदेश' अर्थात्‌ हिन्द प्रान्तों (संयुक्त प्रान्त, महाकोसल, मध्य- 
भारत, दिल्ली दथा पूर्वी पंजाब) की मूल जनता की मातृभाषा है। आज' की 
दृष्टि से देखें तो मध्यदेश के अन्तर्गत आते वाले प्रदेशों का नक्शा और साफ हो 
जायगा। इसमें उत्तरप्रदेश, बिहार, मध्यप्रदेश, हरियाणा, हि्मांचल प्रदेश 
गिनाये जा सकते है। निश्चय ही इन प्रदेशों के निवासी अपनी-अपनी क्षेत्रीय 
बोलियों का व्यवहार आपस ' में करते हैं। परन्तु ये लोग दूसरे क्षेत्र के अथवा अन्य 
प्रदेशों के लोगों से जब बातचीत करते हैं, तब अपनी इस मातृभाषा का प्रयोग 
करते हैं। और यह भी स्पष्ट है कि भारत की अन्य प्रादेशिक भाषाओं का व्याकरण, 
शब्द-सम्‌ह और साहित्यिक आदर्श भारत की प्राचीन संस्कृति से गृहीत हैं। 
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डॉ० साहब ने दो स्तरों पर हिन्दी की स्थिति को स्पष्ट करने का प्रयत्त 
किया है। एक ओर इस भ्रम का निवारण किया है कि हिन्दी किसी प्रदेश की 
भाषा नहीं है, वरन्‌ वह भिन्न माबाओं के ऊपर आरोपित है। वस्तुतः यह भ्रामक 
आरोप है। हर देश और काल में चछ्ता आया है कि जीवन के सामान्य व्यवहार 
की भाया की अपेक्षा व्यापक चिन्तन, मनन और अभिव्यक्ति की भाषा उत्त 
भाषाओं पर आधारित होकर भी उनसे भिन्न होती है। इस' व्यापक भाषा का 
रचना-विधान, रूप-विधान और व्याकरण, इस' व्यापक प्रदेश की अन्य भाषाओं 
से ही गृहीत होता है। यह बात संस्कृत, पालि, प्राकृत और अपभ्रंश के काल 
में जिन प्रकार स्वीकृत रही है, उसी प्रकार हिन्दी के बारे में भी देखी जा सकती 
है। यह उसझा ऐतिहासिक दायित्व है, जो उसे आधुनिक सन्दर्भ में राष्ट्रीय 
स्तर तक निमाना होगा। 

डॉ० साहब ने हिन्दी के नाम की समस्या पर भी विचार व्यक्त किया और 
उन्होंने इस नाम का समर्थन किया। उनका कहना हैं कि इस प्रकार के तामकरण 
ऐतिहासिक परम्परा से निर्धारित होते हैं। पहले अपने प्रारम्मिक रूप में उर्दू 
हिन्दवी कहलाती थी और उस समय ब्रज, अवधी आदि पर आधारित जिस 
साहित्यिक भाषा का उपयोग किया जा रहा था, उसके लिए भाषा या 
'भाखा' शब्द का प्रयोग होता था। इधर सौ वर्षों से जब से साहित्य में खड़ी- 
बोली का प्रचलन हुआ, हमारी साहित्यिक भाषा हिन्दी कहलायी है। हिन्दी 
एक ओर भावाया भावजासे सम्बद्ध है, तो दूसरी ओर हद के पूर्व रूप 
हेन्दवी से। 

डॉ० वर्मा ने मारतीय भाजाओं के प्रश्त को भारतीय संस्कृति के साथ जोड़ा 
हैं। वस्तुतः भाषा और संस्कृति में अविच्छिन्न सम्बन्ध होता है। ऐसा नहीं 
हैं कि कोई संस्कृति किसी भी भावा में अभिव्यक्त हो सकती है। जैसा कहा 
गया हैं कि मारतीय सांस्कृतिक परम्परा को हिन्दी वहन करती है। यह कार्य 
अपने-अपने स्तर पर अन्य भायाएँ भी करती हैं, परन्तु महत्त्व की बात यह हैं 
कि हिन्दी की स्थिति केन्द्रीय है। वह सम्पूर्ण मारतीय संस्कृति के वाहक का 
काम कर सकगी। साथ ही, आज के आधृनिक्त जीवत को यही भावा अपनी 
लम्बी सॉस्क्रतिक परम्परा से जोड़ने में समर्थ हो सकेगी। हर प्रदेश की अपनी 
माया और अपना साहित्य है, उस प्रदेश की भाषा उसके सांस्कृतिक जीवन को 
अभिव्यक्ति प्रदाव करती है। परन्तु हिन्दी भाषा इन भाषाओं और साहित्यों 
को आत्मसातू कर उनकी सांस्कृतिक परम्पराओं को दूसरों तक पहुँचाने का 
अथवा दूसरे क्षेत्र की संस्कृृतियों से जोड़ने का काम करती है। यह हर प्रदेश 
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के जीवन से सम्पृकत होने में जिस' प्रकार सक्रिय है, उसी प्रकार दूसरे प्रदेशों से 
अन्तस्सम्बन्ध स्थापित करने के कार्य में भी संलूरत है। 

डॉ० वर्मा ने एक महत्त्वपूर्ण समस्या की' ओर ध्यान आकर्षित करते हुए कहा 
है कि हिन्दी भाषा और साहित्य का अपना एक निर्चित स्थान और क्षेत्र हैं। 
हर भाषा और साहित्य का अपना एक स्वतन्त्र स्थान होता हैं। यह केवल अ्रम' 
उत्पन्न करने का प्रयत्त' है कि हिन्दी भाषा का अपना कोई क्षेत्र ही नही है। अगर 
हिन्दी भाषा का प्रयोग व्यावहारिक स्तर पर जीवन' के विविध क्षेत्रों में वैचारिक 
आदान-प्रदान करने के लिए अन्य प्रदेश के लोग भी करते हैं, तो' इसका अर्थ यह 
नहीं है कि यह भाषा हमारे मध्यदेश के जीवन को व्यापक और गहरे स्तर पर 
अभिव्यक्त करने वाली भाषा न' स्वीकार की जाय। वस्तुतः किसी भी भावा 
का संस्कार, उसकी शक्ति, उसकी व्यंजकता अपने मूल स्थान से ही मिलती 
है। अगर वह अपने मूल से ही' कट जाय, तो वह व्यावहारिक क्षेत्रों में भी नहीं 
चल पायेगी। जिस प्रकार संस्कृत, पालि, प्राकृत, और अपभ्रंश' अनेक प्रदेशों 
की' आवश्यकताओं की पूति करती रही' हैं, उसी प्रकार हिन्दी भी करती रह 
सकती है। परन्तु यह तमी सम्मव होगा, जब वह मध्यदेश यानी पूरे हिन्दी प्रदेशों 
में अपनी जड़ों से शक्ति पाती रहेगी। 

डॉ० वर्मा ने हिन्दी-उर्दू की समस्या पर प्रकाश' डालते हुए कहा है कि परिचमी 
हिन्दी-द्षेत्र में हिन्दी और उर्दू के रूप में दो पृथक्‌ू-पुथक्‌ भाषाओं और साहित्यों 
का प्रचलन है। ४जाब, दिल्ली, पश्चिमी उत्तर प्रदेश में हिन्दी के साथ उर्दू का 
भी प्रचलत है। इनको लेकर इधर काफी वाद-विवाद चलता रहा है। उनका 
स्पष्ट मत है कि हिन्दी लिपि, शब्द-सम्‌ हु, साहित्यिक आदर्श वेदिककाल से लेकर 
अपभ्रंश' काल तक भारतीय संस्क्ृति से' अपरिहाये रूप से जड़े हुए हैं। उसकी 
अपेक्षा उर्दू लिपि, शब्द-सम्‌ ह तथा साहित्यिक आदर्श विदेशी संस्कृति से ग्रहण 

कये गये हैं। अतः कुछ निश्चित उदृश्यों के लिए उद का प्रचलन हो सकता है। 

परन्तु हिन्दी प्रदेश की साहित्यिक और सॉस्क्ृतिक भाषा केवल हिन्दी है और 
हो' सकती है। राजनीति या अन्य कारणों से जो समाधान प्रस्तुत किये जाते हैं, 
वें हमारे व्यापक समाज, संस्क्ृति और इतिहास की प्रकृति के विरुद्ध हैं। 

आगे इस' चर्चा को भी उठाया गया है कि हिन्दी का सम्बन्ध सर्वत्ताधारण 
की' भाषा और उसके साहित्यिक आदर्श से किस' स्तर पर सम्भव है। प्रायः 
कहा जाता है कि हमारी साहित्यिक भाषा को जनता की भाषा के और हमारे 
साहित्य को जनता के साहित्य के निकट लाना चाहिए। परन्तु वह स्वीकार 
करते हैं कि साहित्य का स्तर सर्वसाधारण के स्तर से भिन्न होता है और 
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इसलिए जान-विज्ञान की मापा के उमान साहित्य की भाषा भी सर्वसाधारण की 
माया से सित्र होगी। यह भा्या गहरे, मामिक और अधिक व्यापक अनुभवों 
को व्यक्त करने में सक्ष प होगी। इसीलिए वे यह भी' मानते हैं कि सारे समाज 
र को एक श्रेणी के अन्दर्यत रखता सम्भव नहीं है। वस्तुतः साहित्य 


और 
को सर्वंसाधारण के निक्रट ले जाने के' बजाय सर्वंताधारण की अभिरुचि' तथा! 


सके ज्ञान को उठाना ही वाल्छतीय है। अन्ततः उनके अनसार साहित्य संस्क्र।त 
एफ अंग मात्र नहीं है। वह सॉस्क्रतिक जीवन को' अभिव्यक्ति देता हैँ और 
उसे प्रेरित भी करता हैं। साहित्य अपने यग के जीवन के उच्चतम म्‌ल्यों को 
इस, प्रहार अभिव्यक्ति प्रदान करता है, जिससे समाज को दृष्टि और प्रेरण 
प्राप्त होती है। इस दृष्टि से ज्ञान ओर विज्ञान के विभिन्न क्षेत्रों की अपेक्षा, 
साहित्य का महत्त्त अधिदा माना जा सकता हैं। 


थ्तु 


है] 


>< >< »८ 
अधिवेशन संख्य|---२८ संक्तू--१९९६ 
अध्यक्ष--पं० सृर्यकान्त त्रिपाठी “निराला स्थान--काझी 


अपने ववदव्य में पं० सूर्य हान्‍त त्रिपाठी निराला ने कहा हैं कि हिन्दी को 
अपने प्रारम्भिक दौर में नाषा की कढ़ाई लड़ती पड़ी है और उसके बाद साहित्य 
का संघर्ष भी चलता रहा है। वस्तुत: वे ध्यात आकर्षित करते हैं कि विदेशी 
राज शक्चियों और उनके राजनीतिक प्रभत्व के अन्दर्गत सध्ययग में हिन्दी, 
में निरन्तर सांस्कृतिक एकता बनाये रखने का प्रयत्न वि्या गया है। इस यूग 
दृध साहित्य इस वात का साक्षी है। हिन्दी भाषा एक और मध्यदेश के पूरे जीवन 
का अजव्यकित देने का कार्य करती रही है, तो दूसरी और देश के अच्य प्रदेशों से 
उसके माध्यम से सम्पक होता रहा हैं। उनके अनुसार हिन्दी साया का मूल 
आधार संस्कृत है, क्योंकि संस्कृत, पालि, प्राकृत और अपप्रंश के विकास-क्रम 
में ही हिन्दी भी आती है। इसलिए हमारी भाषा में संस्कृत शब्दावछी का होता 
स्वाभाविक हैं। परन्तु आज हिन्दी का जो रूप विकसित हो रहा है और स्वीकृति 
पा सका हूं, उसमे तमाम स्रोतों से शब्द स्वीकार किये गये है। हिन्दी को संस्कृत 
ओर संस्कृत से विकसित भाषाओं से अलग नहीं किया जा सकता। इनसे आये 
हुए शब्द हिन्दी की मल प्रकृति का रूप निर्धारित करते हैं। हम अपने संस्कार 
को नहीं छोड़ सकते। यह अछग बात है कि आधुनिक सन्दर्भों में अपनी भाषा 
का विकास करते हुए हम अपनी भाषा और शैली में अन्य स्रोतों से बहुत-कुछ 
ग्रहण कर। इस प्रकार देशी और विदेशी अनेकानेक शब्दों और व्यंजनाओं को 
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हम अपनी भाषा में ग्रहण कर सकते हैं। परन्तु कोई भी जाति अपनी जड़ों से 
विच्छिन्न होकर न शक्ति ग्रहण कर सकती' है और न विक्रास ही। 

निराला जी के अनुसार साहित्य की प्रक्रिया एक जठिल प्रक्रिया होती है। 
साहित्य के सघन ओर व्यापक अर्थ को सही परिश्रेक्ष्य मे ग्रहण करने के छिए इस 
प्रक्रि]य की समझ आवश्यक है। हिन्दी का साहित्य अपनी समृद्ध परम्परा में 
उन्नत और श्रेष्ठ साहित्य है। हमारे साहित्य में विश्व साहित्य के स्तर की रचनाएँ 
उपलब्ध हैं। हिन्दी का भक्ति साहित्य भारत के समग्र साहित्य में ऊँचा स्थान 
रखता हैं। उसका प्रचार ओर स्वीकृति सारे देश में हो रही है। यह काव्य 
भारत को संस्कृति को व्यापक स्तर पर अभिव्यक्ति प्रदान करता है। हमारा 
साहित्य एक ओर पारम्परिक प्राचीन साहित्यों से धीरे-धीरे समृद्ध होता रहा 
है; तो दूसरी' ओर लोक साहित्य से भी अनुप्राणित होता रहा है। हमारा 
भक्तिकाव्य संसार के श्रेष्ठ साहित्य के अन्तर्गत स्वीकार किये जाने योग्य है। 

इस' समय छाथावादी काव्य को अनन्त की ओर दौड़ते वालों' का काव्य 
कहकर उपहास किया जा रहा है। वस्तुत: छायावादी काव्य आन्दोलन को 
परम्परावादियों का गहरा विरोध सहना पड़ा था। निराला जी ने अपने अनेए 
लेखों में इसका उत्तर दिया है। यहाँ भी इन्होंत सम्यक उत्तर प्रस्तुत किया। 
उनके अनुसार आज का विज्ञान पूरी सृष्टि को समझने का प्रयत्न! कर रहा हैं। 
पूरी सृष्टि अपनी राचना-प्रक्रिया में विविध तत्त्वों के समाहार को अभिव्यक्त' 
' करती रहती है ७ इस' स्तर पर अगर साहित्यक्रार अपनी' अभिव्यक्ति को नथे- 
नये आयाम प्रदान करता हैं, तो यह स्वाभाविक है। निराला जी ने छायावाद 
के समर्थन में यहाँ एक मौलिक तक प्रस्तुत किया है। उनका भाव हैं कि छाथावादी 
काव्य में अव्यक्त सत्ता की अभिव्यक्ति का जो रचनात्मक प्रयत्त है, वह सत्य, को 
ग्रहण करने का आयाम ही हैं। प्रकृति के नाना रूपों में अभिव्यक्त सत्ता 
और उसका चेतन सौदर्न्य भी सत्य के नये आयाम को अभिव्यक्त करता है। 

निराला जी ते आज के युग में माबा और साहित्य के नये दायिल-बोध पर 
भी प्रकाश डाला है। क्रमशः हम ज्ञान और विज्ञान के अनेक क्षेत्रों में आगे बढ़ 
रहे हैं। हमारे सामने इन क्षेत्रों में उन्नत देशों का आदर्श है। हिन्दी में इन 
विविध शास्त्रों का साहित्य प्रचुर मात्रा में लिखा जा रहा है और आगे उसे सभी 
दिशाओं में समृद्ध बनाना है। निश्चय ही इस प्रकार के साहित्य से हिन्दी वाद्मय 
के सम्पन्न होने से हिन्दी का रचनात्मक साहित्य भी बहुआयामी और वेविध्ययूण 
होगा। उसमें जीवन' और जगत्‌ के अनेक' नये स्तरों को अभिव्यक्ति मिलेगी। 
सिने-जगत्‌ में हिन्दी फिल्मों को व्यापक' स्वीकृति मिली है। इन फिल्मों का 
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प्रचार अन्य माया-भागी प्रदेशों में री हुआ है। इस व्यापकता के कारण इन 
फिल्‍मों में प्रयक्‍त होने वाली भाषा का आधार व्यापक हैं और उसमें अनेक 
क्षेद्रीध प्रयोगों को आत्मसात किया जा रहा हैं। ऐसी स्थिति में निश्चय हँ। 
इन प्रभाव दिन्दी माया और साहित्य पर व्यापक रूप से पड़ रहा है। निराल 
जी ते हमारे आवनिक्त जीवन को विशेष समस्या की ओर हमारा ध्यान आकर्षित 
स्पा है। अनेफ हीत और पिछड़ी हुई जातियों को' बराबरी का दर्जा प्राप्त हो 
रहा है। सधानिक रूप से तो उनको यह अधिझार मिला ही है, परन्तु वे इसके 
हि जागरूक भी अधिकाधिक होते जा रहे हैं। निश्चय ही इस भावना का 
प्रभाव हमारी भाया और साहित्य पर पड़ रहा है और पड़ेगा। उनमें शक्ति 
पकता का गण इससे अधिकाधिक विकसित होगा। 


ना 
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अपने अध्यक्षीय माषण को आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी ने तत्कालीन 
प्रधतिशील आन्दोलन की चर्चा से प्रारम्भ किया। उस' समय सम्यवादी' देशों 
से प्रारम्भ होते वाला प्रगतिशील आन्दोलन विश्व स्तर पर अपना प्रभाव डाल 
रहा था। मत: इस आन्दोलन के पीछे साहित्य को माकसंवादी दृष्टि से देखने 
वश उपक्रम था। इस विचारधारा में साहित्य की अपेक्षा राजनीति के दृष्टिकोण 
को लेकर चला गया है। यह दृष्टि साहित्य को उपकरण के छप में मान कर 
चलती है। वाजपेयी जी स्पप्टतः इस प्रकार के साहित्य की व्याख्या को स्वीकार 
ही कर सकते थे। उनकी दृष्टि में साहित्य में जब कभी किसी भी यूग में कोई . 
आन्दोलन प्रारम्म होता है, तो रचना के स्तर पर वह प्रगतिशील ही होता है। 
उनके अनुसार जब किसी यूग में नयी सामाजिक अथवा सांस्कृतिक चेतना उत्पन्न 
होती है तो नवीन विचारधाराएं गतिशील होती हैं और उनसे साहित्य प्रेरणा 
पाता है और उनको प्रेरित करता भी है। वाजपेयी जी के अनुसार हिन्दी साहित्य 
के आधुनिक काल में इस प्रकार के तीन आन्दोलन ही च॒के हैं। अतः किसी भी 
साहित्यिक आन्दोलन को प्रगतिशील कहना अर्थहीन है। 
वाजपेयी जी के अनुस्तार जब कोई नया साहित्यिक आन्दोलन शुरू होता 
है, तो उसमें परिवर्तत की समस्त दिशाओं का परिज्ञान अन्तर्भृत होता है। साथ 
ही, उसमें विकसनशील शक्तियों और दिशाओं का ज्ञान निहित होता है। साहित्य 
केवल भावों की अभिव्यक्ति' नहीं है, वरन्‌ व्यक्ति का भाव जगत्‌ ही सामाजिक 
व्यवहार एवं परिस्थितियों से प्रेरित होकर उसमें व्यक्त होता है। साहित्यकार 


भूमिका । १५ 


का दायित्व है कि वह समाज के प्रति अपने पाठकों का ध्यान आकर्षित करता 
रहे। यह अवश्य' है कि साहित्य में जीवन' के सभी पक्ष, सभी स्तर और सभी 
प्रकार स्थान' पाते हैं। साहित्यकार का काम नीति प्रतिषदित करना और 
आदर्श उपस्थित करना नहीं है। नीतियाँ और आदर्श परिवर्तित होते रहते 
हैं। पूरे जीवन को देखने वाला साहित्यकार इन परिवतनों को सबसे पहले 
और गहरे स्तर पर देखने में समर्थ होता है। उसकी स्थापनाओं मे उसकी यह 
दृष्टि प्रतिफलित' होती है। 

जीवन में आदर्श और यथार्थ, आशा और निराशा, करण और वीर सभी 
का समावेश होता है और साहित्य जीवन के इन' सभी पक्षों को स्वीकार करता 
है। परन्तु साहित्य अपने रचनात्मक स्तर पर इनको यथावत्‌ प्रस्तुत नहीं 
करता। एक ओर इनके माध्यम से' जीवन की पूर्णता को अभिव्यक्त किया जाता 
है और दूसरी ओर दिशा-निर्देशन भी मिलता है। इस प्रकार कोरा आदर्शवाद 
और परम्परित नीतिवाद साहित्य का लक्ष्य नही है, बल्कि ये साहित्य को निर्जीव 
और असफल बना देते हैं। परन्तु यह भी स्पष्ट है कि साहित्य मृत्यु, अग॒ति 
और कुण्ठा भाव की उपासना नहीं है। निराशा और आत्मपीड़त को साहित्य 
में अभिव्यक्ति तो मिल सकती है, परन्तु साहित्य उनके प्रति हमारी आसक्ति 
नहीं उत्पन्न करता। जीवन की आशा और निराशा का साहित्य में स्वीकार 
होता है, उसमें दोनों परिस्थितियों का चित्रण मिलता है। परच्यु साहित्य हमे 
आत्मविस्मृत नथ्बना कर जागरूक करे, यह साहित्य से अपेक्षा है। अगर हम 
निराशा से घिरे भी हों, तो उस निराशा के अन्धकार में साहित्य आशा की 
किरण फैला सकता है। 

वाजपेयी जी के अनूसार साहित्य की रचनात्मकता (जिसे प्रगति' कह 
सकते हैं) के विरुद्ध कुछ प्रवृत्तियाँ हैं। उदाहरण के लिए अतिशय श्ूंगारिकता, 
वैचित्यमूलक कौतूहल, जीवन के प्रति उदासीनता और नात्र मनोरंजन। इन 
सबसे साहित्य अपने रचनात्मक उद्देश्य को प्राप्त नही कर सकता। इस ब्रकार 
का साहित्य केवल मन बहलाने के काम आ सकता है, रचनात्मक साहित्य को 
श्रेणी में नहीं आता। साहित्य में जीवन की बाह्य परिस्थितियों, घटनाओं और 
सघर्षों का चित्रण होता है। परन्तु इनकी अपेक्षा उसमें भावों के दन्द और बौद्धिक 
एवं मनोवैज्ञानिक सघर्ष अधिक महत्त्वपूर्ण होते हैं। 

आत्मचेतना और जीवन की चेतना साहित्य की रचना में मूल प्रेरणा का 
कार्य करती है। उनके अभाव में साहित्य, साहित्य नहीं कहा जा सकता। उस्दुदः 
साहित्य अपनी व्यापक और सघन भावव्यंजता में मनुष्य को जीवन की सार्थकता 
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का क्रिसी-न-किसी स्तर पर अनभव करता है। अगर जीवन की मान्यताएं और 
मर्यादाएँ जीगं-शीर्ण हो चुकी है, तो उनका नप्ट होना स्व्राभाविक है। वस्नुतः 
सृप्टि में नाग और जीवन में मृत्यु स्वाभाविक है। परन्तु यह हमारा आदर्श 
नहीं हो सकता। मत्य के लिए मृत्य, क्षय' के लिए क्षय को स्वीकार नहीं किया 
हा सक्रता। हमारा आदर्श जीवन, सर्जत और विकास' ही हो सकता है, अतः 
साहित्य की रचनाशीलता में जीवन की समग्रता के बीच जीवन के इस' आदशों 
को ही व्यंजिद करना होगा। जिस प्रकार समय के साथ हमारे जीवन में परिवतंन' 
घटित होते रहते हैं, हमारी सम्स्याएँ और परिस्थितियाँ बदलती रहती हैं, 
जागरूक साहित्यकार अपनी रचना में इसे लक्षित करता है। इस' १रिव्तेन 
८' बीच जीवन ओे नये स्वरूप को वह पहचानता है और नये म॒ल्यों की दिशा 
का उसे बोव भी रहता है। साहित्यकार की मल शक्ति वस्तुतः उसकी रचनात्मक 
प्रतिमा है और इसीलिए ऐस। साहित्यकार अपने यूग के परिवर्तत की दिशा 
और उसकी आवश्यकताओं को सबसे पहले पहचानता और इंगित करता है। 

आज के जीवन के एक नये सन्दर्भ की ओर ध्यान आकर्षित करते हुए 
वाजपेयी जी ने वर्तमान राजनीतिक चेतना में उच्च वर्गों के साथ निम्न वर्ग की 
चेतना के उदय का उल्लेख किया है। इसके फलस्वरूप साहित्य में भी हमारे 
दृष्टिकोण में परिवतंत हुआ है। आज के हमारे साहित्यकार की दृष्टि हमारे 
संन्‍्गज के बदलते हुए इस स्वरूप पर पड़ी है और उसने उससे उत्पन्न समस्याओं 
को अपनी रचनाओं में अभिव्यक्ति दी है। किसी समस्या का हुल सामने रखना 
उसका काम नहीं है, वह दृष्टि दे सकता है। साहित्यकार की बौद्धिक क्षमता 
और ग्राहिका शक्ति का आभास इसी से मिल जाता है कि उसने अपने समय 
की सामाजिक प्रगतियों को और मार्ग में आने वाली बाधाओं को देखा है या 
नहीं। यह अवश्य हैं कि साहित्यकार इन सबका संकेत अपनी रचनाओं में 
चरित्रों, परिस्थितियों और मनःस्थितियों के रचनात्मक संयोजन में करता है। 

वाजपेयी जी के अनुसार रचनाकार प्रगतिशील शक्तियाँ को और उसके 
परिततत की दिशा को पहचानता है और उन्हें अपनी रचना में इगित करता 
है। परिवततन से उत्पन्न विचारघाराओं के शब्द-संकेतों का अध्ययत्त करता है। 
निदचय ही उसकी यह सारी प्रक्रिया रचना के स्तर पर ही सम्भव है। वह 
प्राचीन विचारधाराओं के स्वरूप और उद्देश्यों को नये सन्दर्भो में रखकर देखता 
है और उतकी नवीन उद्देश्यों तथा विचारघाराओं से तुलता करता है। फिर 
भरस्तुत नवीन समस्याओं का समाधान खोजने का उसका उपक्रम भी व्यजित 
होता चलता है। लेकिन उसे प्राचीनता के मोह का परित्याग करना होगा। 
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और नवीन सभनस्याओं के सम्बन्ध में साहित्यिक रचना के स्तर पर नयी प्रेरणाएँ 
प्राप्त करनी हैं। अन्ततः वह हर प्रकार की रूढ़िवादिता, ह्वासोन्मुखता और 
मूल्यहीनताओं के प्रति विद्रोह की भावना को जन्म देता है। परन्तु वाजपेयी जी' 
स्पष्टतः यही स्वीकार करते हैं कि साहित्यकार यह सब विचार और चिन्तन, 
उपदेश अथवा आत्म-कथन के स्तर पर नहीं करता। वह जीवन की रचना के 
अन्तर्गत ही इनका संकेत देता है। 
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श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी के अनुसार आज के रचनाकार का दृष्टिकोण 
पिछले यूगों के रचनाकारों से' भिन्न है। आज साहित्य की रचना वे जीवन के 
साधन के रूप में स्वीकार करते हैं। अलग-अलग यूगों में साहित्य के प्रति 
साहित्यकार की दृष्टि अलग रही है। किसी यूग ने साहित्य को साधना माता । 
उसकी रचना स्वान्तः सुखाय स्वीकार की गयी। वेदव्यासः और वाल्मीकि 
ने साहित्य की रचना जीवन-निर्वाह हेतु नहीं मानी है। फिर ऐसा भी 
यूग आया जब रचनाकार राज्याश्रित हो गया और उसकी रचना उसकी अपनी 
इच्छा पर पूरी तरह नहीं निर्मर रही। हमारे हिन्दी के आदिकाल के रचनाकार 
ऐसे' भी हुए, जिन्होंने अपने नायकों को प्रेरित किया। हमारे भक्तिकाल 
के रचनाकार साधक और भक्त थे। उन्होंने मानव जीदंन को समग्र और 
गहरे स्तर पर देखा, अनुमव किया। उनमें व्यापक अन्तदृष्टि और विवेक 
पाया जाता है। आज' के आधुनिक यूग का साहित्यकार अपने पूरे युग-परिवेश 
से अलग नहीं रह सकता, उससे प्रतिक्रियाशील होता स्वाभाविक है। 

किसी भी देश की संस्कृति का उसके साहित्य से गहरा सम्बन्ध जुड़ता 
है। साहित्य की रचनाओं में उस यूग की सस्क्ृति के विविध पक्षों का अभि- 
व्यक्तीकरण होता है। कहा जाता है कि साहित्य की आत्मा में सस्क्ृति निवास 
करती है। किसी देश की संस्क्ृति उसके साहित्य में अपने युगीत सन्दर्भो दे 
साथ अभिव्यक्ति पाती है। वाजपेयी जी के अनुसार एक शान्त युग का साहित्य 
होता है और दूसरा अज्यान्त यूग का। अशान्ति के युग के साहित्य में व्यापक 
सांस्कृतिक दुष्टि की अपेक्षा राष्ट्र की तत्कालीन समस्याओं को' अधिक महत्त्व 
मिल जाता है। इस परिस्थिति में अनेक राष्ट्रीय समस्याओं से प्रेरणा पाने 
वाले चरित्रों और भावनाओं को पोषण मिलता है। निरचय ही यह साहित्य 
स्वान्तः सुखाय नहीं होता, इसमें युग-जीवन के स्तर पर मूल्यों का संघर्ष 
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और दिशा-निर्देश होता है। परन्तु जिस यूग में शान्ति और व्यवस्था होती 
है, उसमे साहित्य का उद्देश्य स्वान्तः सुखाय हो जाता है। यह साहित्य जीवन 
को आनन्द प्रदान करने के साथ शाइबत मल्यों की अभिव्यक्ति करता है। 

आज की व्यापक समस्थाओं की ओर ध्यान आकर्षित करते हुए वाजपेयी 
जी सबसे पहले स्वतन्त्रता के प्रइन को लेते है। परन्पु साथ ही, उससे सम्बद्ध 
अनेक्न ससस्याओं को स्वीकार करते हैं, जिनके सन्दर्भ में ही राष्ट्र की स्वाधीनता 
अर्थवान्‌ हो सकती है। राष्ट्रीय सनसस्‍्थाओं को उठाने के साथ ही, वाजपेयी 
जी ने इस वात पर भी त्रिचार किया है कि साहित्यकार आज की सामयिक 
पमस्याओं के लिए क्‍या कर सकता है ? पहले के यूगों मे साहित्यकार देश व 
समाज की सत्स्ताओं का हल इढ़ना अपना काम नही मानते थे। वे भावाभि- 
व्यक्ति के स्तर पर जीवन की व्याख्या करना अपना कर्म मानते थे। पहले 
साहित्यकार सौन्दयं-सुप्टि करना अपना लक्ष्य मानते थे, पर परिवेश एवं 
जीवन-पूल्यों में परिवर्तत होने के साथ ही, आज के साहित्यकार का दृष्टिकोण 
भी बदल गया है। आज के साहित्यकार का दृष्टिकोण समाज के सामने नैतिक 
मूल्यों को प्रसारित करना, जीवन के विकास की दृष्टि विकसित करना और 
सभाज को ऐसी प्रेरणा देना है. जिससे वह आगे बढ़ सके । आज का साहित्यकार 
मानवता का मार्ग प्रशस्त करने के लिए, सभाज को रूढ़ियों, विक्वृतियों एवं 
नैतिक दुर्वंताओं से मृकत करना चाहता है। वाजपेयी जी ने आगे इस बात 
पर जोर दिया है कि आज साहित्यकार को अपने राष्ट्र की परिकल्पना को 
सही अर्थ में ग्रहण करता होगा। राष्ट्र किसी भी राष्ट्र के जन-गण, उसकी 
भाषा, संस्क्ृति और शासन-व्यवस्था की आधारभूत एकता का नाम है। 
स्वृतन्त्र होना या स्ताघीनता की ओर उन्मुख होना राष्ट्र की पहली शर्त है। 
हरारे धाज के साहित्यकारों ने देश की राष्ट्रीयः चेतना को जाग्रत किया है। 
राजनीति सांस्कृतिक घरातल से अनेक बार पृथक्‌ हो जाती है, परन्तु साहित्य 
एवं साहित्यकार दोनों का सदा यही धर्म है कि वह अपनी संस्कृति का रक्षण 
व विकास करे। 

वाजपेयी जी ने यहाँ यह भी विचार किया है कि राष्ट्र-निर्माण में अथवा उसके 
विकास में साहित्य की क्या भूमिका हो सकती है? साथ ही, वाजपेयी जी ने 
इस बात पर भी विचार किया है कि जन-नत स।हित्य के इस' धर्म में कितनी आस्था 
रखता है? आमे राष्ट्रभापा के सम्बन्ध में विचार करते हुए वाजपेयी जी ने 
इस वात को भी स्वीकार किया है कि हिन्दुस्तानी और उर्दू की पक्षघरता वास्तव 
में किसी तक या न्याय पर आधारित नही है वरन्‌ वह पक्षपातपुर्ण है। राष्ट्रभाषा 
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के प्रइन पर वे यह स्वीकार करते है कि आज राजनीतिज्ञ केवल अपने स्वार्थ से 
प्रेरित हैं, न उनको सामान्य जनता की भावनाओं का ध्यान है और न अपनी 
सांस्कृतिक परम्परा का। 

साहित्यकार केवल युगवाहक ही नहीं युगचेता भी होता है। अशान्तिकालीन' 
साहित्य, नवपथगामी, क्रान्तिकारी और ध्वंसक इन तीन रूपों में जन-साहित्य 
की पूति करता है। एक स्तर ऐसा है, जहाँ साहित्यकार विश्व के स्तर पर क्रिया- 
शील होता है। वह मानवता के चिरन्तन सत्य की खोज करता है। बसे साहित्य- 
कार युगयुगीन मान्यता के रचनाकार होते हैं। इससे भिन्न एक दूसरे स्तर पर 
साहित्यकार अपने यूग का चेता और रचनाकार होता है। कोई भी रचनाकार 
अपने समाज से निरपेक्ष नही हो सकता, सभाज के प्रति अपने उत्तरदाथित्व को 
उसे निभाता होगा। जो कला या साहित्य सौन्दर्य की सृष्टि करने में समर्थ है, वह 
अपनी सामाजिक भूमिका भी निश्चय ही निभा सकेगा। संसार के ऐसे अनेक 
महान्‌ लेखक हुए है, जिन्होंने समाज, इतिहास और राजनीति की पृष्ठभूमि 
पर भी रचना के स्तर पर अपनी सर्जनात्मकता का या कलात्मकता का भी 
परिचय दिया है। 

जन-साहित्य की चर्चा करते हुए वाजपेयी जी ने उसे तीत रूपों पर विचार 
किया है--१. वह साहित्य जिसकी रचना जनसाधारण द्वारा की जाय। 
२. उस साहित्य के द्वारा ऐसी शासन-व्यवस्था का समर्थन हो जिसमे श्रमजीवियों 
के अधिकारों का पोषण हो। ३. जिसमें ऐसी संजीवनी शक्ति हो कि वह एक 
ओर जनसाधारण के मन को स्पर्श करे और दूसरी ओर अखिल मानवता के भावों 
को भी अभिव्यक्त करे। वाजपेयी जी वर्ग-संघर्ष की पक्षधरता करने वाले साहित्य- 
कारों का समर्थन नही करते, क्योंकि वे मानते हैं कि इस समय ऐसे साहित्य की 
आवश्यकता है जो (१) सामूहिक ज्ञान की पिपासा को शान्त करे। (२) सामा- 
जिक जीवन को वि श्वुखलित और जज॑र करने वाले तत्त्वों को आगे बढ़ने से रोके। 
(३) समाज के जीवन को छिन्न-भिन्न करने वाली विक्ृतियों को दूर करे। 

आगे उन्होंने प्रगतिवादी साहित्य-चिन्तन पर विचार करते हुए उसकी सीमाओं 
पर प्रकाश डाला है। सबसे पहले वे मानते हैं कि यह विदेशी प्रवृत्ति है, जो हमारी 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि से सर्वथा भिन्न है। दूसरे इससे देश का कल्याण नहीं है 
क्योंकि हमारे राष्ट्र के लिए इस समय हर प्रकार की एकता अपेक्षित है। वर्ग- 
संघर्ष पर बल देने से यह एकता खण्डित होगी। हर एक व्यक्ति को अपने-अपने 
स्तर प्र अपने देश और सभाज के विकास में सहयोग देना ही अपेक्षित' है। 
हमको इस समय ऐसे ही कार्य करने हैं जिनसे हमारा मार्ग प्रशस्त हो। 


२० । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


आगे अपने व्याख्यान में वाजपेयी जी ने कुछ व्यावहारिक समस्याओं की 
ओर भी ध्यान आकर्षित किया है। इन समस्याओं मे सबंप्रमुख है पुस्तकों की 
विक्री की समस्था। आज का साहित्यकार अपने रचनाकर्रे मे लगा हुआ है। 

प्रत्तु उसकी रचनाओं को पाठकों तक किस प्रकार पहुँचाया जाय ? आज के 

प्रकाशक और विकेता दोनों ही बहुत निचले स्तर के हैं। उनमे न तो साहित्य की 
समझ है और न ही वे ठीक ढग से प्रकाशन की व्यवस्था या विक्रय की व्यवस्था 
करते है। आज जबकि प्रकाशकों का दृष्टिकोण पूरी तरह से धन कमाने का हो 
गया है और वे सोचते है-- (१) कौन-सी पुस्तक जल्दी बिकती है ? (२) किस 
पुस्तक' में लागत कम आयेगी ? (३) किस पुस्तक में लेखक को कम रायल्टी दी. 
जा सकती है? एसी स्थिति में निर्चय ही अच्छे साहित्य के प्रकाशन' व उसकी 
विक्री की सम्मावना नष्ठ हो जायगी। यदि हमे आज अच्छे साहित्य को प्रचारित 
करना है, तो उसके प्रकाशत एवं बिक्री पर ध्यान देना ही होगा। क्योंकि सम्मान- 
पूर्वक यादि साहित्यकार जीवन-यापन नहीं कर सकता है तो वह साहित्य की सेवा 
क्या कर सकेगा ? 

अपने व्याख्यान के अन्त में वाजपेयी जी ने हिन्दी साहित्य के व्तंरान' स्तररूप 
की चर्चा की है। इस समय प्रचलित काव्य, नाटक, उपन्यास, लघुकथा, संस्मरण, 
निवन्ध और सभालोचना इन सात विधाओं का उल्लेख उन्होंने किया है। इसके 
साथ ही जीवन-चरित्र एवं यात्रा-वर्णनों को भी उन्होंने माना है। आज आलोचना 
करते सनय हम देखते हैं कि (१) साहित्यकार के कथन में औत्मानुभूति की 
भूमि पर जो भावात्मक जाछोक फूटा है उसमें समाज की स्थिति क्या है? (२) 
साहित्यकार का मानस स्तर कैसा है? (३) वस्तुस्थिति को देखते हुए साहित्य- 
क्पर का अपना कथन क्या है? 

आज साहित्य में जो विविध वाद प्रचलित हैं, वे साहित्य की स्वतस्त्र, सुक्ष्म' 
और अतलस्पर्शी सत्ता को परख नहीं पाते। इसका कारण क्या है? (१) 
पहला कारण साहित्य की सुप्टि पहले होती है और वाद की बाद में। (२) 
स्व॒तन्त्र चेता कवि वाद के पीछे नहीं चलता है। वाजपेयी जी के अनुसार उस समय 
साहित्य में गांधीवाद से सांस्कृतिक जालोकवाद', राष्ट्रीय झालोकवाद', 
'छाबावाद और रहस्थवाद' जुड़ते हैं, दूसरी ओर यथार्थवाद और प्रगतिवाद 
को अनेक घाराएँ फूट पड़ेगी । इसके अनन्तर उन्होंने आज के साहित्य प्र 
पिहंगम दृष्टि डाली है। 
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अधिवेशन-- संख्या-३ १ संवत्‌ृ---२००० 
अध्यक्ष--डॉ० रामकुमार वर्सा स्थान--हुरिद्वार 
अपना अध्यक्षीय भाषण डॉ० रामकुमार वर्मा ने साहित्य के प्रति जन-समाज 
की उदासीनता से प्रारम्भ किया। तत्कालीन महायुद्ध की विभीषिका के कारण 
साहित्य सर्जन और अनुशीलन के लिए छोगों के पास कम अवकाश था। जहाँ 
तक पिछली दशाब्दियों मे हमारे साहित्य की प्रगति का ग्रइन है, पर्याप्त प्रगति 
हुई है। १र अभी तक राष्ट्रमाषा हिन्दी की समृद्धि के लिए समुचित साधनों पर 
विचार नहीं हुआ। प्रचार-कार्य से ही सनन्‍्तुष्ट रहना उचित नही है। भाषा की 
क्षमता भावों और विचारों की अभिव्यक्ति के साथ बढ़ती है, अतः उस शक्ति के 
विकास की चेष्टा करता अपेक्षित है। अपने साहित्य मे हमको अपनी सांस्कृतिक 
परम्परा को सुरक्षित रखना होगा। कोई भी उन्नत समाज अपनी सांस्कृतिक 
परम्परा से अलग नही होता और उसकी संस्कृति का रचनात्मक स्वरूप उसके 
साहित्य में सुरक्षित होता है। आज की भौतिकव दी दृष्टि के सम्मुख भी हम 
अपनी सांस्क्ृतिक परम्परा के आधार पर ही टिके रह सकते हैं। भारतीय सस्कृति 
का आदर्श सावभौभिक मानव-जीवन के ऐक्यः और सघटन' पर प्रतिष्ठित है। 
साहित्य में निरन्तर मानव-हित और सहयोग की कामना निहित होती है। वह 
प्रेम और शान्ति का सन्देश देता है। भारतीय साहित्य में निरन्तर शाइवत मूल्यों 
की परम्परा अभिव्यक्ति पाती रही है। परन्तु आधुनिक युग में हमारे युवक 
इन मूल्यों पर”विद्वास नहीं करते। उनके सामने परिचिम के अनुकरण का आदर्श 
है, वे भूल गये हैं कि उनके पास अपनी परम्परा का ऐसा जीवन्त और दिव्य संगीत 
है, जो किसी अन्य जाति के पास नहीं है। 
सच्चे साहित्यकार में, कलाकार में आत्मीयता और उदारता अभिव्यक्ति 
पाती है। वह घृणा के स्थान पर प्रेम का सन्देशवाहक होता है। निरुचय ही 
जीवन्त साहित्य अनेक प्रकार के प्रभाव ग्रहण करता है। हमारा साहित्य 
पर्चिम' से भी प्रकाश पा सकता है। साहित्य में समसामयिक जीवन की अभि- 
व्यक्ति का होना स्वाभाविक है और उसमे जीवन के विविध स्तर और दृष्टिकोण 
समाहित होते हैं। हमारे मध्ययुगीन साहित्य में आध्यात्मिक जीवन के मूल्यों कप 
उन्सेष लक्षित है, परन्तु आज का हमारा साहित्य लौकिक जीवन से अनुप्राणित 
है, उसके मूल्यों का स्वरूप और द्न्द्र इस साहित्य में देखा जा सकता है। यह 
आज' की नयी परिस्थिति के कारण है। आज का साहित्य हमारे जीवन को 
व्यापक मानवता के स्तर पर प्रतिष्ठित करने में सहयोग दे सकता है। 
हिन्दी साहित्य में प्रचुर मात्रा में काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी और 
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आलोचना का प्रकाशन होता रहा है। परन्तु हमारे जीवन के मूलभूत प्रइनों का 
उत्तर इनमें सीमित रूप में ही मिल पायेगा। आज का लेखक वास्तविक' स्थितियों 
और परिस्थितियों की न सही पकड़ रखता है और न उनकी अनुभूतियों को ग्रहण 
करने में सक्षम है। परिचर्मी युगान्तरकारी साहित्य के सामने हमारे साहित्यिक 
सस्क्ार बह गये हैं और हज किसी नये संस्कार को राष्ट्रीय जीवन के स्तर 
पर विकसित करने में समर्थ नहीं हों सके । अनुकरण की प्रवृत्ति के कारण 
हम अपने रचनात्मक व्यक्तित्व को विद्सित करने मे सफल नही हो पा रहे है। 
अगर सामाजिक जीवन के अध्ययन, अनुशीऊून और निरीक्षण की उपेक्षा करते 
रहेगे, तो हम अपने साहित्य सर्जना में महत्त्वपूर्ण उपलब्धि नही प्राप्त कर सकेंगे। 

डॉ० वर्मा ने हिन्दी काव्य की अभिव्यजना सम्बन्धी कमी की ओर ध्यान 
आकर्षित करते हुए कहा है कि शब्द और भाव की सही समझ और पकड़ के बिना 
कोई भी उच्चकोटि की रचना सम्भव नही है। ऐसा नहीं है कि साहित्यिक भाषा 
जनभाषाओं से अरूग रहकर अपनी अभिव्यक्ति शक्ति को बनाये रख सकती 
है। वस्वुतः जनभाषाओं से साहित्यिक भाषा को प्रेरणा लेनी ही होगी। जन- 
भाषाएँ जीवन के व्यवहार की भाषाएँ होती है, उनमे समाज का दुःख और सुख 
व्यजित होता है। इसीलिए अपनी अभिव्यक्ति की क्षमता बनाये रखने एवं उसको 
विकसित करने के लिए साहित्यिक भाषा को जनभाषाओं से जीवनी शक्ति ग्रहण 
करनी होगी। हमारे साहित्य में अन्य भारतीय भाषाओं की साहित्यिक शैलियों 
को भी ग्रहण किया जाना चाहिए। हमारे कथा साहित्य को मनोरजन से जागे 
बढ़ कर साहित्य $े गम्भीर उद्देश्य की पूर्ति करती चाहिए। हमारे नाटकों को 
रग्मव के अनुकूल होना है। क्योंकि जन-जीव्न से जुड़कर ही उनकी सार्थकता 
होती है। हनारा साहित्य राष्ट्रीय भाषा का साहित्य है, अतः हमारे साहित्यवारों 
को भारत की अन्य भाषाओं के साहित्य से मली-भाँति परिचित होना चाहिए, 
क्योंकि इस प्रकार वे पूरे भारतीय जन-समाज को पहचान सकेंगे। 
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आचाय॑ जी ने अपने व्याख्यान में हिन्दी पत्रकारिता की भूमिका पर महत्त्वपूर्ण 
प्रकाश डाला है। इस क्षेत्र में पूज्य पराइकर जी, लक्ष्मण नारायण गरदे, पं ० बनारसी- 
दास चतुर्वेदी, पं ० हरिमाऊ उपाध्याय, पं० सुन्दरलाल आदि जैसे जह॒त्त्वपूर्ण सम्पादक' 
और पत्रकार रहे हैं। उन्होंने राष्ट्रीय आन्दोलन के दौर में महत्त्वपूर्ण भूमिका 
निभायी है। वस्तुतः अपने देश और समाज के प्रति उसकी पत्रकारिता का विशेष 


भूमिका । २३ 


दायित्व रहता है। हमारे पत्रकारों को देश की राजनीतिक समस्याओं के साथ- 
साथ हमारी सामाजिक, सांस्कृतिक और साहित्यिक॑ समस्याओं पर भी ध्यान 
देना होगा। पत्रकार न केवल समसामयिक परिस्थिति और उसकी समस्याओं 
से अपने समाज को परिचित करता है, वरन्‌ वह दिशा-निर्दशन भी कर सकता है। 
भाषा की रूप-रेखा को सँदारतने-सुधारने में, शब्दों के प्रयोगों को निर्धारित करने 
में और विचारों के उपयुवत भाषा को निर्मित करने में पंत्रदापरिता का महत्त्वपूर्ण 
योग हो सकता है। परन्तु इस क्षेत्र में वेसे दायित्व का अनुभव करने वाले नही है। 

चित्रपंट और रेडियो की सभ्स्था पर विचार करते हुए इस क्षेत्र में भी उन्होंने 
पत्रकारों के दाथित्व की चर्चा की। वे दोनों ही बहुत सशक्त माध्यम हैं और इन: 
द्वारा जनता को बहुत अधिक प्रभावित किया जा सकता है। इन माध्यमों का 
उपयोग और दुरुपयोग दोनों ही किया जा सकता है। जनता इनके द्वारा अपनी 
सपस्याओं से परिचित करायी जा सकती है और इन. झाध्यर से दिशा-निर्ददा 
भी किया जा सकता है। परनत साथ ही, यह जनता दा सस्ता रनोरजन करते 
हैं, उन्हें कल्पता के भ्रम में रहना सिखाते है और साथ ही, असामाजिक और अनैतिक 
जीवन की ओर आकर्षित करते है। यह पत्रकारों का ही दायित्व है कि वे इन 
माध्यमों को नियन्त्रित करे और पथभश्रष्ट होने से बचाएँ। पत्रकारिता उनको 
सही रूप देने में सहायक भी हो सकती है। 

हिन्दी भाषा और साहित्य की अनेक समस्याओं की चर्चा करते हुए आचार्य 
जी ने एक ओर साहित्यकारों के महत्त्वपूर्ण कार्यो का उल्लेख किया, तो दूसरी 
ओर उनके दायित्व के प्रति उन्हें सजग भी किया। भाषा और भाव की जुद्धता, 
सुन्दरता और पवित्रता से ही साहित्य की मर्यादा बनती है। शब्दों दें! सम्यक्‌ 
ज्ञान और उनके सुन्दर प्रयोग से ही रचनाकार को सफलता निल्‍लती है। साहित्य- 
कारों को भाषा की रमणीयता, भाव की बोधगम्यता और जभिव्यक्ति की 
प्राब्जलता पर ध्यान देना चाहिए। इस' प्रक्नार वे अपने उद्देश्य में अधिक सफल 
हो सकेंगे, क्योंकि उनका लक्ष्य लोकरजन के साथ छोकहित होता है। ऐसे साहित्य 
की रचना आवश्यक है जिससे हमारी सांस्कृतिक चेतना में विक्षृति या विश्वुंखल्ता 
न आने पाये। समालोचना के क्षेत्र में आधुनिक सन्दर्भ मे पदिचमी आलोचना 
पद्धति को स्वीकारा जा सकता है, परन्तु भारतीय काव्यश्ास्त्र की परम्परा का 
ज्ञान आवश्यक है। हमारा साहित्य आधृनिक होकर भी भारतीय परम्परा से' 
जुड़ा हुआ है, अतः उसके मूल्यांकन के लिए भारतीय दृष्टि की समझ अनिवाय॑ है। 

आचाय॑ जी ने लेश्वकों के जीवन-यापन की समस्या को विशेष रूप से उठाया 
है। हमारे लेखकों को किन सीमाओं और कठिताइयों में अपना लेखन-कार्य 
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करना पड़ रहा है, उसका अनुभव हमें करना है। इस परिस्थिति में साहित्यकार से 
हम किस प्रकार स्वतन्त्र साहित्य सर्जन की अपेक्षा रख सकते है। ऐसा आयोजन 
और व्यवस्था की जानी चाहिए जिसमे साहित्यकार की रचनाएँ पाठकों तक पहुँच 
सके और साहित्यकार को जीविका-यापन के लिए पर्याप्त साधन मिल सकें। इस 
समस्या पर विचार करता होगा और इसका समाघान' निकालना होगा। साहित्य- 
कार बन्धुओं से उनका निवेदन है कि उन्हें भाषा और भाव की शुद्धता, सुन्दरता 
और पवित्रता से साहित्य की मर्यादा बनाये रखनी है। आधूनिक युग में हमारे 
साहित्य मे भावों की अनियन्त्रित अभिव्यक्ति देखी जा रही है, परन्तु साहित्य को 
जीवन को गति, स्वास्थ्य और प्रेरणा देती होगी। साहित्य मे वैविध्य और भाव- 
व्यजना की विलक्षणता बढ़ती जा रही है। परन्तु साहित्यकार को इस बात पर 
दृष्टि रखनी है कि वह जिस' साहित्य की सृष्टि कर रहा है वह समाज के लिए 
श्रेयस्कर है अथवा नही। 


 । ७ ञ ७ 
अधिवेशन---संख्या-३ ३ संबत्‌---२००२ 
अध्यक्ष--डॉ० रामकुसार वर्मा स्थान---उदयपुर 


अपने दूसरे अध्यक्षीय भाषण में डॉ० वर्मा ने राजस्थान की परम्परित 
राष्ट्रीय चेतना का उल्लेख किया, इस अधिवेशन के स्थान और परिवेज्ञ के 
सन्दर्भ में यह स्वाभाविक है। शताब्दियों से राजस्थान के चारण कवियों ने वीर- 
काव्य का रंजन किया है। इस काव्य में इस वीर-प्रसूता-मूमि के! उन वीर पुरुषों 
की वीरता का वर्णन है जिन्होंने स्वाधीनता के लिए निरन्तर युद्ध किये हैं। मध्य- 
युग में इन चारणों ने हमारी राष्ट्रीय चेतना को उदबुद्ध किया और हम अपनी 
राष्ट्रीय मावना को उनकी प्रेरणा से' विकसित कर सके हैं। 
देश की तत्कालीन परिस्थिति की ओर साहित्यकारों का ध्यान आकर्षित 
करते हुए उन्होंने अपने साहित्यिक बन्धूओं को अपने दायित्व का स्मरण दिलाया 
है। यूरोप के दूसरे महायुद्ध के समाप्त होने के साथ हमारा देश अभाव और 
अन्न संकट से गुजर रहा है। बंगाल में इतता बड़ा महाकाल पड़ चुका है फिर 
मी देश में सन्नाटा है, कोई आवाज़ सुनायी नहीं दी। ऐसे अवसरों पर साहित्यकार 
का विशेष दायित्व होता है, क्योंकि उसे अपने यूग की भावनाओं का प्रतिनिधि 
साना जाता है। परन्तु हमारे साहित्य में जागृति के कोई लक्षण नहीं दिखायी देते। 
तत्कालीन परिस्थिति पर बहुत कम साहित्य लिखा गया है। 
हिन्दी साहित्य में प्रभतिशील आन्दोलन की चर्चा करते हुए उन्होंने स्वीकार 
किया, साहित्यकार के लिए जन-मावना का प्रतिनिधित्व करना उच्ति है, अपेक्षित 
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है। अन्याय और शोषण के विरुद्ध आवाज़ उठाना भी उचित है। आज' के परिवेश 
में कृषक और श्रमिक वर्ग की पक्षधरता लेखक अपना दायित्व स्वीकार कर सकता 
है। साहित्य आज' के इन मूल्यों को अभिव्यक्त कर सकता है और यह मूल्य 
एक स्तर पर साहित्य' को व्यापक मानवीय सन्दर्भ भी प्रदान कर सकता है। 

आज हमारे देश को ज्ञान-विज्ञान के साहित्य की बहुत आवश्यकता है। 
देश के सर्वाज्भीण विकास के लिए विज्ञान का प्रचार-प्रसार आवश्यक है। 
उनके अध्ययन के लिए प्रचुर साहित्य की आवश्यकता होगी। उनके अध्ययन- 
अध्यापन के लिए हर विषय के पाठय-प्रस्थों की आवश्यकता है। इन' विषयों पर 
साहित्य-निर्माण बे! लछिए पारिभाषिक शब्दादली की आवश्यकता होगी। यह 
शब्दावली सस्क्ृत के आधार पर बनायी जा सकती है, यद्यपि कुछ लोग अग्रेजी 
शब्दावली को स्वीकार कर लेने के पक्ष में हैं। दस्तुतः अपनी भाषा की प्रकृति की 
रक्षा के लिए इस शब्दावली का मूलाधार सस्क्ृृत ही होना अपेक्षित है, आवश्यकता- 
नुसार अग्रेजी शब्दावली को भी स्वीकार किया जा सकता है। तत्कालीन हिन्दी, 
उर्द और हिन्दुस्तानी के विवाद के बारे मे उनका मत है कि सारे देश की भाषाओं 
को ध्यान में रखकर हिन्दी को मूलतः संस्कृत से' जुडना और प्रेरणा लेना होगा। 
उत्तर मारत' की समस्त आयभाषाएँ एक ही स्रोत से विकसित हुई है। साथ ही, 
दक्षिण की भाषाओं में भी संस्कृत के शब्दों का व्यापक प्रयोग मिलता है। दस्त: 
हिन्दी भाषा इसी कारण व्यावहारिक रूप में अधिक ग्राह्मय है। भाषा को अधिक 
बोधगम्य' बनतानाँ ही उचित है और इस दृष्टि से सभी स्रोतों से शब्दों को ग्रहण 
किया जा सकता है। 

डॉ० वर्मा ते हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सामने कुछ नयी रूहत्त्वपूर्ण योजनाएँ 
भी रखीं। (१) प्राचीन ग्रन्थों के समुचित सम्पादित सस्करणों का प्रकाशन 
(२) प्रादेशिक भाषाओं के साहित्य से हिन्दी-माषी जनत-समाज को परिचित 
करने के लिए उनके महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों का प्रकाशन, उस' साहित्य को हिन्दी के 
पाठ्यक्रमों में स्थान दिलाना (३) ज्ञान-विज्ञान की शब्दावछी का निर्माण 
और उसके स्तरीय साहित्य का प्रणयन (४) आधुनिक साहित्य के मृल्याकन 
के' लिए नये समालोचनाशास्त्र का निर्माण, क्योंकि हमारा प्राचीन काव्यशास्त्र 
आधुनिक साहित्य के मूल्यांकन मे पर्याप्त नही है और परिचिमी आलोचनाशास्त्र 
हमारे साहित्य की सांस्कृतिक परम्परा के पूरी तरह अनुकूल नही है। ऐसी स्थिति 
में अपनी आवश्यकताओं के अनुसार समकालीन साहित्य को दृष्टि में रखते हुए 
हमको नये समालोचनाझ्ञास्त्र की रचना करनी होगी। (५) लिपि सुधार की 
चर्चा करते हुए, विशेषकंर छपाई के कार्य को अधिक गति देने के लिए टाइप के 
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सुधार को अपेक्षित माना (६) हिन्दी साहित्य के प्रकाशन का कार्य बहुत 
विस्तार पा रहा है, परन्तु अब उसमें संयोजन की आवश्यकता है। इस प्रकार 
साहित्य का प्रकाशन अधिक व्यवस्थित और स्तरीय हो सकेगा। अन्त में उन्होंने 
हिन्दी रंगमंच के विकास और उसके विविध प्रयोगों की आवश्यकता की ओर 
घव्यान आकषित किया। 
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अधिवेशन संख्या---३४ संक्‍्तू--२००३ 
अध्यक्ष--आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी स्थान---कराँची 


आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी अपने व्याख्यान के प्रारम्भ में देश की स्वाधीनता 
की स्थिति पर हमारा ध्यान आक्षित करते हैं। यह अवसर समस्त राष्ट्र ठे। 
लिए उल्लास का अवसर है। परन्तु इस क्षण हमारे लिये आत्मचिन्तन की भी 
अपेक्षा है, क्योंकि यह स्मरण रखना है कि स्वाधीनता के साथ ही हमारे ऊपर 
भारी दायित्व आ गया है। जब देश की स्वाधीनता के लिए राष्ट्र सघषेरत था, 
उस समय हमारा ध्यान एक ही लक्ष्य पर केन्द्रित था, हमें देश स्वाधीन' करना 
है। परन्तु आज हम स्वाघीन हैं और हमको अपने राष्ट्र की सभी सम्स्याओं पर 
ध्यान देना है। समस्याएं व्यापक और जटिल हैं। 
पराधीनता के काल में हमारे राष्ट्रीय जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में विश्यृंखलता 
और विघटन व्याप्त था। हमारा सामाजिक, आथिक और सांस्कृतिक जीवन 
अस्त-व्यस्त हो' चुका था। अब इन' बहुविध समस्याओं को हमको' समझना है 
और उनका समाधान ढूँढ़ता है। उच्च शिक्षा के क्षेत्र में हमको' उसके आधार 
की प्रतिष्ठा करनी है। आज' कोई भी राष्ट्र बिता ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में आगे 
बढ़े अपना विकास नहीं कर चझता। निरचय ही' आधुनिक यूग में विज्ञान की 
उन्नति ने मनृष्य के सामने विकास की अनन्त संभावनाएँ उजागर कर दी हैं। 
उसकी सहायता से वह अपनी सुख-सुविधा के अनेक साधन जूटा सकता है। परल्तु 
हमें इस वात का भी ध्यान रखना है कि मनृष्य का लक्ष्य केवल सुख-सुविधाएँ 
[टाना नहीं हो सकता, उसका लक्ष्य मंगल की कामना की ओर निर्दिष्ट है। 
यह मंगल की भावना केवल भौतिक प्रगति से सम्भव नहीं है। अनेक सुविधाएँ 
प्राप्त करके भी मनुष्य अपने जीवन में संघर्ष और राग-द्वेष का शिकार हो सकता 
हैं। जब तक बुद्धि की प्रखरता के साथ हृदय की उदारता का संयोग नहीं होता, 
तब तक मनृष्य मंगल की साधना नहीं कर सकता। 
हमारी राजनीति, हमारी अर्थनीति और हमारी नवनिर्माण योजनाएँ तभी 
सर्वमंगल विधायिनी' बन सकेगी, जबकि हमारा हुदय उदार और संवेदनशील 
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होगा, बृद्धि सूक्ष्म और सारग्राहिणी होगी तथा संकल्प महान्‌ होगा। साहित्य का 
उद्देश्य ही मनृष्य को' मानवता का लक्ष्य प्राप्त कराना है। मनृष्य अपने ज्ञान 
भण्डार से अपनी शक्ति और अपना सामथ्य बढ़ा सकता है, परन्तु साहित्य उसे 
हृदय की वह विशाल्ता प्रदान करता है जिससे वह लोफमंगल के लिए अपनी 
जवित तथा सामथ्यं का उपयोग कर सके। साहित्य के व्यापक प्रचार की आव- 
व्यक्षता इसलिए है कि मनुष्य को मनृष्य के सुख-दुःख के प्रति संवेदनशील बनाये। 

आगे द्विवेदी जी ने साहित्य सम्मेलन की कार्यविशध की चर्चा करते हुए कहा 
कि सम्मे़त हमारी भाषा और हमारे साहित्य की प्रतिनिधि संस्था रही है। 
और साहित्य का दायित्व सारे देश को संयोजित करने में अत्यन्त महत्त्व 
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गता हैं। इत्त क्षेत्र में अनेक संमल्य पिछले वर्षों किये जाते रहे हैं, परन्तु केवल 
व्याख्यान देना और प्रस्ताव पास करना इस लक्ष्य की प्राप्ति के लिए पर्याप्त नहीं 


। हमने अनेक योजनाएँ वनायी, परल्तु प्रइन है कि उनमें से कितनी सफऊ हो 
सकी ? यह ठीक है कि हमारे मार्ग में अनेफ़ बाधाएँ आती रही हैं और फिर 
भी हमने उनसे हार नहीं मानी। हमें अपनी योजनाओं को कार्यो न्वित करते का 
पूरा प्रयत्न करना होगा। 

साहित्य सर्जन के साथ हमको ज्ञान-विज्ञान के साहित्य की अब अधिक आव- 
इयक्रता पड़ती' जायंगी। अब हमको अपनी उच्च शिक्षा अपनी भाषा के माध्यन 
से देती होगी और उत्तके लिए हमको ज्ञान-विज्ञान के तभी क्षेत्रों का विशाल साहित्य 
अपेक्षित होगा। इसके लिए इनके विपुल साहित्य के अनुवाद की अपेज्ञा है। 
जब तक इनका वि५ल साहित्य हम उपलब्ध नही करा पाते, हम संप्तार के उन्नत 
राष्ट्रों के बराबर नहीं हो' पायेंगे। वस्तुतः विज्ञान की शक्ति का उपयोग मानव- 
दित के लिए किया जाना आहिए। उम्का दुरुपयोग भी किया जा रहा है। परन्तु 
बह अनुचित है। हमको विज्ञान के उपयोग के मंगल पक्ष पर ही बल देना है। 

हिन्दी' भाषा राष्ट्र की एकता का प्रतीक हैं। यह भाषा सस्कृत, पालि, 
प्राकृत और अपभ्रंश की परम्परा में आती है, जिन्होंने सारे देश के जीवन को सांस्क्र- 
तिक स्तर पर जोड़ा है। इधर अनेक शताब्दियों से हिन्दी भाषा हमारे सांस्कृतिक 
जीवन की अभिव्यक्ति का माध्यम' रही है। अपनी केन्द्रीय स्थिति के कारण हिन्दी 
भाषा और साहित्य का करोड़ों देशवासियों के सुख-दुःख से गहरा सम्बन्ध है। 
इसीलिए उसकी' सेवा का तात्पययं है कि हम अपने देशवासियों के दुःख-सुख की 
चिन्ता करते हैं और उनके जीवन को' उन्नत बनाने के लिए प्रयत्नशील हैं। 

आधुनिक काल में व्यापक जन-जीवन से साहित्य के सम्बद्ध होने की: माँग है। 
इसीलिए हिन्दी साहित्य के अन्तर्गत एक ओर तो जैसा उल्लेख किया गया है, 
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उच्चस्तरीय ज्ञान-विज्ञान के साहित्य को बढ़ाने की आवश्यकता है, तो' दूसरी 
ओर ऐसे प्रचुर साहित्य की अपेक्षा हैं, जो जान और संस्कृति के स्तर पर लोक 
जीवन को गतिज्ञीलू कर सके और उसे विकसित तथा उदच्चत करने में सहायक हो । 
इसके लिए अशिक्षितों एवं प्रौढों को शिक्षित करने की व्यवस्था करनी होगी 
और उसके लिए साहित्य निर्माण भी करना होगा। इसी प्रक्रार जन-समाज 
के लिए हर क्षेत्र का ज्ञान सरल और सुबोध भाषा में उपलब्ध कराना होगा। 
साथ ही, हिन्दी साहित्य में वाल-साहित्य की भी बहुत कमी है। किसी राष्ट्र की 
नींव-निर्माण के लिए अच्छे बाल-माहित्य की आवश्यकता होती है। बालकों 
के साहित्य प्रकाशन की समृचित व्यवस्था अपेक्षित हैं। 
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अधिवेशन संख्या---३५ संक्त्‌- “२००४ 
अध्यक्ष--श्री चन्द्रबली पाण्डेय स्थान--बस्बई 


पाण्डेय जी ने कालिदास और वाल्मीकि जैसे महान्‌ कवियों के काव्य के 
उद्धरणों के माध्यम से साहित्य की मूल दृष्टि की व्याख्या की हैं। निरंचय ही 
हमारा ध्यान महत्त्वपूर्ण तथ्य की ओर आकर्षित किया गया हूँ। वाग्‌ अर्थ की 
प्रतिपत्ति से भारत की भारती ने करुणा और शोक की जो अभिव्यक्ति की हैं उसे 
हम' अपना काव्यादर्श मान सकते हैं। वस्तुत: वाल्मीकि के इलोक, मा निषाद 
' * * काम मोहितम्‌ । में काव्य के उदय का प्रतीकार्थे निहित है। इसके आधार पर 
कहा जा सकता हैं कि काव्य का प्रारंभ मानव करुणा से हुआ हैं और मनुष्य जीवन 
को कवि इस करुणा के माध्यम से ही सरस और प्रागवान्‌ बनाता हैं। अगर हम 
ध्यान दें तो देख सझते हैं कि शोक के आवेग में आदि कृषि के शाप के रूप में जो 
वाणी प्रस्फूटित हुई वह छन्‍्दमय सहज भावभिव्यक्ति है। यह कवि के शोक की 
और करुणा की अभिव्यक्ति काव्य रूप में सामाजिकों को आनन्द प्रदान करती है 
और इससे काव्य की प्रक्रिया को समझा जा सता हैं। 
काव्य के इस प्रसंग पर विचार करते हुए रस-प्रक्रिया में विभावन को प्रमुख 
माना गया हूं। कवि व काव्य की यही सच्ची ऋसौटी है। अन्य स्थायी, संचारी 
और अनुमाव आदि मनप्य मात्र में सामान्य स्तर पर घटित होते हैं। उन्हें देश- 
काल से मुक्त करके भी ग्रहण किया जा सऊता है। परन्तु विभावन व्यापार में 
आकम्बन और उद्दीपन दोनों ही मानव की वासना ही नहीं, भावना और संस्कार 
के साथ चलते हैं। परिणामस्वरूप देशकाल और समाज से सम्बद्ध हो जाते हैं। 
विम्ावन व्यापार के इस महत्त्व के कारण पूरे काव्यानूम॒व को विशिष्टता मिलती 
हैं। इसी दृष्टि से पाण्डेय जी विभावन को ही कल्ग स्वीकार करते हैं, इसी के 
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समायोजन और अभिव्यक्ति में कवि और कलाकार प्रखा जाता है। इसी स्तर 
पर कवि और सामाजिक के हृदय में भावों का सम्प्रेषण सम्भव होता है। इसी 
कारण अगर इन दोनों की रीति-नी ति, आचार-विचार तथा रीझ्ष-खीझ में सामंजस्य 
न हो सका तो सम्परेषण में भी बाधा हो सकती हैं। कवि अपने काव्य में आश्रय के 
रूप में रहता है और आश्रय में ही' भाव की' स्थिति होती है, जो' विभावन' व्यापार 
के द्वारा सामाजिक के अन्दर उत्पन्न होकर और संचरण से रस दशा को प्राप्त 
होता है। इसी से काव्य में आलूम्बन की प्रमुखता है। यहाँ आचार्य रानचन्द्र 
शुक्ल के रस सम्बन्धी चिन्तन की समानता द्रष्टव्य है। 

साहित्य में सौन्दर्य के साथ म्‌ल्यों की मान्यता को यहाँ स्वीकारा गया है। 
उनके अनुसार झोभत और शालीन को छोड़कर यह सब चल नहीं सकता, यह बात॑ 
अवध्य है कि रुचि के साथ शोभन और शालोनता का दृष्टिकोग बदलता है। 
पाण्डेय जी कला को प्रयत्न और विद्रोह न मान कर व्यंजन और शोभन' मानते 
हैं और व्यंजन से रोटी का लगाव तथा शोभत का नारी से रहा हैं। इसका अथें 
हैं कि साहित्य या काव्य को जीवन से अभिन्न मानता होगा। वस्तुतः कला का जन्म 
उसी क्षण माना जा सकता है जिस क्षण माता ने धूल-धूसरित शिशु को अंक में ले 
लिया और उसके मुख-मण्डल को' पोंछक्र उसके केशों को सवार दिया। फिर 


प्यार से चूम लिया। 
पाण्डेय जी ने रोचक ढंग से फ्रॉयड की तुलना भत्‌ हरि से की है। फ्रॉयड 


, का सिद्धान्त वस्तुतः निदान के रूप में हैं, विधान के रूप में नहीं। यूरोप के लिए 
भले ही उसकी खोज नवीन चमत्कार के रूप में हो, पर भारत के लिए यह पुरानी' 
बात है। भारतीय वाहृममय में काम का महत्त्वस्वीकार किया गया है। हमारा 
जआुंगार काव्य इसका प्रमाण है। परन्तु हमारे काव्य में शुगर की सभ्पूर्ण भाव 
व्यंजना तभी काव्य के' अन्तर्गत स्वीकार की' जाती है, जब वह व्यक्ति सन्दर्भों से 
स्वतस्त्र होऋर साधारणीकरण की उदात्त भूमि पर प्रतिष्ठित हो। भतृहरि के 
सन्दर्भ से पाण्डेय जी ने अपने ढंग से इसी बात को कहा है। 
पाण्डेय जी' ने विदेशी परम्परा और संस्क्रति से सम्बद्ध होते के कारण उर्दू 
को' अस्वीकार किया है। वह हमारे राष्ट्रीय और सांस्कृतिक जीवन को अभि- 
व्यक्ति देने में अक्षम रही है। उसमें न' केवल ईरानी' काव्य का गहरा प्रभाव है 
बरन्‌ उसमें जीवत की अभिव्यक्ति का स्तर भी भिन्न हैं। इसीलिए उसे हिन्दी 
कहना उचित नहीं जान' पड़ता। उसे हिन्दी के विकृत और विद्वेषी' रूप में देखा 
जा सकता है। ऐसी स्थिति में उसका स्वागत करना कंसे सम्भव हो सकता है, 
विशेषकर राष्ट्रीयता के साथ उसका सामंजस्य केसे किया जाय। भाषा के प्रदत' 
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को सांस्क्ृतिक परम्परा और राष्ट्रीय जीवन के सन्दर्भ में ही' रख कर देखना उचित 
हैं। आज सारे देश के जीवन को संघटित करने की दृष्टि से हमारी भाषा को एक 
ओर अपनी परम्परा से प्रेरणा ग्रहण करनी है, तो दसरी' ओर सारे देश को' विकसित 
करने का लक्ष्य सामने रखना है। इन दोनों ही दृष्टियों से हिन्दी भाषा की उप- 
योगिता प्रमाणित है। हिन्दी साहित्य को राष्ट्रीय साहित्य के रूप में विकसित 
होना हैं। वस्नुत: परम्परा से यह दायित्व उसे मिला है। हमको न केवल अपना 
रचनात्मक साहित्यः समृद्ध बनाना है, वरत्‌ विभिन्न शास्त्रों का साहित्य भी 
उपलब्ध कराना है और हमारे देश की सर्वाज्धीण प्रगति इस बात पर निर्भर हैं 
क्ि हम अपनी भाषाओं में ज्ञान और विज्ञान का साहित्य उपलब्ध करा सके। 
निवच्रय ही यह कार्य देश की समस्त भाषाओं के सहयोग से होगा।। उसके लिए 
साहित्य संसद जसी संस्था की स्थापना होती चाहिए, जो इस काये का संयोजन 
कर सके। हिन्दी में रचनात्मक साहित्य के साथ अनुशीलत, परिशीलन, अनुवाद 
तथा सम्पादन के कार्य को अधिक गति से करने की अपेक्षा है। इन दिशाओं में 
जो कार्य हो रहा है वह पर्याप्त नहीं। हमको एक ऐसे राष्ट्रीय रूपकः (नाटक 
और रंगमंच दोनों से तात्यय॑ है) की' आवश्यकता है जो संस्कृत की परम्परा पर 
आधारित होकर भारत की समस्त भाषाओं के नाटक को' अपने में समाहित कर 
सके। तात्ययें है कि हम अपने नाटक का विकास समस्त भारतीय भाषाओं के 
नाटक और रंगमंच के योग से करें। 


अधिवेशन संख्या---३६ संक्त--२००५ 
अध्यक्ष--भ्री पिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' स्थान---मेरठ 

दुकल जी ने माना है कि साहित्य सपकालीन जीवन के सत्य को' अभिव्यक्त 
करके ही सावंभौम सत्य को ग्रहण करने में समर्थ होता हैं। यूग' के जीवन के बीच 
साहित्य का लक्ष्य चिरन्तन सत्य की' खोज है। हिन्दी भाषा सारे देश को जोड़ने 
को भाया है और इसलिए उसके साहित्य के सामते अन्य प्रदेश की भाषाओं के 
साहित्य की अपेक्षा सम्पूर्ण राष्ट्र के जीवनगत मुल्यों को अनुप्राणित करने का 
दायित्व है। हमको' अपने साहित्य में ऐसे सत्य को ग्रहण करना है जो' हमारे 
राष्ट्रीय जीवन को ववनिर्माण के पथ पर अग्रसर कर सके। हमारे सामने यह 
सबसे बड़ा प्रश्न है कि हमारा साहित्य इस दायित्व को किस प्रकार निभाये। 
परिचिम से सम्पर्क बढ़ने के कारण हमारा साहित्य पश्चिम के साहित्य से प्रभावित 
है। परिचम के आदरयों से हमारा साहित्य अनुप्राणित है। परन्तु अपने साहित्य 
को अपने देश और राष्ट्र के सन्दर्भ में विकसित करने के लिए आवश्यक है कि हम 
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अपनी सांस्कृतिक परम्परा से शक्ति ग्रहण कर सकें। परद्चिस' से ग्रहण करने 
में कोई हानि नहीं है। परन्तु अपने स्व की रक्षा करते हुए और अपनी अस्मिता 
को बनाये रख कर हम अपना समृचित विकास कर सकते हैं। 

आधुनिक साहित्य के सन्दर्भ में हमको नथे स्तर पर साहित्य चिन्तन करने: 
की अपेक्षा है। इसके अन्तर्गत भारतीय प्राचीन' काव्यशस्त्र (आलोचना! पद्धति) 
तथा वतंमान पाइचात्य साहित्यशास्त्र दोनों का सामंजस्य करने की अपेक्षा है। 
हिन्दी को अपनी समालोचना का विकास इसी. आधार पर करता है जिससे 
दोनों का सामंजस्य हो सके और हिगुणित शक्ति से कार्य-क्षेत्र में प्रवृत्त हुआ 
जा सके। मानव-मस्तिष्क की चिन्ताओों और मानव-हृदय की भावनाओं तथा 
उसके उद्गारों के प्रति सच्चे सम्पर्क और सच्ची सहानुभूति के बिना साहित्य की 
समुचित समालोचना नहीं हो सकती। वेज्ञानिक आलोचना के विकास के लिए 
प्रगतिशील साहित्यकारों का एक दल बनाया जाना चाहिये, जो हिंसा का विरोध 
कर अहिसा पर बल दे। वस्तुत: साहित्य तया आलोचना में भी अहिंसा तत्त्व 
की स्थापना अपेक्षित है। शुक्ल जी यहाँ साहित्य में मानव-म्‌ल्यों के' इस स्तर 
की अपेक्षा की चर्चा करते हैं। 

शुक्ल जी के अनुसार भारतीय संस्कृति में सत्य और अहिसा का महत्त्वपूर्ण 
स्थान रहा है। हिसा की' अपेक्षा अऑहिसा पर हमारा सदा वल रहा है। इसी मृल्य- 
दृष्टि के आधार पर साहित्य की रचना और आलोचना का उन्होंने प्रस्ताव किया। 
साहित्य में रागतत््वः अनिवाय॑ हैं पर उसका नियोजन आदशों की ओर प्रेरित 
होना अपेक्षित है। समसामयिक्र साहित्यकरारों की आर्थिक स्थिति पर प्रकाश 
डालते हुए शुक्ल जी कहते हैं कि हमारे साहित्यक्रारों को सहायता की आवश्यकता 
है, परन्तु अगर उनका आत्मसम्मान सुरक्षित न रह सका, तो उनके पास कुछ 
शेष नहीं बचता। अतः आर्थिक स्थिति का समाधान उनके आत्मसम्मान की 
रक्षा के साथ किया जाना अपेक्षित है। वस्तुत: राजकीय अधिकारी वर्ग और 
प्रकाशक के' साथ समझौता करके कोई साहित्यआर अपने सम्मान की' रक्षा नहीं 
कर सकता और न ही' अपने दायित्व का निर्वाह कर सकता है। अतः यह 
आवश्यक है कि साहित्यकार निस्‍्संग और निरपेक्ष रह सके। यह हमारी सरकार 
का दायित्व है कि वह ऐसी' व्यवस्था करे जिसमें लेखकों को अपनी रचनाओं पर 
उचित लाभ हो सके। इसी प्रक्नर साहित्यकार के लिए अपने पारिश्रमिक पर 
निर्मर रहना उचित है, परन्तु उसे जीवन-यापन' की पर्याप्त सुविधा होनी 
चाहिए। इस दिशा में यह ध्यान' देने की बात है कि बहुत-से लेखकों को अपनी 
रचनाओं के कापीराइट (स्वत्वाधिकार) बेचने पड़े हैं। वह उन्हें वापस मिलता 
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चाहिए। इसी प्रक्नार कापीराइट के नियमों में भी संशोधन किया जाना 
चाहिए। 

आज के रचनाकार को व्यक्ति के स्थान पर समाज को' अधिक महत्त्व देना 
है। उसे यूग सत्य और चिन्तन सत्य के बीच' इस प्रकार का सामंजस्य ढूंढ़ना है 
जो उसके समाज को आगे बढ़ा सके। उसका कार्य अपने समाज के कौतृहल 
दान्त करना अथवा उसका मनोरमब्जत करना नहीं है। प्रकृत साहित्यकार 
और प्रकृत्त विवेचक को निरन्तर अपने समाज के जीवन को उन्नत करने की चिन्ता 
करनी है और ऐसा वह स्व॒तन्त्र रह कर ही कर सकता है। अवश्य ही ऐसे 
साहित्यक्नर सख्या में कम होते हैं, परन्तु वे ही ऊँचे साहित्य की रचना करने में 
स्वयं होते हैं। 

शुक्ल जी इस ओर ध्यान आक्बित करते हैं कि देश के सर्वाज्भीण विकास के 
(विए हमारी शिक्षा-वी'ते और शिक्षा-संस्थाओं में भी' सुधार की आवश्यकता है। 
हमको एसी शिक्षा संस्थाएँ संस्थापित करनी हैं जिनमें छात्र संस्कृत, स्वतस्त्र 
और दुढ़ चरित्र के हो सको। उनमें राष्ट्रीय भावना विफसित हो' सके। इनके 
माध्यम से ज्ञान-विज्ञान की दिक्षा के साथ मानव व्यक्तित्व के विफ्नास की भी' 
अपेक्षा है। हमारे शिक्षा सम्बन्धी उद्देश्यों के मध्य में व्यापारिक मनावृत्ति को 
बढ़ावा मिल रहा है। इससे निर्धत अभिमावकों की स्थिति दयनीय है और जीवि- 
काविहीन' साहित्यकारों और लेखकों की दशा ोचनोय है। महात्मा गांधी' 
के सिद्धान्तों पर आधारित हमारी सरकार का यह कर्तव्य है कि वह भारतवर्ष में 
प्रचल्ति शिक्षानीति के द्वारा जो असत्य और अमर्यादित नंगा नाच हो रहा है, 
उसका अन्त करे और सत्य तथा अहिसा की दृष्टि को विकसित करे। 


अधिवेशन संख्या---३७ संक्तू--२००६ 
अध्यक्ष--पं० लक्ष्मीनारायण सिश्र स्थान-- हैदराबाद 
अगले वर्ष २६ जनवरी को देश में नये संविधान के छाग्‌ होते की चर्चा करते 
हुए मिश्र जी ते देश की सांस्कृतिक परम्परा की और ध्यान आक्रषित क्िया। 
यूनाव, सिख, रोम जैसी प्राचीन संस्क्ृतियाँ अपना चरम उत्पर्ष प्राप्त कर छिन्न- 
भिन्न हो गयीं। परन्तु भारतीय संस्कृति अपनी आन्त्रिक क्षमता से देशकाछ का 
अतिकमण कर आगे बढ़ती आयी है। हमारी संस्कृति हड़प्पा और मोइनजोदड़ो 
की सांस्कृतिक परम्परा से सम्बद्ध होकर विकसित होती आयी है। पाइचात्य और 
भारतीय संस्क्ृतियों में मूलभूत अन्तर है। हम केवल पश्चिम के समान अस्तित्व 
अववा मात्र स्थिति को महत्त्व न देकर निरन्तरता और सत्ता को महत्त्व देते हैं। 
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पदिचम में मोतिक निर्माण और ध्वंस को महत्त्व देकर इतिहास चला है। परन्तु 
हमारे यहाँ मनृष्य के निर्माण के क्रम को इतिहास माना गया है। मृत्यु और ध्वंस 
परिचमी संस्कृति के मूल स्वर रहे हैं जबकि भारत सदा जीवन पर बल देता 
आया है। परिचम में मृत्य का अभिनन्‍्दन' हुआ। मृतकों को जीवित रखने की 
कोशिश की गयी। भारत में मृत्य केवल परिवर्तन का ही एक रूप है। इसीलिए 
यहाँ किसी मृत शरीर पर पिरामिड नहीं बने, मकबरे नहीं बनाये गये। यहाँ 
दरीर को भस्म करके सरिता में प्रवाहित कर दिया गया। हमारे राष्ट्रीय नेता 
गांधी जी ते भी मृत्यु को नहीं स्वीकारा, जीवन की निरत्तरता पर वल दिया। 
हमारे यहाँ स्मारक के रूप में अरुव्धती, श्रूव आदि नक्षत्र हैं। 

इसी प्रकार परचात्य-साहित्य में प्रारम्भ से ही हन्द्र, हिसा, मृत्यु, रक्तपात 
आदि को जीवन के साथ महत्त्व मिला है। यतान के देवता भी इसी प्रकार के हैं। 
प्लेटो ने इस तरह के साहित्य का विरोध भी किया था, परन्तु अरस्तु ने विरेचन 
के साथ मृत्यु और संघर्ष को स्वीकार किया है। भारतीय साहित्य में कमी मृत्यु 
और ध्वंस को महत्त्व नहीं मिला। यहाँ निरन्तर जीवन' और आनन्द को स्वीकार 
किया गया है। कम का अन्त नहीं और जीवन' का सतत आकर्षण बना हुआ है। 

भारतीय साहित्य में नायक का आदर्श शक्ति के साथ शील रहा है। रामायण 
के नायक राम और महाभारत के प्रमुख पात्र यूधिष्ठिर के व्यक्तित्व को देखा 
जा सकता है। यहाँ अस्तित्व को महत्त्व न देकर विभूति को स्वीकारा गया है। 
हमारे साहित्य का नायक पूरी सामाजिक चेतना का नेतृत्व करता है। वह केवल 
व्यक्ति नहीं है। हमारे लिये मृत्यू काम्य नहीं है, अमरत्व' काम्य है। भारतीय 
संस्कृति की परम्परा में कभी अथे और काम को अस्वीकार नहीं किया गया, उसके 
महत्त्व और उसकी' शक्ति को' सदा साहित्य और कहा में अभिव्यक्ति मिली है, 
परन्तु उदात्त रूप में। यूरोप में फ्रॉयड और माक्स जैसे विचारकों ने उन्हें अति- 
रंजित रूप प्रदान किया है। वर्तमान यूग में परिचिमी देशों से हमारा आदान- 
प्रदान बढ़ा है, वहाँ के पूँजीवाद और साम्यवाद आदि से हम परिचित हुए हैं। 
परन्तु ये पद्धतियाँ हमारे लिये विदेशी हैं। हमारे लिये उचित है कि हम अपने विवेक 
से अपनी परम्पराओं के आधार पर अपना मार्ग निर्धारित करें। पश्चिम के विज्ञान 
को' हमें अपनाना है और इस' प्रक्नार हमारी कसौटी में परिवर्तत आना सम्मव 
है। परन्तु हमारा मार्ग और हमारी जीवन-पद्धति सत्य, जहिसा और लछोक- 
कल्याण की ही होगी। क्रोध, घृणा और ढ्वेष के सहारे हम आगे नहीं बढ़ सकेंगे। 

विदेशी दासता की ख्यूंखला में हमारे मन पर ऐसे प्रमाव पड़े हैं कि हम अपनी 


भाषा और संस्क्ृति को सही ढंग से न समझ पाते हैं और न ग्रहण कर पाते हैं। 
इे 


३४ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


हमारे संविधान में हिन्दी माषा को स्वीकार किया गया, इस' विषय में बा[द-विवाद 
भी रहा है। परन्तु जो देश की सांस्कृतिक परम्परा से परिचित हैं उनके लिए 
सारे देश में हिन्दी के राष्ट्रभाषा रूप को समझता कठित' नहीं है। हमारे देश की 
उत्तर-दक्षिण की सभी भाषाओं में संस्क्रत भाषा के बहुसंखयक शब्द हैं। और 
यही नहीं, इत समस्त भाषाओं का साहित्य संस्क्ृत-साहित्य से सम्बद्ध रहा है। 
अंग्रेजी का पक्षधर एक वर्ग विशेष है जिसका स्वार्थ इस बात में निहित है कि अंग्रेजी 
देश में बनी रहे। मिश्र जी ने संयुक्त राष्ट्रसंघ में हिन्दी को' स्थान दिलाने का 
आग्रह प्रकट किया। निश्चय ही इतने विस्तृत भू-माग और इतनी विशाल जन- 
संख्या की माया को जल्द-से-जल्द यह स्थान मिलना उचित है। 

: समस्त देशी भाषाओं का शब्द-मंडार संस्कृत के शब्दों से पूरा है। अतः 
हिन्दी का विकास संस्कृत के आधार पर ही उचित है। यद्यपि हिन्दी का वर्तमान 
रूप पर्िचमी हिन्दी के आधार पर विकसित है, परन्तु इसमें समस्त हिन्दी क्षेत्रों 
के साहित्यकार समान अधिकार से रचना कर रहे हैं। विभिन्न भाषाओं का 
अपना उच्चत साहित्य है और हिन्दी उतत सबसे सहयोग की' कामना करती है। 
संस्क्रत से हम जुड़ते हैं, क्योंकि उससे भागना अतीत से भागना है। हमको नथे 
बल से, नयी प्रेरणा से, हिन्दी माषा और साहित्य को समृद्ध करना है। यहाँ साम्प्र- 
दायिकता, प्रादेशिकता का प्रइन नहीं उठना चाहिए, क्योंकि हमको सबसे सहयोग 
और शक्ति ग्रहण करनी है। यहाँ तक कि वन्य जातियों के लोक-साहित्य को भी' 
हमें सुरक्षित रखता है और अपने साहित्य को समृद्ध बनाने में उसका उपयोग 
करना है। राष्ट्रभाषा देश भर की जनता की सम्पत्ति है, हर एक उसके विकास 
में सहायक होगा। 

हमारे साहित्य की परम्परा तप और भोग के सामंजस्य की है, हम न रहस्य- 
वादी हैं और न मोगवादी। हमको अपने साहित्यालोचन' के मानदण्ड अपनी 
परम्परा से विकसित करने हैं, पर्चिम के अनुकरण से नहीं। बाहरी रूप का 
अमाव हम ग्रहण कर सकते हैं, पर अन्तर हमारा अपना ही रहनां अपेक्षित ह। 
हमारे साहित्य में सस्ती मावृकता, साँसों का उच्छुवास और भनोग्रन्थियों को 
स्थान नहीं मिलता चाहिए। हमें कम की प्रेरणा मिलती है और प्रकृत धर्म का 
अनुसरण करना है। हमको राष्ट्रीय रंगमंच की आवश्यकता हैं और यह रंगमंच 
हिन्दी के माध्यम से विकसित किया जाना अपेक्षित है। हमारे रंगमंच का उद्देश्य 
राष्ट्रीय जीवन को उच्चनत और विकसित करना है। सिनेमा में प्रेम, अपराध 
तथा साहसिकता आदि को अदर्शित करके मात्र मनोरंजन किया जाता है, रंगमंच 
को हमारी सांस्कृतिक और कलात्मक अभिरुचि को विकसित करने में सहायक 
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होना चाहिए। इसी प्रकार हिन्दी पत्रकारिता की स्वतन्त्र और स्वस्थ परम्परा 
विकसित करनी है। आज पत्रों के माध्यम से जन-समाज' को शिक्षित किया जा 
सकता है और उसकी रुचि को परिष्कृत किया जा सकता है। राष्ट्रीय चेतना को 
जागृत करना हमारे पत्रों का उद्देय होता चाहिए। 

हिन्दी भाषा को अपना राष्ट्रीय दायित्व निभाना है और यह दृढ़ संकल्प से 
ही सम्भव हो सकता हैं। केन्द्रीय सरकार को इस सम्बन्ध में प्रेरणा देनी है और 
सुविधाएँ भी प्रदान करनी है। प्रादेशिक भाषाओं के साहित्य से हमारे साहित्य 
का गहरा सम्बन्ध विकसित होना है क्‍योंकि इस प्रकार हमारा राष्ट्रीय जीवन 
अधिक समग्र और सम्पन्न हो सकेगा । ज्ञान-विज्ञान के विकास के साथ उनके 
अध्ययन-अध्यापन' का कार्य बढ़ता जायगा और उसके लिए पारिभाषिक शब्दा- 
वली के निर्माण का कार्य किया जाना अपेक्षित है। यह कार्य केन्द्रीय सरकार 
द्वारा सम्पन्त कराया जा सकेगा, परन्तु उसके छिए हमकों अथक परिश्रम 
करना है। 


अधिवेशन---संख्या ३८ संवत्‌ू----२००७ 
अध्यक्ष--श्री कृष्णदेव प्रसाद गोड़ | स्थान---कोदा 

श्री गौड़ ने राजस्थान (अधिवेशन-स्थल के सन्दर्भ में) की साहित्यिक एवं 
सांस्कृतिक परम्परा की ओर ध्यान आकर्षित करते हुए उसके महत्त्व को प्रतिपादित 
किया है। इस प्रदेश की वीर भूमि में एक और रासो ग्रन्थों की रचना हुई जिनमें 
वीरता का गान और दूसरी ओर मीरा के पदों में भक्ति का प्रवाह हुआ। गौड़ 
जी के अनुसार साहित्य की शक्ति अपरिमेय है। साहित्य देश में ऋत्ति कर 
सकता है। समाज की व्यवस्था में उलट-पुलट कर सकता है, निष्प्राण जातियों 
में प्राणप्रतिष्ठा कर सकता है। इसके साथ ही, साहित्य शीतल सुधा के समात' 
रसपान क्राकर विदग्ध हृदय को शान्ति प्रदात कर सकता है। आज विज्ञान की 
निरन्तर उन्नति हो रही है और होनी भी चाहिए। परल्तु उसका उपयोग मानवता 
के विध्व॑ंस के' लिए नहीं, बल्कि मानव समाज के कल्याण के लिए होना चाहिए। 
और यह तमी' सम्भव है जब कि विज्ञान' का मार्य-प्रदर्शन साहित्य करे। मानवता 
का इतिहास यही बताता है कि वाल्मीकि, तुलसी, रवीचद्धनाथ, रेक्सपियर, मोलियर 
और डिकेन्स' से' मानवता का जितना कल्याण हुआ है उतना विज्ञान से नहीं। 
भारतीय साहित्य में अशुभ को' वजित मात्रा गया है और जींवन' की स्वस्थ परम्परा 
को स्वीकारा गया है। साहित्य वही है जिसमें लोकहित की भावना हो, मानवता 
का कल्याण हो और जो' समन्वय की भावना से प्रेरित हो। साहित्य से सौहाद 
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और सौमनस्य उत्पन्न होना चाहिए, स्वस्थ चित्त के लिए आनन्द की अपेक्षा होती 
है और साहित्य का ध्येय आनन्द माना गया है। 

आदर्शंवादी साहित्य की अपेक्षा यथार्यवादी साहित्य की' अधिक आवश्यकता 
है। ययायेवादी साहित्य में हमारे जीवन' की समस्त परिस्थितियाँ चित्रित होती' 
हैँ। वस्नुत: लेखक उन्हीं अनुभवों को अधिक कुशलता के साथ अभिव्यक्त कर 
सकता हैं जिनको वह अपनी परिस्थितियों में से ग्रहण कर सका है। लेखक अपने 
समाज तथा परिवेश में जो यथा घटनाएँ और परिस्थितियाँ देखता है उन्हीं को 
साहित्य में अभिव्यक्ति देता है। गौड़ जी के अनुसार किसी भी सिद्धान्त को 
स्वीकार करने में आपत्ति नहीं होनी चाहिए--चाहे वह पूर्व का हो या परिचम' 
का हों) परन्तु यह देखता आवश्यक है कि हमारे समाज या देश' में उस सिद्धान्त 
के लागू होने की परिस्थितियाँ या वातावरण है या नहीं। माक्संवाद के बारे 
में मी यही कहा जा सकता है। वस्तुत: पश्चिम में जिन' परिस्थितियों में वहाँ के 
नाहित्य की रचना हुई है उनसे हम।रे देश की परिस्थितियाँ भिन्न हैं। हमारे 
देशवासियों के अनुकूल वही साहित्य हो सकता है जो हमारे युग-यूग के इतिहास 
और उसकी परम्परा तथा संस्कृति को लेकर चल सके । 

हमारे नये साहित्यकार परम्परा की उपेक्षा करते हैं, उन्हें प्राचीन आचारयों 
की मान्यताओं काज्ञान नहीं है। प्रश्न मानने या न मानने का नहीं है, परन्तु हमारे 
नये साहित्यकारों और आलोचकों को अपने साहित्य चिस्तन' की परम्परा की जान- 
कारी होती आवश्यक है। साहित्य की साधना, अध्ययन, मनन' तथा विवेकाविवेक 
पर आधारित है। अपरिपक्व विचार तथा अध्ययन' और मनन से हीन रचना केवल 
सतही प्रशंसा दे सकती है, उसका कोई स्थायी मृल्य नहीं है। इस' जनजागरण के 
युग में हमारा साहित्य जनता और जीवन से अछूग नहीं हो सक्ता। साथ ही, 
इसमें ववीन श्रेयस्कर विचारों का समावेश आवश्यक हैं, किन्तु यह अपनी स्वस्थ 
प्रम्पराओं की रक्षा और जपनी संस्कृति के प्रति सम्मान के साथ ही सम्भव है। 
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आचाय॑ मिश्र अपना व्याज्यान साहित्य और वाहूमय में भारतीय दुष्टि की 
व्यापकता और उदारता की चर्चा से प्रारम्भ करते हैं। भारतीय परम्परा में 
विदेशों परम्परा से सदा ज्ञान प्राप्त किया गया है। वस्तुतः साहित्य में विदेशी 
साहित्य एव सिद्यन्तों के प्रभावों को स्वीकार किया जाना अपेक्षित है, पर 
अपनी प्राचीन परम्परा का निषेष॒ करके नहीं। अपनी परम्पराओं के प्रति स्वाभि- 
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मान और आस्था का भाव होना आवश्यक है। परन्तु आज यह स्थिति बदली हुई 
है। आज' हम अपनी परम्पराओं का निषेध कर रहे हैं। कहा जाता है कि 
आधुनिक काल के पहले का साहित्य अप्रांसगिक हो गया है। परच्तु आधुनिकता 
के उन्मेष में पूरे-के-पूरे प्राचीन का त्याग ठीक नहीं है। 

साहित्य के पठन-पाठन के लिए, साहित्य की परम्परा को दृष्टि मे रखना 
आवश्यक है,उसके बिना साहित्य के अर्थ को उसकी पूरी व्यंजना के साथ व्याख्या त 
नहीं किया जा सकता। आज' विद्वविद्यालय' के अध्यापक न' केवल प्राचीन और 
मध्ययूगीन साहित्य को वरन्‌ आधूनिक साहित्य को भी सही ढंग से' व्याख्यायित 
करने में असमर्थ हैं। उसका कारण है कि न' तो उन्हें परम्परा का ज्ञान है और 
न ही वे साहित्य का समुचित अध्ययन करते हैं। साहित्य में शब्द >थ ग्रहण की 
परम्परा होती है और उसके अनेकानेक सन्दर्भ होते है। उनके जाने-समझे बिता 
किसी भी पाठ का सही और सघन अथ कर पाना सम्भव नहीं है। अध्ययन- 
अध्यापन' की इस परम्परा के बिना साहित्य' के गहरे अध्ययन की हमारी पद्धति 
समाप्त होती जा रही है। आधुनिक साहित्य के तथाकथित विशेषज्ञ भी आधु- 
निक' रचनाओं की पंक्तियों का अथे नहीं कर पाते। इस' आलोचना के यूग में 
आलोचना हवाई होने लगी है। 

साहित्य में परम्परा के महत्त्व को प्रतिपादित करते हुए मिश्र जी ने इलियट 
के परम्परा सम्बन्धी दृष्टिकोण को' उपस्थित किया है। इल्यिट परम्परा को 
रूढ़ि से भिन्न मानकर उसे जीवन्त और नये अर्थ ग्रहण करने वाली मानता है। 
इसी प्रकार काव्य में रचनाकार की निर्वेयक्तिकता को उसने स्वीकार किया है। 
मिश्र जी के अनुसार इस निर्वेयक्तिकता का तो स्वीकार संस्कृत आचार्यो में भी 
रहा है। इसकी कल्पना यहाँ पहले ही कर ली गयी थी। सामाजिक जीवन के भोक्‍ता 
व्यक्तित्व और कलासर्जक' के कलाकार व्यक्तित्व में यहाँ पार्थक्य माना गया है। 
यहाँ एक प्रकार से इसे स्वीकृति ही भिली हुई थी। सहृदय में निर्मंलता आने से उसके 
रजोगूण और तमोगुण दब जाते हैं तथा सत्व गुण का उद्रेक हो जाता है। यही 
सत्व का उद्गरेक वह शक्ति है जो किसी के हृदय से दूसरे के हृदय को जोड़ देती है। 

इसी परम्परा के सम्बन्ध में मिश्र जी ने अभिनवगुष्त पादाचार्य के मत की 
चर्चा की है। अभिनवगुप्त के अनुसार पूर्ववर्ती साहित्य के अनुश्ीलन से सहृदय 
का हृदय निर्मल हो जाता है। सहृदय का अर्थ है समान हृदय वाला। अनुशीलून- 
कर्ता में यह विशेषता आ जाती है कि वह दूसरों के---अर्थात्‌ कवियों तथा पात्रों 
आदि के हृदय के समान अपना हृदय कर हेने में समर्थ हो जाता है। समानता 
में साधारण घम्मं एक होते हैं, पर काव्य में केवल समान घर्मं की ही प्राप्ति नहीं 
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होती वरन्‌ एक ऐसी विशेषता आ जाती है कि वह हुद्य और अहृद्य के ग्रहण त्याग 
में समर्थ हो जाता है। 

भारत की सभी भाषाओं के रचनात्नक साहित्य से' हमको परिचित होना 
चाहिए। उनके अनुसार भाषा में भेद प्रक्ृतिगत होता है, पर साहित्य की प्रकृति 
अभनेद की है। हिन्दी ही नही, भारत की सभी भाषाओं में जो कुछ सर्जन हुआ 
है उसमें इस अभेद की दृष्टि को देखा जा सकता है। इन विभिन्न साहित्यों में 
भारतीः जीवन और संस्क्ति के वैदिध्य के साथ उसके अभेद को अर्थात्‌ उसकी 
एकता को व्य जित देखा जा सकता है और इस' प्रकार वहत-सी नयी मान्यताएँ 
बमर्स-परामश हदारे साझने आ सकेगे। भारतीय भाषाओं में विभेद होने पर 
भी उनके साहित्य का स्व॒र एक है। मिश्र जी के जनसार भारतीय' साहित्य' की 
परम्परा में लोकपरक और लोकोत्तर---दोनों को जीवन से सम्बद्ध व्याख्यायित 
फिया गया है। साहित्य में तरिषए सापेक्ष स्थिति का पर्यव्सान विषय रिरपेक्ष 
स्थिति में होता है। काव्य में वर्ण्य और अनुकार्य छोक के रहते हैं क्न्‍ति जो रसा- 
_मूति होती है उसमें वे अपेक्षित विषय नहीं रह जाते। 
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साहित्य सम्मेलन के अधिवेशनों के अवसर पर आयोजित साहित्य परिषद्‌ 
के जब्पक्षों के व्याख्यानों से हमारी प्रारम्भिक बात का संम्थन होता है। कुछ 
अव्यक्षों के व्याख्यानों में परम्परा और पूर्व मान्यताओं का यूत्किचित्‌ आग्रह 
देखा जा सकता है,परनन्‌ सामान्यतः: उन दिचारकों ने भी आधनिक जीवन 
की नथी परिस्थिति को स्वीकार किया है। यह अवश्य है कि इन सभी विद्वानों 
ने अपने देश की परम्परित सस्क्ृति को स्वीकार किया है और उसी के आधार 
पर अपने आधुनिक समाज की रचना के लिए प्रेरित किया है। भारत जैसा देश 
अपना हूम्बी सॉस्कृतिक परम्परा को भुला कर आगे नहीं बढ़ सकता। हम 
अपनी सस्क्ृति के आधार पर आधुनिक जीवन के नये मूल्यों का अनुसन्धान कर 
सकते है। जिस प्रकार प्राचीनता के जाग्रही पुरानी संस्कृति में ही रहता श्रेयस्कर 
मानते है और उसीमें सब कुछ पाना चाहते हैं, उसी प्रकार आधुनिकता पर 
आस्था रखने वाले ऐसे लोग भी हैं जो प्राचीन संस्कृति को त्याग कर ही नये मूल्यों 
के विकास को स्वीकार करने लगे हैं। ये दोनों ही अतिवादी दृष्टिकोण हैं। प्रस्तुत 
विद्वानों में इस प्रकार का अतिवाद प्रायः नही है। यह अवश्य है कि ये विचारक 
अपनी प्राचीन सस्कृति को गव का विषय मानते हैं, उसके विकास-क्रम पर 
विश्वास रखते हैं। आधुनिक युग में हमारा सम्बन्ध संसार के सभी देशों से' बढ रहा 
है और उनसे सांस्कृतिक सम्पर्क स्थापित हो रहा है। तेज गति से विज्ञान और 
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प्रविधि में विकास हो रहा है। इन कारणों से' हमारे रहन-सहन का ढंग बदलेगा, 
हमारे सम्बन्ध भिन्न प्रकार से विकसित होंगे और हमारी जीवन-पद्धति पर इनका 
गहरा प्रभाव होगा। अतः हमको तथी आधुनिक संस्कृति का विकास भी करना 
होगा। इस' सन्दर्भ में मल्यों के बारे में हमारे दृष्टिकोण में भी परिवर्तते आबेगा। 
परन्तु अगर हम अपने देश की लम्बी सांसक्ृतिक परम्परा से गहरे और आच्तरिक 
स्तर पर जूड़े रह कर अपना यह नया विकास करेगे तो हम रदस्थ मूल्य-दुष्टि 
को विकसित कर सकेंगे। ऊपर निदिष्ट विद्वानों के विचारों से इस कार्य मे हमें 
सहायता काफी मिल सक्रेगी, ऐसा मेरा विश्वास है। 

इसी प्रकार भाषा के वारे में प्रसतत इन विद्वानों के विचारों से' राष्ट्रीय सन्द्म 
में भाषा की समस्या पर समुचित प्रकाश पड़ा है। जैसा पहले भी उल्लेख किया 
गया है, अनेकनिहित स्थार्थ के नेताओं द्वारा भाषा की समस्या को उलझाया गया 
है। हिन्दी को राष्ट्रमाषा मानने वालों पर साम्राज्यवादी होने जेसे' आरोप लगाये 
गये है, परत्तु इन विद्वानों के विचारों से प्रायः इस ढंग का निराकरण होता है। 
इस' देश में सास्कृतिक स्तर पर कोई-त-कोई भाषा सारे राप्ट्र के जीवन को जोड़ने 
का काम करती है। आज यह कोई नया प्रश्न नही है। स्वतः संस्कृत के समान 
हिन्दी ने इस दायित्व का वहन अनेक रूपों मे किया है। १९वीं शताब्दी से 
भारतीय राजनीतिक और सांस्कृतिक नेताओं ने हिन्दी के इस स्वरूप और 
दायित्व को जाना-पहचाना था। उन्होंने इस' बात की स्वीकृति हिन्दी को 
राष्ट्रीय स्तर कर स्वीकार कर दी है। इसी क्रम में बीसवी शताब्दी के सभी 
प्रदेशों से' आनेवाले भारतीय राजनीतिक नेताओं ने हिन्दी को इस रूप में माता, 
स्वीकारा है। इसी बात को ये विचारक भी स्वीकार करते हैं। फिर हिन्दी 
के आरोप का प्रशइन कहाँ उठता है? हिन्दी को अन्य भारतीय भाषाओं से शक्ति 
प्राप्त होती है। हिन्दी का दायित्व इस बात का है कि वह विभिन्न प्रदेशों के 
व्यक्तियों में आपसी विचार-विनिमय का साधन बन सके। जहाँ तक अपने-अपने 
प्रदेशों का प्रदन है, हर प्रदेश के लोग अपना वेचारिक विकास अपनी भाषाओं के 
माध्यम से कर सकेंगे। ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में उच्चतम स्तर तक अपनी हीं 
भाषाओं के माध्यम से जा सकेंगे। 

हिन्दी भाषा अपने इस दायित्व को तभी भली-माँति निभा सकती है, जब 
उसका दाब्द-मण्डार अन्य भाषाओं के शब्दों को भी पर्याप्त स्थान दे और अपनी 
अभिव्यक्ति-क्षमता को विकसित करने में उनका सहारा ले। वस्तुतः एक महत्त्व- 
यूर्ण बात ध्यान में रखनी है कि भाषा का गहरा सम्बन्ध संस्क्ृति से होता है। 
संस्कृति के विचार, भाव, प्रत्यय, व्यापार और मूल्य आदि भाषा की मूल प्रकृति 
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को निर्धारित-निरूपित करते हैं। भाषा के स्वरूप, उसकी प्रकृति और उसकी 
शैली में संस्कृति की क्रियाशीलकता और रचनाशीलता सुरक्षित होती है। ध्याव 
देने की बात है कि हमारे पूरे देश में सस्कृति की एक लम्बी परम्परा चली आ 
रही है। विभिन्न यूगों में और प्रदेशों में अन्तर भी परिलक्षित होते हैं, परन्तु 
इस संस्कृति की मूल प्रकृति समान' है। अतः सारे देश की भाषाएँ--वे चाहे आरय॑ 
परिवार की हों या द्रविड़, एक सॉंस्क्ृतिक परम्परागत घारा से सम्बद्ध रही हैं। 
इसीलिए विभिन्न भाषाओं में जो शब्द-भण्डार है वह अपने प्रत्यय' और प्रक्ृति में 
बहुत निकट और समान है। अतः इन' भाषाओं की आन्तरिक निकटता अधिक 
यथा है, बाहरी रूपात्मक अन्तर के बावजूद। इसीलिए एक भारतीय भाषा से 
दूसरी मारतीय' भाषा में अनुवाद करना कहीं अधिक सरल है, यूरोप की किसी 
भाषा से किसी भारतीय भाषा में अनुवाद करने की तुलना में। इस दृष्टि से 
हिन्दी की केन्द्रीय स्थिति पर विचार करने पर अधिक आसानी से इस' समस्या 
को समझा' जा सकता है। 
साहित्य के सम्बन्ध में आधुनिक काल से मूल्यवादी दृष्टि का प्रचलन और 
उसकी मान्यता रही है। इसका प्रमूख कारण हमारे देश में राष्ट्रीय भावना का 
उदय और सामाजिक चेतना का विकास माना जा सकता है। जैसा कि पहले कहा 
गया है आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने साहित्य की इस मूल्यवादी दृष्टि का प्रबल 
समर्थन किया है, यह उनके व्याख्यान से' स्पष्ट है। प्रायः इस दृष्टि का किसी- 
न-किसी स्तर पर और किसी-न-किसी रूप में इत सभी व्याख्यानों में समर्थन किया 
गया है। जिस प्रकार का वातावरण उस यूग में रहा है, उसमें सम्भवतः मूल्य' 
निरपेक्ष साहित्य. की अवधारणा को स्वीकार करना सम्भव नहीं था। साहित्य 
के बारे में सम्यक्‌ रूप से विचार करने पर ऐसा लूगता है कि उसमें मूल्य की सापेक्षता 
अनिवाय है। साहित्य मनुष्य के जीवन से सम्बद्ध है, उसमें उसी की अभिव्यक्ति 
होती है। जब मनुप्य-जीवन और उसके समाज को लिया जायगा तो उससे मूल्यों 
को अलग नहीं किया जा सकता है। साहित्य में परिस्थितियों, घटनाओं, भावस्थि- 
तियों और चरित्रों की अभिव्यक्ति होती है। इस' अभिव्यक्ति में कोमलता, भाव- 
शीलता और सौन्दर्य निहित होता है। अभिव्यक्ति के इस रूप के कारण ही उसे 
साहित्य कहते हैं। अतः साहित्य में न केवल जीवनगत मूल्यों की अभिव्य 
अनिवार्य है, वरन्‌ इस अभिव्यक्ति की दिशा और दृष्टि मनुष्य को मनुष्य बनने 
की प्रेरणा देती है।यह अलग बात है कि इस सम्बन्ध में अलग-अलग रचनाकारों 
की पद्धति और उनका दृष्टिकोण भिन्न हो सकता है। 
साहित्य में वेचित्य, चमत्कार, अलंकार और वक्रोक्ति आदि का स्थान 
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अवश्य है। इनसे एक स्तर पर सामाजिक मनोरंजन होता है। १रनन्‍्तु ऐसे 
प्रयोग साहित्य की उदात्त सीमा में नहीं आते। एक दूसरे स्तर पर उनके प्रयोग 
से' भावाभिव्यक्ति में सहायता मिलती है। उसमें उत्कृष्टता भी आती है। इस 
प्रकार के प्रयोगों में इन्हें साहित्य में स्वीकार किया जा सकता है। परन्तु ऐसे अनेक 
रचनाकार होते हैं जो जीवन को अधिक गहरे स्तर पर या व्यापक स्तर पर अभि- 
व्यक्त करने में असमर्थ होते हैं और वे अपनी क्षमता उक्ति-बैचित्र्य में लरक्षित 
करते हैं। ऐसे' रचनाकारों को महत्त्व नहीं दिया जा सकता। इन व्याख्यानों 
में समसामयिक साहित्य की चर्चा करते समय रचकाकारों में ऐसा विवेक किया 
गया है। इस' प्रकार इस' साहित्य का समृचित विवेचन प्रस्तुत हुआ है। 

ये व्याख्यानों कई रचनाकारों के है। इन' व्याख्यानों में लेखकों की 
आथ्थिक स्थिति का उल्लेख ध्यान देने योग्य है। स्पष्टतः अपनी समकालीन 
स्थिति पर ध्यात' रखकर उन्होंने इस' सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट किये है। 
मूल समस्या है कि लेखक अपने लेखन से सम्मानपूर्ण ढंग से जीविकोपार्जन कंसे 
क्र सके ? यह प्रइन' बहुत' महत्त्व का है और आज भी इसका सही समाधान नहीं 
ढूंढा' जा सकता है। प्रायः सभी लेखकों ने कहा है कि' अगर लेखक अपने लेखन- 
कम के लिए किसी पर आश्रित हो जायेगा तो वह अपना रचनाकर्म सही ढंग से 
करने में असमर्थ रहेगा। ऐसी स्थिति में वह श्रेष्ठ साहित्य की रचना नहीं कर 
सकेगा। अतः इस प्रकार की व्यवस्था होनी चाहिए जिससे लेखक परमुखापेक्षी 
हुए बिना अपने लेंखन-कर्म के आधार पर अपना जीवन-याप़न करने में समर्थ हो। 
निश्चय ही उनके व्याख्यानों में कोई स्पष्ट सुझाव नहीं है और न हो सकता था। 
आज भी इस' समस्या का समाधान मिलना आसान नहीं, क्योंकि सरकार की 
सहायता एक प्रकार का खतरा है और प्रकाशकीय' निर्मरता दूसरे प्रकार का। 
अपने पाठक तक पहुँचने का सीधा रास्ता लेखक के पास नही है। साहित्य सम्मेलन 
जैसी सस्था इस प्रकार की किसी व्यवस्था पर विचार कर सकती है जिसके माध्यम 
से लेखकों की पुस्तकें छोटे-से-छोटे कस्बों तक पाठकों के सामने पहुँच सकें। 


। 05 छ 
अधिवेशन--संख्या ४१ सन्‌ू--१९८३ ई० 
अध्यक्ष-- डॉ० रामेहबर शुक्ल 'अंचल' स्थान---कु उक्षेत्र 


डॉ० रामेदबर शुक्ल अचल जी ने साहित्य में प्रचलित समसामयिक विद्ृतियों 
और मुखौटों की चर्चा करते हुए कहा है कि आज का युग अनेक जटिलताओं का 
है। साहित्य के क्षेत्र में मी इसी प्रकार की मूल्यहीनता को ब्याप्त देखा जा सकता 
है जो समाज के जीवन में पायी जाती है। आज हमारे अन्दर का जीवन अनेक 
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विक्वतियों से कुण्ठित है पर हम अपने बाहरी मुखौटों के आधारपर अपनी मर्यादा 
और प्रतिष्ठा बनाये हुए हैं। 

शक्ल जी यह स्वीकार करते हैं कि जिस प्रकार प्रत्येक व्यक्ति का व्यक्तिगत 
अर्जन राष्ट्र की अथवा विश्व की आय को समुद्ध कर देता है, उसी प्रकार साहित्य 
व्यक्ति का व्यक्तिगत अर्जित सत्य, विश्वसत्य और दविश्वप्रकृति की महत्‌ कल्पना 
और क्रिया को अपनी अभिव्यक्ति में प्रतिफलित करता है। यह तात्तविक प्रक्रिया 
भले ही अप्रत्यक्ष छगती हो, किन्तु उसकी निरन्तरता को झुठलाया नही जा सकता। 
साहित्यिक सत्य व्यक्ति की अनुमति को अबाघता से मण्डित कर यथार्थ को विराट, 
अखण्ड और अभेद रूप में देखता है। फिर इस सन्दर्भ में उसे आत्मसपत करना, 
जीना और जिलाना, गूँजना और गुूँजाना ही साहित्य का रचना-धर्म है। इस 
प्रकार साहित्य, जीवन के यथाथे से अपने सत्य को ग्रहण कर उसे व्यापक और 
शाइव्त सत्य के रूप सें अभिव्यक्ति देता है। 

आज हमारे साहित्य में अनेक प्रदूषित करने वाले तत्त्व मिल गये हैं। शिविर- 
बद्धता यानी दलबद्धता साहित्य में ऐसा ही तत्त्व माना जा सकता है। वैचारिक 
मतभेद स्वाभाविक है और उससे चिन्तन आगे बढ़ता है। स्वस्थ जीवन के रिए यह 
आवश्यक भी है, परन्तु शिविर या दल के आघार पर सत्य को परिभाषित करना 
सहज और स्वस्थ जीवन को बाधित करना है। आज साहित्य के क्षेत्र में लेखक' 
शिविरों के आधार पर सोचने और लिखने लगे हैं। इससे मौलिक चिन्तन बाधित 
होता है और साथ ही साहित्यकारों में आपसी आत्मीय भाव का छोप होता जा रहा 
है। साहित्व किसी विधा-दिशेष, परम्परा-विशेष और जीवन दृष्टि-विज्ेष का 
माइक नहीं है। यह वैचारिक जगत की पृथक्ता की भावना सतही है, क्योंकि 
साहित्य पूरे जीवन को एक साथ और एक दृष्टि से देखता है। साहित्य जिस 
मानवीय ध्येय को लेकर चलता है उसको इस प्रकार के खण्डों और दर्गों में विभक्त 
कर न देखा जा सकता है और न समझा। 

साहित्यकार की किसी प्रकार की राजनीतिक अथवा वर्गंगत प्रतिबद्धता 
को शुक्ल जी हानिकारक नहीं मानते, साम्प्रदायिकता का प्रइन' अलग है। साहित्य- 
कार अपने विचारों, अपनी निप्ठाओं और भावाद्शों के चयन' और सम्ययोजन 
के लिए स्वतन्त्र है। यह उसका मौलिक और बुनियादी जीवनगत आधार और 
अधिकार है। प्रत्येक को स्वाघीन बनाने और बनाये रखने वाली शासन व्यवस्था 
में स्त्रतः सुरक्षित है। परन्तु आशका वही उठती है जहाँ राजनीतिक पक्षघरता 
या प्रतिबद्धता किसी प्रकार का बौनापन, कायरपन पैदा करे और इस प्रकार 
सुविधावाद का पर्याय बन जाय। 
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शुक्ल जी ने लेखक के दायित्व को दो रूपों में देखा है। उसका पहला दायित्व 
सृष्टि अयवा सर्जन का है। दूसरा दायित्व अपने साहित्य में व्यक्त मान्यताओं 
के अनुरूप जीवन-पापन करने का है। उनके अनुसार स्थापना के सभाकक्ष का 
'फरतीचर' बनने की कोशिश करते रहकर भी , बड़ी-बड़ी नौकरियों और पदों 
की तलाश करते रह कर भी समाजवाद, धर्मनिरपेक्षता, मानवतावाद को लाने 
का प्रयत्न किया जा सकता है। पर सरकारी सचिवाल्यों में जैसे ये सारे जादरहों 
और कार्य क्रम फाइलों में रह जाते हैं, वे से ही इन लेखकों के लेखन मे ये सारे आदशे, 
कार्यक्रम सरकारी खरीद की पुस्तकों के पन्नों पर रह जायेगे। न उनमें संघर्ष 
को ऊष्मा होगी और न जीदन का उन्मेष, होगी केवल किताबी कैफ़ियत। 

आगे शुक्ल जी ने तथाकथित जनवादी साहित्य के सम्बन्ध मे अपने विचार 
व्यक्त करते हुए उस) सच्चे रूप को निर्घारित करने का प्रयत्न किया। साहित्य 
के! जन प्रतितिधित्व की सच्ची कसौटी उसके भीतर निहित कर्म करने की प्रेरणा 
और ऊर्जा है। हमारा वर्तमान' साहित्य, सामाजिक व्यवस्था के भ्रष्टाचार, छल- 
छदञ्म, मुखौटेबाजी एवं मूल्यों के विधघटन का सही अभिव्यक्तीकरण कर सकता 
है। वह व्यक्ति पर व्यक्ति के, जाति पर जाति के, वर्ग पर वर्ग के, अत्याचारों 
का चिन्तन कर सकता है। परन्तु साहित्य, को उससे आगे बढ़कर इन' विक्वतियों 
और विडम्बनाओं से जूझने की प्रेरक शक्ति भी प्रदान करनी चाहिए। 

साहित्य का मूल धर्म है मनुष्य को अज्ञान, अवसाद, मत्सर, मोह, कुसंस्कार, 
और रूढ़ियों के निष्प्राण प्रम्परिकः अनुसरण से बचाना। दूसरे शब्दों में साहित्य 
नातव के मानसिक स्तर को मुक्ति, उच्चता और भव्यता प्रदान करता है। 
साहित्य मनुष्य को व्यापक जीवनभूमि पर खड़ा कर उसमें मनुष्य के प्रति उसके 
भाव-अभाव, सुख-दुःख, वरण-मरण, अर्जेन-विसर्जेव के प्रति पारदर्शी सवेदना 
जगाता है। वह मनुष्य को संस्कारवान्‌ और सवेदनशील बनाता है। शोषण 
और स्वार्थंशाधन की कुत्साओं से वह मानव-मत और तन को उबारता भी है। 
वस्तुतः साहित्यकार अन्य विभिन्न क्षेत्रों देः विचारकों की अपेक्षा मनुष्य जीवन को 
सप्ग्रता में देखता है। वह इसीलिए मूल्यों को अधिक व्यापक और सम्रग्न रूप 
में अभिव्यक्ति देता है। उसकी कल्पना जीवन को खण्ड-खण्ड में न देखकर मान- 
बता के सत्य की समग्रता में देखती है। 

आगे शुक्ल जी ने आज की कविता में भाषा की दुरूहता, कथ्य की वेयक्तिकता 
और सम्प्रेषणीयता की समस्या की ओर ध्यान आकर्षित करते हुए कवियों और 
रचनाकारों से अनूरोध किया है कि उतका दायित्व आज अधिक महत्त्वपूर्ण हो 
गया है। उतको साहित्यिक रचनाओं के प्रति जनता की रुचि और संस्कार को 
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पुनः वापस' लाना है। आज समाज में उच्चस्तरीय साहित्यिक रचनाओं के प्रति 
आकर्षण और रुचि का अभाव देखा जाता है। यह रचनाकार का ही दायित्व है 
कि वह जन-समाज' में सुरुचि और रसग्राह्मता की फिर से प्रतिष्ठा करे। आज की 
कठिनाई यह भी है कि हमारा काव्य इस बात के प्रति हमें जागरूक करता है कि 
जीवन-यापन के लिए जिस रचनात्मक संस्कार और जीने की कला की अपेक्षा 
है उससे हम अलग हट चके है। परन्तु हमको अपने साहित्य से जीने और जागने 
की प्रेरणा भी मिलती है, उसे हम्गरी जीवनी शक्ति को भी उद्दीप्त करना है। 

साहित्य के सम्बन्ध मे सारी वौद्धिक तकंना और विवेचना के बाद भी यह 
स्वसेकार करना होगा कि साहित्यिक रचना को मानव की रसाकुल जिजीविषा 
का प्रतीक होना अपेक्षित है। वस्तुतः मनुप्य के जीवन' का सर्वोच्च सत्य भी यही 
है। जीवन के सारे हर्ष -विषाद, भाव-अभाव, और भेद-अभेद इसी अदम्य आर्काक्षा 
को लेकर इसी के सीमाहीन वृत्त में स्फुरित होते रहते हैं। साहित्य के इस सत्य 
को किसी भी प्रकार झुठलाया नहीं जा सकता, भले ही कितने ही प्रकार के यथार्थ 
और आदर्श के तकेजाल को निर्मित किया जाय। 


आज जिस प्रकार की राज्य-व्यवस्था और प्रशासन का स्वरूप है उसमें लेखक 
की स्थिति पर विचार करना आवश्यक हो ग्रया है। उनसे लेखक के सम्बन्धों 
की सम्स्या भी महत्त्वपूर्ण हो चुकी है। यदि कोई शासनतन्‍त्र अथवा राज्य- 
व्यवस्था साहित्यकारों, विद्वानों, कलाकारों अथवा बृद्धिजीतियों को संरक्षण 
प्रदान करती है अथवा आश्थिक वृत्तियाँ और पुरस्कार आदि उन्हें दिया जाता है 
तो यह उचित है। परन्तु स्मरण रखने की बात है कि इसमें किसी प्रकार देः अह- 
सान अथवा उपकार की भावना नहीं होनी चाहिए, वरन्‌ यह इस प्रकार प्रदान 
किया जाना चाहिए कि रचनाकार का स्वाभिमान सुरक्षित रहे। 

आज साहित्य के छपने-छपाने की समस्या भी जटिल होती जा रही है। 
प्रकाशन-व्यय साध्य होता जा रहा है और इस कारण सामान्यतः अच्छी रचनाओं 
का भी प्रकाझ में आना सम्भव नहीं हो पा रहा है। प्रकाशक ऐसा साहित्य तो 
प्रकाशित करता है जिसमें उसे तत्काल लाभ हो, परन्तु वह अपनी पूँजी उच्च- 
स्तरीय साहित्य के प्रकाशन में नहीं लगाना चाहता--इसके समाधान का रास्ता 
लिकालना होगा। इसके लिए सहकारी प्रकाशन संस्थाएँ स्थापित करनी होंगी 
और साहित्यकारों को भी इस दिशा में श्र करना होगा। प्रकाशन की इस संकट- 
पूर्ण स्थिति में नये लेखकों की अपनी दयी रचनाओं के प्रकाशन के लिए यदि शासकीय 
अनुदान मिल सके तो, यह सही कदम होगा। 

इसी क्रम में समय-समय पर श्रेष्ठ रचनाओं को और उनकी रचनाओं को 
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सम्मानित किया जाना भी अपेक्षित है। यह वस्तुतः साहित्यिक रचनाशीरूता 
के बहाने राष्ट्रीय चेतना के प्रति कृतज्नता ज्ञापन का ही एक रूप है। वस्नुतः 
यह रचनाकार की साधना और उनकी गरिमा को स्वीकार किया जाता है जिसे 
कोई भी स्वाधीत और प्रगतिशील राष्ट्र सह प्रदान करता है। परन्तु यहाँ इस 
बात को ध्यान में रखना आवश्यक है कि इस प्रकार के अनुदानों पुरस्कारों, और 
अलंकरणों से' कहीं रचनाकार छोटा और अक्षम न हो जाय। रचना के क्षेत्र में 
यह आवश्यक है कि रचनाकार का स्वाभिमान और उसकी स्त्राधीनता सुरक्षित 
रहे। धन, कीति, राजकीय अलूंकरण, सरकार द्वारा पुस्तकों की खरीद आदि 
ये सब लेखक के लिए उपलक्ष्य हैं, साधन हैं, लक्ष्य और साध्य नहीं। किसी भी 
लेखक की सफलता उसकी रचनाओं के आधार पर ही सिद्ध हो सकती है राज- 
धानियों में आरती उतारने में नहीं। किसी भी दशा मे और किसी भी आथिक 
परिवेश में लेखक को यह नही भूलना है कि उसके साहित्य का उचित' सम्मान 
लोकसंग्रह वृत्ति में है। 

शुक्ल जी सत्ता के साथ साहित्यकार का सम्बन्ध अगीकरण का मानते है 
अस्वीकरण का नहीं। परन्तु जब सत्ता प्रच्छन्न या अप्रच्छन्न रूप' से यह मानने 
लगती है कि आथिक दबाव से' साहित्यकार को खरीदा जा सकता है, तब वह भूल 
करती है, यह अनुचित है। शासन सत्ता को यह भूलना नही चाहिए कि साहित्य- 
साहित्य, रचना-रचना और इृतित्व-कृतित्व के बीच शासकीय पूर्वाग्रही नीति 

आऔर रचिगत पक्षघरुता द्वारा भेद उत्पन्न करता किसी भी दृष्टि से उचित नही है। 

इस प्रकार समाज का हित सम्भव' नही है, साहित्य का स्वस्थ प्रभाव तमी सम्भव 
है जब वह पृर्ण स्वतन्त्रता से रचा गया हो। 

आवधुृतिक क्था-साहित्य की मर्यादाहीनता की ओर उन्होंने उसमें चित्रित 
नर-नारी सम्बन्धों एवं यौन-सम्बन्धों की अश्लीरूता की चर्चा की है। इस प्रकार 
के स्वच्छन्द जीवन के चित्रण के प्रति उन्होंने चिन्ता व्यक्त की है। उससे नयी' 
पीढ़ी के ऊपर उचित प्रभाव नही पड़ेगा। नयी पीढ़ी के लेखकों को इस प्रकार 
के साहित्य-सर्जन में विवेक से काम लेना चाहिए। साहित्य में यथार्थ का अंकन' 
उचित है, परन्तु यह यथार्थ पाठक के मन को' जीवन की रामस्याओं के प्रति सजग 
करनेवाला होना चाहिए। जो साहित्य' पाठकों की हीन-भावना और कुम्रवत्तियों 
का पोषण करता है, वह अपने साहित्य के मानदण्ड से ही स्खलित होता है। 

हिन्दी साहित्य' के अन्तर्गत भारत की अन्य भाषाओं के साहित्य की श्रेष्ठ 
रचनाओं का अनुवाद प्रस्तुत किया जा रहा है, यह सन्‍्तोष की बात है। परन्तु 
हिन्दी साहित्य की श्रेष्ठ रचनाओं का अनुवाद इन भाषाओं में सन्‍्तोषजनक रूप 
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से नहीं किया जा रहा है, यह चिन्ता की बात है और इस ओर प्रयत्न, किया 
जाना अपेक्षित है। 

साहित्य में आज परम्परा को नकारने की बात उठायी जाती है, परन्तु वस्तुत: 
परम्परा के जनोन्मृख रूप को आत्मसात्‌ करके ही साहित्य अपने युग को' अभि- 
व्यक्ति देने में भी समर्थ होता हैं; आज वैचारिक संकट और गत्यवरोध की 
चर्चा की जाती हैं। ग॒क्‍ल जी के अनुसार आज के रचताधरम की यही आन्तरिक 
चुनौती है, जिससे बचकर निकलना सम्भव नहीं। रचना के क्रान्तिकारी तत्त्व 
परम्परा को आत्मसात्‌ करने की परम्परा से सम्बद्ध है। इसके लिए आज के 
व्याप्त उत्पीडन, गोषण, अत्याचार और भ्रष्टाचार के साथ रचना का सीधा और 
संवेदनशील सम्बन्ध स्थापित करना होगा। कोई भी' परम्परा नये विस्तार, नयी 
संगति, तये यूगबोध और यथार्थ का नया मोड़ ग्रहण करती हैं तो, वह अपने को 
ही विकसित करती है और युगीन जीवन के साथ नयी नेतिकता को भी निर्मित 
करती है। 

परम्परा व्यक्ति नहीं तत्त्व की चिन्ता करती है, जो अपने विपुल रूप में अपनी 
चरम परिणति को प्राप्त होकर सामाजिकता बन जाता है। सामाजिक सूत्रों 
में जन-समाज को बाँवने के लिए परम्परा ही सबसे बड़ी शक्ति होती है। पौरा- 
णिकता को परम्परा नहीं माना जा सकता, क्योंकि पौराणिकता मात्र देवी, 
अलौकिक शक्ति की अनृकृति बनकर रह जाती है। इस पोराणिकता में अतीत 
के उज्ज्वल स्वप्नों और कल्पताओं की' सुनहली चित्रावली होती है, जिसमें सौन्दर्य 
और भव्यता की स्मृति-पूजा ही होती है। इसमें पुरातत्त्व के ध्वंसावशेषों का. 
आकर्षण और विगत का सौन्दर्यवोध हो' सकता है। परत्तु परम्परा ऐतिहासिक 
चेतना है जो कालूक्रम में मिले, घटे और फलीभूत हुए सम्पूर्ण का सारांश हैं। 
वह कोई एककालिक, स्थविरघर्मी, प्रक्रिया नहीं है जो अपनी पारवभूमि की संस्कृति 
से आगे बढ़ ही न सके। 
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आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
७ ० 

माननीय विद्वज्जन ! 

आज मेरे ऐसे अयोग्य और अकमेण्य व्यक्ति को इस आसन पर पहुँचा कर 
आप महानुूभावों ने केवल अपने अमोघ कृपाबल का परिचय दिया है, यह कहना तो 
कदाचित्‌ बहुत दिनों से चली आती हुईं एक रूढ़ि या परम्परा का पालन मात्र 
समझा जायगा। पर इसका प्रमाण आपको अभी थोड़ी देर में मिल जायगा। 
ऐसी जगमगाती विद्वन्मंडली के बीच मेरा कत्तंव्य केवल अपने दोनों कान खुले 
रखने का था, न कि मूह खोलते का। पर आप लोग शायद इधर कार्य-भार से 
थक कर कुछ विनोद की सामग्री चाहते ये। म्‌ख, हास्यरस के बड़े प्राचीन आलम्बन 
हैं। न जाने कब से वे इस संसार की रुखाई के बीच' लोगों को खुलकर हंसने का 
अवसर देते चले आ रहे हैं। यदिमझ से इतना भी हो सके तो मैं अपना परम 
सौभाग्य समझूंगा। 

सम्मेलन ने जब से अपने अधिवेशन के साथ-साथ वाडुमय के कुछ विभागों 
की अलग-अलग बठकों की व्यवस्था की तभी से यह समझा जाने लगा हैं कि वह 
प्रचार-कार्य के साथ-साथ प्रत्येक विभाग की' स्थिति का निरन्तर समीक्षा का 
विधान भी करता चाहता है। वाहुमय के भिन्न-भिन्न क्षेत्र किस दशा में हैं, इसकी 
सम्यक विवत्ति प्रत्येक क्षेत्र के कार्यकर्ताओं द्वारा मिल कर विचार करने से ही 
हो' सकती है। आज जिस विभाग की विचार-सभा में सम्मिलित होने का अधिकार 
आप महानुभावों ने मुझे दिया है, वह है साहित्य-विभाग। अतः इस बात का 
ध्यान मुझे बराबर रखना पड़ेगा कि जो कुछ मैं कहूँ, वह उस विभाग के भीतर की 
बात हो। कहीं उसके बाहर न जा पड़, इस डर से कुछ हृदबंदी मैं कर लेना चाहता 
हू । यह स्थिर कर लेना चाहता हूँ कि शुद्ध साहित्य के भीतर क्या-क्या आता है। 

साहित्य के अन्तर्गत वह सारा वाहुमय लिया जा सकता है जिसमें अर्थवोध 
के अतिरिक्त भावोन्मेष अथवा चमत्कारपूर्ण अन्‌रब्जन हो तथ। जिसमें ऐसे वाहुमय 
की विचारात्मक समीक्षा या व्याख्या हो। भावोन्मेष से मेरा अभिप्राय हृदय की' 
किसी प्रकार की प्रवृत्ति से---रति, करुणा, क्रोध इत्यादि से लेकर अरुचि तक से--- 
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है और चमत्कार से अभिप्राय उक्ति-वेचित्य के कुतृहल से हैं। अर्थ से मेरा अभि- 
प्राय वस्तु या विषय से है। अर्थ चार प्रकार के होते हैं---प्रत्यक्ष, अनुमित, आप्तो- 
पलब्ध और कल्पित। प्रत्यक्ष की बात हम' अभी छोड़ते हैं। भाव या चमत्कार 
से निःसंग विशृद्ध रूप में अनुमित अर्थ का क्षेत्र दर्शन-विज्ञान है, आप्तोपलब्ध का क्षेत्र 
इतिहास है, कल्यित अथे का प्रधान क्षेत्र काव्य है। पर भाव या चमत्कार से समन्वित 
होकर ये तीनों प्रकार के अर्थे काव्य के आधार हो सकते हैं और होते हैं। यह 
अवश्य है क्रि अनुमित और आप्तोपलब्ध अर्थ के साथ काव्यभूमि में कल्पित अर्थ 
का योग थोड़ा बहुत रहता है, जेसे दा निक्र कविताओं में, रामायण, पद्मावत 
आदि ऐतिहासिक काव्यों में। गम्भीर-भाव-प्रेरित काव्यों में कल्पना प्रत्यक्ष 
और अनुष्ठान के दिखाये मार्ग पर काम करती है और बहुत घना और बारीक 
काम करती है। कहने का तात्पयें यह कि साहित्य के भीतर पहले तो' वे सब कृतियाँ 
आती हैं जिनमें भाव-व्यंजन या चमत्कार विधायक अंश पर्याप्त होता है, फिर उन 
कृतियों की रमणीयता और मुल्य हृदयंगम कराने वाली समीक्षाएँ या व्याख्याएँ। 
अर्थंबोध कराना मात्र, किसी बात की जानकारी कराना मात्र, जिस कथन या 
प्रबन्ध का उद्देय होगा वहु साहित्य के भीतर ने जायगा और चाहे जहाँ जाय। 
इस दुष्टि से साहित्य-क्षेत्र के भीतर आने वाली' रचनाओं के तीन' रूप तो 
हमारे यहाँ पहले से मिलते हैं--शव्य काव्य, दृश्य काव्य और कयात्नक गद्य काव्य । 
इतमें से पहले दो तो अब तक ज्यों-के-स्यों बने हैं। कयात्मक गद्यकाव्य का स्थान 
अब उपन्यासों और छोटी कहानियों ने लिया है। चौथा रूप है काव्यात्मक गद्य- 
प्रवन्ध या लेख। पाँचरवाँ है वह विचारात्मक निबन्ध या लेख जिसमें भावव्यंजन 
और भाषा का वेचित््य या चमत्कार भी हो' अथवा जिसमें पूर्वोक्त चार प्रकार 
की कृतियों की मारमिक समीक्षा या व्याख्या हो। काव्य-समीक्षा के अतिरिक्त 
और प्रकार के विचारात्मक निबन्ध साहित्य-कोटि में वे ही आते हैं जिनमें बुद्धि 
के अनुसन्धान-क्रम या विचार परम्परा द्वारा गृहीत अर्थों या तथ्यों के साथ लेखक 
का व्यक्तिगत वा्वेचित्य तया उसके हृदय के मा या प्रवृ त्तियाँ पू री-पुरी झजऊती' 
हैं। इस प्रकार मेरे विचार के विषय ठहरते हैं--क्ाव्य, नाटक, उपन्यास, गयय- 
काव्य और नित्रन्च, जिसमें साहित्यालोवन भी सम्मिलित है। इन्हीं के सम्बन्ध में 
मैं अपनी कुछ मछी या बुरी वारणाएँ क्रम से आप लोगों के सम्मृव प्रकट करूँगा, 
इस आशा से कि उनका बहुत कुछ संशोवन और परिष्छ्ार इस विद्वन्मंडली के बीच' 
हो जायगा। पहले मैं प्रत्येक्ष का स्व॒रूप समझने का प्रयास करूँगा, फिर अपने 
साहित्य में उसके विकास पर कुछ निवेदन केगा--प्रकाश डालना तो' मुझे 


आता नहीं। 


कै 
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उपयक्त पांचों प्रकार की रचनाओं में भाव या चमत्कार के परिणाम में ही 
नहीं, उसकी गासन-विधि में भी भेद होता है। कहीं तो वह शासन इतना स्ग्राही 
और कठोर होता है कि भाव या चमत्कार के इशारे पर ही भाषा अनेक्त प्रकार के 
रूपरंग बनाकर नाचती दिखायी पड़ती हैं, अपना खास' काम' लकछिय कर करती 
है। कहीं इतना कोमल होती है क्रि वह अपना पहला काम' खूल कर करती हुई 
भाव का कार्यसाधन करती' हैं और अच्छी तरह करती है। भावा का असल काम 
यह हैं कि वह प्रयुक्त शब्दों के अथंयोग के द्वारा ही या तात्यपंवृ त्ति द्वारा ही पूर्वोक्त 
चार प्रकार के अर्थों में से किसी एक का बोध कराये। जहाँ इस' रूप' में कार्य न 
करके वह ऐसे अर्थों का बोध कराती है जो बाधित, असम्भव, असंयत या असम्बद्ध 
होते हैं वहाँ वह केवल भाव या चमत्कार का साधन मात्र होती है, उसका वर्स्तु- 
जापत-कार्य एक प्रकार से कुछ नहीं होता। ऐसे अर्थों का मूल्य इस दृष्टि से नहीं 
आँफा जाता कि वे कहाँ तक वास्तविक, सम्भव या अव्याहत हैं बल्कि इस दृष्टि से 
आँफ़ा जाता हैं कि वे किसी भावना को कितने तीन्न और बड़े-बड़े रूप में व्यंजित 
करते हैं अथवा उक्ति में कितवा वे चित्य या चमत्कार लाकर अनुरञ्जन' करते हैं। 
ऐसे अर्थं-विधान की सम्भावना काव्य में सबसे अधिक होती है। पर यह न' समझना 
चाहिए कि काव्य में अथं सदा इसी संक्रमित, अधीन दशा में ही' पाया जाता है। 
बहुत-सी अत्यन्त मामिक और भावपूर्ण कविताएँ ऐसी होती हैं जिनमें भाषा कोई 
वेशभूषा या रूपरंग नहीं बनाती, अर्थ अपने खुले रूप में ही पुरा रसात्मक प्रभाव 
डालते हैं। 

काव्य की अपेक्षा' रूपक या नाठक में भाव-व्यञझूजना या चमत्कार के' लिए 
स्थान परिमित होता हैं। इसमें भाषा अपनी अथेक्तिया अधिकतर सीधे ढंग' से 
करती है, केवल बीच-बीच में ही भाव या चमत्कार उसे दबा कर अपना काम लेते 
हैं। बात' यह हैं कि नाटक कथोपकथन के सहारे पर चलते हैं। पात्रों की बातचीत 
यदि बराबर वक्रता ल्यि अतिरंजित या हवाई होगी तो वह अस्वाभाविकत हो 
जायगी और सारा नाटकत्व निकल जायगा। यह ठीक है कि परिचम में कुछ 
कवियों ने (नाटककारों ने नहीं) केवल कल्पना की उड़ान' वाले नाटक लिखे हैं, 
पर वे शुद्ध नाटक की कोटि में नहीं लिये जाते। यही बात मन' की भावनाओं या 
विचारों को मृत रूप में---पात्रों के रूप में--खड़े करने वाले नाटकों के सम्बन्ध 
में भी' कही जा सकती है। 

आख्यायिक्रा या उपन्यास के कथाप्रवाह और कयोयक्रयन' में अर्थ अपने 
प्रकृत रूप में और भी अधिक्र विद्यमान रहता हैं और उसे दबाने वाले मात-विधान 


या उक्ति वेचिथ्य के लिए और थोड़ा स्थान बचता है। उपन्यास में मन' बहुत- 
४ 
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कुछ घटनाचक्र में लगा रहता है। पाठक का मर्मस्पर्श बहुत-कुछ घटनाएँ ही 
करती हैं। पात्रों द्वारा भावों की लंबी-चौड़ी व्यझजना की अपेक्षा उतनी नहीं 
रहती। 
काव्यात्मक गद्य-प्रवन्ध या लेख छन्द के बच्चन से मृक्‍त काव्य ही हैं, अत: 
रचना-भेद से उनमें भी अर्थ का उन्हीं रूपों में ग्रहण होता है जिन रूपों में छत्दोबद्ध 
काव्य में होता है---अर्थात्‌ कहीं तो वह अपने प्रकृत और रूप में विद्यमान' रहता 
हैं और कहीं भाव या चमत्कार द्वारा संक्रमित रहता हैं। 
उपयक्‍त चारों प्रकार की रचनाओं में कल्पना-प्रसृत वस्तु” या अर्थ की 
प्रधानता रहती है, शेष तीन प्रकार के अथें सहायक के रूप में रहते हैं। पर निबन्ध 
में विचार-प्रसृत अथ॑ अंगी होता है और आप्तोपलब्ध या कल्पित अथे अंग रूप में 
रहता है। दूसरी बात यह है कि प्रकृत्त निबन्ध अथ॑ंप्रधान होता है। व्यक्तिगत 
वावचित्र्य अर्थोपहित होता है, अर्थ के साथ मिलाजूला होता है और हृदय के माव 
या प्रवृत्तियाँ बीच-बीच में अर्थ के साथ झलक मारती हैं। 
साहित्य के अन्तर्गत आते वाले पाँचों प्रकार की रचनाओं का आभास देकर 
जब मैं सबसे पहले काव्य को लेता है जिसकी परम्परा सम्य, असम्य सब जातियों 
में अत्यन्त प्राचीनकाल से चली आती है। लोक में जैसे और सब विषयों का प्रकाश 
मनृष्य की वाणी या भाषा द्वारा होता है वे से ही काव्य का प्रकाश भी। भाषा का 
पहला काम है शब्दों के द्वारा अर्थ का बोध कराना। यह काम वह सर्वत्र करती 
है---इतिहास में, दर्शन' में, विज्ञान में, नित्य की बातचीत में, लड्छ़ई-झगड़े में और 
काव्य में मी। भावोन्मेष, चमत्कारपूर्ण अनुरंजन इत्यादि और जो कुछ वह करती 
है उसमें अर्थ का योग अवश्य रहता है। अर्थ जहाँ होगा वहाँ उसकी योग्यता 
और प्रसंगानुकूलता अपेक्षित होगी। जहाँ वाक्य या कथन में यह योग्यता 
उपयच्ता या प्रकरण-संवद्धता नहीं दिखायी पड़ती वहाँ लक्षणा और व्यंजना नामक 
शक्तियों का आह्वान किया जाता है और योग्य अथवा प्रकरण-संबद्ध' अर्थ 
प्राप्त किया जाता है। यदि इस अनुष्ठान से भी योग्य या संबद्ध अर्थे की प्राप्ति 
नहीं होती तो वह वाक्य या कथन प्रत्यप सात्र मान लिया जाता है। यदि किसी लड़की 
को दिखा कर कोई किसी से कहे कि “तुमने इस छड़की को काट कर कुए में डाल 
दिया” तो सुतने वालों के मन में इस वाक्य का अर्थ सीधे न धँसेगा, वह 
एकदम असंभव या जनृपथक्त जान पड़ेगा। फिर चट लक्षणा के सहारे वे इस' 
अबाधित या समझ में आने वाले अर्थ तक पहुँच जायेंगे कि “तुमने इस लड़की को 
बुरे घर में ब्याह कर अत्यन्त कष्ट में डाल दिया।” इसी प्रकार गरमी से व्याकुल 
लोगों में से कोई बोल उठे कि “एक पक्षी भी नहीं हिल रही है” तो शेष लोगों को 
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शायद पहले यह कथन नितान्‍्त अप्रासंगिक जान पड़े, पर पीछे वे व्यञ्जना के सहारे 
कहने वाले के इस' सुसंगत अर्थ तक पहुँच जायेंगे कि हवा विल्कुल नही चल रही 
है।' इससे यह स्पष्ट है कि लक्ष्यार्थ और व्यग्याथ भी योग्यता! या उपयुक्तता' 
को पहुँचा हुआ, समझ में आने योग्य रूप मे आया हुआ, अर्थ ही होता है। अयोग्य 
और अनुपपन्न वाच्याथ्थ ही लक्षणा या व्यञ्जना द्वारा योग्य और बृद्धिग्राह्म रूप 
में परिणत होकर हमारे सामने आता है। 
व्यञ्जना के सम्बन्ध में कुछ विचार करने की आवश्यकता है। व्यण्जना दो 
प्रकार की मानी गयी है--वस्तु-व्यज्जना और भाव-व्यञ्जना। किसी तथ्य या वृत्त 
की व्यञ्जना वस्तु-व्यण्जना कहलाती है और किसी भाव की व्यञ्जना भाव-व्यञ्जना 
(भाव की व्यण्जना ही जब' रस के सब अवयवों के सहित होती है तब रस-व्यञूजना 
कहलाती है)। यदि थोड़ा ध्यान देकर विचार किया जाय तो दोनों भिन्न प्रकार 
की वृत्तियाँ ठहरती हैं। वस्तु-ब्यण्जना किसी तथ्य या वृत्त का बोध कराती , 
है, पर भावव्यञ्जना जिस रूप में मानी गयी है उस रूप में किसी भाव का सचाए- 
करती है, उसकी अनुभूति उत्पन्न करती है। बोध या ज्ञान कराना एक बात है 
और कोई भाव जगाना दूसरी बात। दोनों भिन्न कोटि की क्रियाएं हैं। कर: 
साहित्य के ग्रंथों में दोनों में केवल इतना ही भेद स्वीकार किया गया है कि एक में 
वाच्यार्थ से व्यग्याथ पर आने का पूर्वापर क्रम श्रोता या पाठक को लक्षित 
होता है, दूसरी में यह क्रम होने पर भी लक्षित नहीं होता। पर बात इतनी हीं नहीं 
- जान पड़ती। रत्क कोष आदि भावों का अनुभव करना एक अथ से दूसरे 'र्थः 
पर जाना नहीं है, अतः किसी भाव की अनुभूति को व्यंग्यार्थ कहना बहुत उपधृक्तत 
नहीं जान पड़ता। यदि व्यंग्य कोई अर्थ होगा तो वस्तु या तथ्य ही होगा और इस 
रूप में होगा कि अमुक प्रेम कर रहा है, अमृक क्रोध कर रहा है।' पर केवल इस 
बात का ज्ञान करना कि अमुक कोच या प्रेम कर रहा है' स्वयं क्रोध या रति भाव 
का रसात्मक अनुमव करना नहीं है। रस-व्यंजना इस रूप में मानती भी नहीं गयी 
है। अतः भाव-व्यञ्जना या रस-व्यम्जना वस्तु-व्यण्जना से सर्वथा भिन्न कोटि 
की वृत्ति है। 
रस-व्यज्जना की इसी भिन्नता या विशिष्टता के बल पर व्यक्तिविवेक-कार 
महिम भट्ट का सामना किया गया था जितका कहना था कि व्यंजना' अनुमान से 
भिन्न कोई वस्तु नहीं। विचार करने पर वस्तु-व्यव्जना के सम्बन्ध में भट्ट जी का 
पक्ष ठीक ठहरता है। व्यंग्य-वस्तु या तथ्य तक हम वास्तव में अनुमान द्वारा ही 
पहुँचते हैं। पर रस-व्यवञ्जना लेकर जहाँ वे चले हैं वहाँ उनके मार्ग में बाघा पड़ी 
है। अनुमान द्वारा बेधड़क इस प्रकार के ज्ञान तक पहुँच कर कि अमुक के मन में 
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म है या क्रोध हैं उन्हें फिर इस' ज्ञानको आस्वाद पदवी' तक पहुँचाना पड़ा 
है। इस आस्व्राद पदवी' तक रत्यादि का ज्ञान किस प्रक्रिया से पहुंचता है, यह 
सवाल ज्यों का त्यों रह जाता है। अतः इस विषय को स्पष्ट कर लेना चाहिए। 
या तो हम भाव या रस के सम्बन्ध में व्यज्जना शब्द का प्रयोग न करें, अथवा 
वस्तु या तथ्य के सम्बन्ध में। शब्दशक्ति का विषय बड़े महत्त्व का है। वर्तमान 
साहित्य-सेवियों को इसके सम्बन्ध में विंचार-परंपरा जारी रखनी चाहिए। काव्य 
की मी्मांसा या स्वच्छ समीक्षा के लिए यह बहुत उपयोगी सिद्ध होगी। 
आज' कल के प्रसिद्ध अग्रेज समालोचक रिचर्ड्ंस' (7. 8. क८०&705 ) 
जो योरोपीय साहित्य में समीक्षा के नाम पर फैलाये हुए बहुत से अर्थशून्य वाग्जाल 
को हटा कर शुद्ध विवेचनात्मक समीक्षा का रास्ता निकाल रहे हैं. हमारे यहाँ के 
घब्द-शक्ति निरूपण के ढरें पर अर्थमीमांसा को लेकर चले है। उन्होंने व्यावहारिक 
काव्यसमीक्षा' (?8०४८० (्॑पटंड॥)) नामक अपने बड़े ग्रन्थ में चार 
प्रकार के अर्थ माने हैं--(१) प्रस्तुत अर्थ या व्यस्य वस्तु (8८756) , (२) व्यंग्य 
माव (४८८४४४ ) , (३) वोडव्य की विशेषता (7०४४) और भीतरी उद्देश्य 
(77८०४०४ ) । जिन्होंने अपने यहाँ के शब्द-शक्ति-निरूपण का अच्छी 
तरह मनन किया है वे देख सकते हैं कि इन चारों में वास्तव में दो ही मुख्य 
हैं। तीसरे का संमावेश हमारे यहाँ आर्थी व्यंजना के कारणों के अन्तर्गत हो 
जाता है--- 


॥७ 342 


वक्‍त बोद्धव्य वाक्यातामन्यसब्निधि वाच्ययो५ 
प्रस्तावदेशकालानां काकोइ्वेष्टादिकस्थ च॥ 
चौथे का समावेश अभिघामृलक ध्वन्याथ के अन्तर्गत हो जाता है जिसका एक 
उदाहरण यह है--हें धामिक  बेधड़क फिरिए। उस कुत्ते को” जो आपको 
सताता था, गोदावरी तट के उस कुज्ज में रहने वाले सिंह ने मार डाला।' इसमें 
कहने वाली नायिका का भीतरी उद्देश्य यह है कि भगत जी उस एकान्त कुज्ज के 
पास फूल आदि तोड़ते न जाया करें, पर वह और ही ढंग से' कहती हैं कि बेघड़क 
फिरिए। हमारे यहाँ शब्दशक्तियों के भेद निरूपण का जैसा स्वच्छ मार्ग है 
वैसा यदि रिचर्ंस को मिलता तो उन्हें उक्त पिछले दो प्रकार के अलूग अथे न 
रखने पड़ते। 
उक्त चार प्रकार के अर्थो का उल्लेख करके रिचर्ड्स ने कहा है कि उक्ति में 
कमी किसी अथ की प्रघानता रहती है, कभी किसी अर्थ की। काव्य में अधिकतर 
व्यंग्य भाव की प्रधानता रहती है। पर वे कहते हैं कि इसका यह अभिप्राय नहीं 
कि काव्य में प्रस्तुत अर्थ या तथ्य ध्यान देने की वस्तु नहीं। कभी-कर्ी सीधी- 
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सादी प्रस्तुत वस्तु या अर्थ ही से भाव की व्यञ्जना हो जाती है। कभी वाच्यार्थ 
से व्यंजित वस्तु निकालती पड़ती है। क्या यह कहने की आवश्यकता है कि काव्य- 
मीमांसा की यह वही पद्धति है जो हमारे यहाँ स्वीकृत है ? 

आजकल पादचात्य वाद-वक्षों के बहुत-से पत्ते कुछ हरे मीचे हुए, कुछ सूख 
कर गिरे पाये हुए--यहाँ परिजात-पत्र की तरह प्रदर्शित किये जाने लगे है जिससे' 
साहित्य के उपवन में बहुत गड़बड़ी दिखायी देने लगी है। इन पत्तों की परख 
के लिए अपनी आँखें खुली रखने और उन पेड़ों की परीक्षा करने की आवश्यकता 
है जिनके वे पत्ते हैं। पर यह बात हो नहीं रही है। यूरोप' के समीक्षा-क्षेत्र 
में नवीनता और अनूठेपन की झोंक में काव्य के सम्बन्ध में न जाने कितनी अत्युक्ति 
बातें चला करती हैं---जैसे कला-कला ही के लिए है, अभिव्यञ्जना ही सब कुछ 
है, 'अभिव्यग्य कोई वस्तु नहीं, काव्य में अर्थ;ध्यान देने की वस्तु नहीं, काव्य 
में. बुद्धि घातक होती है इत्यादि-इत्यादि। कला-कला के ही लिए' का शोर 
यूरोप में तो बन्द हुआ,१२र यहाँ उसकी गूंज अब तक सुनायी दिया करती है और 
सब बातें अभी छोड़ कर यहाँ हम प्रसग-वश बुद्धि और अर्थ” वाली बात 
लेते है। 

ऊपर शब्द-शक्तियों के सम्बन्ध में हम जो कुछ कह आये हैं उससे इस' बात 
का आभास' मिलता है कि भारतीय दृष्टि के अनुसार अर्थ काव्य में कया काम 
करता है और बुद्धि का काव्य में क्या स्थात है। अर्थ से अभिप्राय' योग्य. और 

 उपपन्न अर्थ से हैं, यह दिखाया जा चुका है। वाच्यार्थ के अयोग्य या अनुपपन्न 
होते पर योग्य और उपपन्न अर्थ प्राप्त करने के लिए लक्षणा और व्यब्जना का 
सहारा लिया जाता है। अब प्रहन यह है कि काव्य की रमणीयता किसमें रहती 
है? वाच्यार्थ में अथवा लक्ष्यार्थ या व्यग्यार्थ में? इसका बेघड़कः उत्तर यही 
है कि वाच्याथ में, चाहें वह योग्य और उपपन्न हो अथवा अयोग्य' और अनुपपत्न। 
मेरा यह कथन विरोधाभास का चमत्कार दिखाने के लिए नहीं है, सोलह आने 
ठीक है। कोई रसात्मक या चमत्कार-विधायक उक्ति लीजिए। उस उक्ति ही 
में, अर्थात्‌ उसके वाच्यार्थ ही में, काव्यत्व या रमणीयता होगी उसके लक्ष्यार्थ 
या व्यंग्यार्थ में नही। जैसे, यह लक्षणयुक्त' वाक्य लीजिए--- 
जी कर, हाय ! पतंग' मरे क्या ? 

इसमें भी वही बात है। जो कुछ वेचित्र्य या चमत्कार है वह इस अयोग्य 
और अनुपपज्न वाक्य या उसके वाच्यार्थ में ही है। इसके स्थात पर यदि इसका 
यह लक्ष्या्थे कहा जाय कि जी कर पतंग क्‍यों कष्ट मोगे ?' तो कोई वैचित्य या 
चसत्कार न रहेगा। अब साकेत' में उमिला की यह रसात्मक उक्ति छीजिए-- 
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आप अवधि बन सक्‌ नहीं तो, क्या कुछ देर लगाऊं ? 
मैं अपने को आप मिटा कर, जाकर उनको लराऊं। 
जिसका वाच्यार्थ बहुत ही अत्युक्त, व्याहत और बुद्धि को सर्वथा अग्राह्म 
है। उमिला जब आप मिठ ही जायगी तव अपने प्रिय लक्ष्मण को बन से लायेगी 
क्या ? पर सारा रस, सपरी रमणीयता, इसी व्याहत और बुद्धि को अग्राह्म 
वाच्यार्थ में हैं, इस योग्य और बुद्धिग्राह्म व्यंग्याथ में नहीं कि' उमिला को अत्यन्त 
ऑऔत्सुक्य है।' इससे स्पष्ट है कि वाच्यार्थ ही काव्य होता है, व्यंग्यार्थ या लक्ष्या्थ 
नहीं। हिन्दी के पुराने कवि देव ने शायद समझ कर काव्य में केवल वाच्यार्थ 
माना था। तो, फिर लक्ष्याथ या व्यंग्यार्थ का काव्य में प्रयोजन क्या है ? वाच्यार्थ 
बाधित, व्याहत या अनुपपन्न होने पर लक्षणा और व्यंजना के सहारे योग्य और 
बुद्धिग्राह्म अर्थ प्राप्त करने का प्रयास क्यों किया जाता है ? इस प्रयास' का अभिप्राय 
यही है कि काव्य की उक्ति चाहे कितनी ही अतिरंजित, दूरारूढ़ और उड़ान वाली 
हो, उसका वाच्यार्थ चाहे कितना ही प्रकरणाच्युत, व्याहत और असम्भाव्य हो, 
उसकी तह में छिपा हुआ कुछ-न-कुछ योग्य और बुद्धिग्राह्म अर्थ होना ही चाहिए। 
योग्य और बुड्िग्राह्म अथ प्राप्त करने के लिए चाहे कितनी ही मिट्टी--मिट्टी में 
ताकिकों की बुद्धि से कहा गया, रसज्ञों और सहृदयों की दृष्टि से सोना या रत्न 
कहता चाहिए--खोद कर हटानी पड़े, उसे प्राप्त करना चाहिए। अब पूछिए 
कि जो योग्य और बुद्धिग्राह्म अर्थ खोद कर निकाला जाता है, उसका काव्य में 
प्रयोजन क्या है, वह किस काम आता है? काव्य तो वह है नही, काव्य तो है. 
अथोग्य, अनुपपन्न, बृद्धि को अग्राह्म उक्ति। सुनिए, वह काव्य' नहीं, काव्य को 
धारण करने वाल सत्य है जिसकी देख रेख में काव्य मनमानी क्रीडा कर सकता 
है। व्यंजता करने वाली उक्ति की साधुता और सचाई की परख के लिए उसको 
सामने रखने की आवश्यकता होती है। यह आवश्यकता अधिकतर समीक्षकों 
या आलोचकों को पड़ती है। वे उस सत्य के साथ किसी उक्ति का सम्बन्ध देख 
कर यह निर्णय करते हैं कि उप उक्ति का स्वरूप ठीक-ठिकाने का है या ऊटपटांग। 
इस प्रकार यहाँ के साहित्य-मीमांसकों की दृष्टि में काव्य में योग्य अर्थ होना अवद्य 
चाहिए---पोग्यता चाहे खुली हो, चाहे छिपी हो। अत्यन्त अयोग्य और असम्बद्ध 
छाप के मीतर भी कभी-कभी काव्य के प्रयोजन मर की योग्यता छिपी रहती 
है--जसे, झोकोन्मत्त या वियोगविक्षिप्त के प्राप में। शोक की विह्वुल्ता 
या वियोग की व्याकुलता ही योग्यता' है। 
काव्य के साथ अर्थ की योग्यता अर्थात्‌ बुद्धि का कितना और किधर से लगाव 
होता है, इस विषय में हमारे यहाँ का यही विवेचन समझना चाहिए। ऊपर काव्य 
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और कला के सम्बन्ध में यूरोप में समय-समय पर फैशन की तरह चलते वाले 
नाना वादों, प्रवादों या अपवादों की चर्चा की जा चुकी है जितके बहुत से वाक्‍्य- 
खण्ड हमारे वर्तमान साहित्य के क्षेत्र में भी मन्त्रों की तरह जपे जाने लगे हैं। 
इस प्रसंग में एक बात की ओर ध्यान देना सबसे पहले आवश्यक है। यूरोप में 
कला और काव्य-समीक्षा के बड़े-वड़े सम्प्रदाय इटठी और फ्रांस से चलते रहे हैं। 
इटली बहुत दिनों से चित्रकारी, मृतिक्वरी, नक्काशी, बेलवूटों की इमारती सजावट 
आदि के लिए प्रसिद्ध चला आ रहा है। इन्हीं कलाओं के बीच काव्य की भी 
गिनती की गयी। फछ यह हुआ कि काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में भी तक्‍कराशी 
ओर बेलबूटों की-सी भावना जड़ पकड़ती' गयी। काव्य का प्रभाव भी उसी प्रकार 
का समझा जाने लगा जिस प्रकार का बेलबूठों की! सजावट और नकक्‍काशी का 
पड़ता है। इससे अधिक गम्भीर श्रेणी का प्रभाव ढूँढते की आवश्यकता 
धीरे-धीरे दूर सी होने छगी। बेलबूटों की सजावट और नकक्‍काशी में जिस 
ढंग से अनतुरञ्जन करने वाल्य सौन्दय्यं-विधान होता है, उसी ढंग से अनुरणब्जन 
करने वाल सौन्दर्य-विधान काव्य में भी समझा जाने रूगा। अतः जिस 
प्रकार बेलबूटे और तककराजी का सम्बन्ध जगत्‌ या जीवन की किसी वास्तविक 
दशा, स्थिति या तथ्य से नहीं होता, उसी प्रकार काव्य का भी नहीं होता। 
शिल्पकार या कलाकार के मन में सौन्दयं की भावताएँ जिन रूप-रेखाओं या 
आकारों में प्रस्फुटित होती हैं, उन्हीं रूपों और आकारों को वह बेलबूटों या 
नक्आशियों में अभिव्यंजित कर देत! है। वे बेलवूठे कल्पना की स्वतत्त्र सृष्टि 
होते हैं--.. 

सृष्टि के किसी खण्ड के ठीऊ-ठीक अनुकरण नहीं। जीवन के किसी वास्तविक 
तथ्य, भाव (मनोविकार) या विचार के रूप में उनका अर्थ ढूंढना व्यर्थ है। 
अपने अर्थ वे आप ही हैं। यही बात' काव्य के सम्बन्ध में भी समझी जाने रूगी। 

मेरे देखने में 'कला-कला ही के लिए है', कछा कल्पना की नूतन सृष्टि में हैं, 
प्रकृति के ज्यों-के-त्यों चित्रण में नहीं,' काव्य कल्पना का छोक हैं--ये सब उक्त 
बेलबूटेवाली हलकी धारणा के कच्चे-बच्चे हैं। 

इस धारणा को बहुत दूर तक घसीट कर इसे शास्त्रीय रूप देने का सबसे 
प्रकाण्ड प्रयास' इटली के क्रोचे (070००) ने अपने सौन्दर्यशास्त्र' में किया 
जिसका प्रभाव केवल काव्य-चर्चा में ही नहीं, काव्यरचना में भी बहुत' कुछ दिखायी 
पड़ता है। उसने अभिव्यञ्जना-वाद (फछाकरऊंणंड०) का प्रवर्तत किया, 
जिसके अनुसार कला में अभिव्यंज्जना ही सब कुछ है--अभिव्यज्जना से अलग 
कोई और अभिव्यंग्य वस्तु या अर्थ नहीं होता। काव्य का गिनती भी कलाओं 
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में ही की गयी है। अतः काव्य में उक्ति से अलग कोई दूसरा अर्थ, दूसरी वस्तु, 
तथ्य, या माव-तहीं होता। काव्य की उक्ति किसी दूसरी उक्ति की प्रतिनिधि 
नही। जो अर्थ किसी उक्ति के शब्दों से निकलता हैं उसका सम्बन्ध 'किसी' दूसरे 
अर्थ से नही होता। साहित्य की परिभाषा में इसे यों कह सकते हैं कि काव्य में 
वाच्यार्थ का कोई व्यंग्यार्थ नहीं होता। 

अब यह देखिए कि उक्त वाद के भीतर प्रकृति की नाना वस्तुओं, दृर्यों 
और व्यापारों तथा हुदय के रत्ति, क्रोच, शोक इत्यादे अनेक भावों का क्या स्थान 

ठहरता है। वे केवल उपादान' मात्र रह जाती हैं। कुछ फूछ-प/त्तियों, पशु-पक्षियों 

इत्यादि के रग और आकार लेकर जिस प्रकार मनमाते बेलबूटे और नक्क्रा्ियाँ 
बनायी जाती हैं, उसी प्रकार काव्य में भी बाह्य प्रकृति से फूल-पत्तों, नदी-नालों, 
पर्वत-समुद्र, बुलबुल, कोकिल, चातक, अमर, चाँदनी, समीर इत्यादि, मनुष्य के 
व्यापारों से रोना, गाता, हँसना, कूदता, इत्यादि, शरीर से मूख, कान, नाक, अश्र, 
इवास, उछास' इत्यादि, मनुष्यों की अन्तः:प्रकृति से रति, हास, शोक, भय इत्यादि 
लेकर और उनका मनमाना योग करके एक अनूठी सुष्ट, प्रकृति से स्वथा स्वतत्त्र 
एक नयी रचना खड़ी की जाती है। इन' अनेक पदार्थों का वर्णन या इन' अनेक 
भावों की व्यञजना, काव्य का लक्ष्य नही होता। ये ते; उपादान' मात्र हैं --खिलौने 
बनाने वाले कुम्हार की मिट्टी और रंग हैँ। अतः प्रस्तुत-अप्रस्तुत का, अबंकार- 
अलंकाय्यें का कोई सवाल नहीं। 

यहाँ से अब स्पष्ट देखा जा सकता है कि उपर्यक्त वाद बेल्थूटों और नक्‍्का- 
शियों के सम्बन्ध में तो बिल्कुल ठीक घटता है, पर काव्य की सच्ची मामिक भूमि 
से बहुत दूर रहता है। उसे दृष्टि में रखकर जो चलेगा उसके निकट काव्य की 
सहृदयता, भावृकता और मामिकता से कोई सम्बन्ध नहीं। उक्त वाद के प्रभाव 
से प्रस्तुत की हुई रंचनाओं को देखकर कोई पूछ सकता है कि क्या कवि के लिए 
अनुभूति सचमृच आवश्यक है। यदि कब्य की तह में जीवन का कोई सच्चा 
मामिक तथ्य सच्ची भावानुभूति नहीं तो, उसका मूल्य मनोजरड्न करने वी सजावट 
या खेल तमाशे के मूल्य से कुछ भी' अधिक नहीं। पर उक्त बाद के प्रतिपादक ने 
उसका मूल्य दूसरी दुनियाँ में ढूंढ निकालने की चेष्टा की है। उसने कला की 
अभिव्यञ्जना के इस व्यवसाय को बाह्य प्रकृति और अन्त:प्रकृति दोनों से परे जो 
आत्मा है, उसकी अपनी निज की क्रिया कहा है---इस' जगत्‌ और जीवन से स्वतन्त । 
यहाँ पर यह सूचित कर देना आवश्यक है कि क्रोचे को यह आत्मा वाली बात मिली 
कहाँ से ? यह पुराने ईसाई-भक्‍त-सन्‍्तों से मिली है जिन्हें दिव्य आभास हुआ 
करता था और जिसक। उल्लेख आगे होगा। “काव्य में रहस्यवाद' नामक पुस्तक 
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में मैं दिखा चुका हूँ कि किस' प्रकार ईसा की १९वीं शताब्दी के आरम्भ में घोर 
रहस्यवादी' अंग्रेज. कावि ब्लेक ने सन्‍्तों के आभास वाली बात को' पकड़ कर 
मनृष्य की कल्पना को' इलहाम के दर्जे को पहुँचाया था। उसने कहा था--- 

“कल्पना का लोक नित्य लोक है। वह शाइवत और अनन्त है। उस नित्य 
लोक में उन सब वस्तुओं की नित्य और पारमाथिक सत्ताएं है जिन्हें हम प्रकृति- 
रूपी दपंण में प्रातबिबित देखते है।' 

परीक्षा के लिए क्रौचे के अभिव्यञ्जनावाद का संक्षेप में परिचय दे देता, मैं 
समझता हूँ, अच्छा होगा। मैं कई जगह दिखा चुका हूँ कि किस प्रकार यूरोप के 
समीक्षा-क्षेत्र में, इधर बहुत दिनों से काव्य के कल्पता और भाव, इन दोनों 
अवयदधों में से केवल कल्पना'-... कल्पना” की ही पुकार सुनायी पड़ती है। कल्पना 
हैं काव्य का क्रियात्मक बोध-पक्ष जिसका विधान हमारे यहाँ के रसवादियों ने 
भाव के योग में ही काव्य के अन्तर्भूत माना हैं। अलंकार वादी या वक्रोक्तिवादी 
अलवत्त ज्ञानात्मक अवयव ही से प्रयोजन रखते हैं। जेसा कि ऊपर [दिखाया जा 
चुका है, क्रोचे काव्य में कल्पना की क्रिया और उसके बोध ही को सब कुछ 
मानता है अतः कलानूभूति या काव्यानूभूति को वह ज्ञान स्वरूप ही मानकर 
चला हैं। उसका सिद्धांत संक्षेप में हम नीचे देते हैं। उसने कला-सम्बन्धी 
ज्ञान को तके-सम्बन्धी ज्ञान से इस प्रकार अरहूग किया है--- 

(१) कला-सम्बन्धी ज्ञान हँ--स्वयंप्रकाश' ज्ञान (फ्राए्रंधं००) कल्पना 
में उदभत ज्ञान,थ्यक्ति का संकेतग्रह अर्थात्‌ किसी एक विशेष वस्तु का ज्ञान । 

(२) तक-सम्बन्धी ज्ञान है---प्रभा (८०००८०६) निश्चयात्मिका बूद्धि 
द्वारा प्राप्त ज्ञान, भिन्न-भिन्न व्यक्तियों के परस्पर संम्बन्ध का ज्ञान--अर्थात्‌ 
जाति का संकेतप्रह। 

स्वयंप्रकाश ज्ञान का अभिप्राय हैं मत में आपसे-आप--बिना बृद्धि की क्रिया 
या सोच-विचार के---उठी हुई मृत भावना, जिसकी वास्तविकता-अवास्तविकता 
का कोई सवाल नहीं। यह मृतं मावता या कल्पना आत्मा की अपनी क्रिया है 
जो दृश्य जगत्‌ के नाता रूपों और व्यापारों को (अर्थात्‌ मन' में संचित उनकी 
छापों या संस्कारों को) द्रव्य या उपादान की तरह लेकर हुआ करती है। दृश्य 
जगत्‌ के ताता रूप-व्यापार हैं---द्रव्य (॥/०६८7०) । इसी द्रव्य के सहारे आत्मोा-- 
की क्रिया मूर्तहूप में अपना प्रकाश करती हैं। द्वव्य' की प्रतीति मात्र तो जड़त्व 
या निष्कियता है--ऐसी' प्रतीति है जो विवश होकर करती ही पड़ती है। मनृष्य 
की' आत्मा द्रव्य की प्रतीति मात्र करती है, उसकी सृष्टि नहीं करतो। आत्मा 
की अपनी स्वतन्त्र क्रिया है कल्पना, जो रूप का सुक्ष्म साँचा खड़ा करती है और 
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उस साँचे में स्थल द्रव्य को ढाल कर अपनी कृति को गोचर या व्यक्त करती है। 
यह साँचा' आत्मा की कृति या आध्यात्मिक वस्तु होते के कारण, परमाथत: एक- 
रसऔरः स्थिर होता है। उसकी अभिव्यञ्जना में जो नातात्व दिखायी पड़ता है वह 
स्थूल द्रव्य के कारण जो परिवर्तनशील होता है, कला के क्षेत्र में यही साँचा' 
(77००४) नब कुछ है, द्रव्य' या सामग्री (६/७/००) ध्यान देने की वस्तु नहीं । 

स्वयंप्रह्ञद् ज्ञान (77४एंघ्॑००) को साँचे में ढालकर व्यक्त होता ही' कल्पना 
है जो मूल अभिव्यञझजना रूप में बाहर प्रकाशित की जाती है। यदि सचमुच, 
स्वयंप्रकाण ज्ञान हुआ है, भीतर अभिव्यज्जना हुई है, तो वह बाहर भी प्रकाशित 
दो! सकती है। लोगों का यह कहना कि कवि के हृदय में बहुत-सी' भावनायें उठती 
हैं जिन्हें वह अच्छी तरह व्यक्त नहीं कर सक्रता, क्रोंचे नहीं मानता। वह कहता 
है कि जो भावना या कल्पना बाहर व्यक्त नहीं हो' सकती उसे अच्छी तरह उठती 
हुई ही ने समझना चाहिए। प्रत्येक अभिव्यञ्जना (॥%:9765#००) या उसके 
बाहरी रूप उक्ति की अपनी अलग सत्ता होती है। अनेक अभिव्यव्जनाओं या 
उक्तियों के बीच कुछ सामान्य लक्षण ढूँढ़ कर काव्य के सम्बन्ध में कुछ कहना- 

सुनना व्यर्थ है। 

अतः: साहित्यशास्त्र में रचनाओं के जो' अनेक भेद किये गये हैं, कला की 
दृष्टि से, वे निरथंक हैं--जेसे अनेक प्रकार के अलंकार तथा वास्तविक 
(२००४४०) और प्रतीकात्मक (9ए०7००४८) , वाह्याथें निरूपक ( 00]6०४४८) 
और अन्त त्ति-निरूपक (5प0]८८४४०८) रूढ़िबद्ध और स्रूच्छन्द, अलंकृत-“ 
अनलंक्ृत इत्यादि भेद। 

अलंकार के सम्बन्ध में क्रोचे कहता है कि अलंकार तो शोभा के लिये ऊपर 
से जोड़ी या पहवायी हुईं वस्तु को कहते हैं। अभिव्यञूजवा या उक्ति में अलंकार 
जुड़ केसे सझता है? यदि कहिए बाहर से, तो उसे उक्ति से सदा अलग रहना 
चाहिए। यदि कहिए भीतर से, तो वह या तो उक्ति के लिए दाल-मात में 
मूसरचन्द होगा अयबा उसका एक अंग ही होगा। 

रस-अलंकार आदि के नाना भेद कोवे के अनुसार, कला की सिद्धि में कोई 
योग न देकर तक या शास्त्रपक्ष में सहायक होते हैं। इन सबका मूल केवल वेज्ञा- 
निक समीक्षा में है, कठा-निरहूपिणी समीक्षा में नहीं। कला-सम्बन्धी भास 
उस प्रकार का अतुमव भी नहीं जिस प्रक्वर का सुब-दुःख का अनुभव होता है। 
यदि वह आनन्‍्दानुमव माना जाय तो गुछाबजामून खाने और इत्र सूते के आनन्द 
के समान ही ठहरता है और एक तरह का योग-विलास ही है। हाँ, यह अवश्य है 
कि जैसे और प्रकार के आध्यात्मिक भावों के साथ आतन्दानुभूति छगी रहती है 
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वेसे ही कला-सम्बन्धी भास के साथ भी। पर इस आनुृपंगिक वस्तु को मूल? वस्तु 
अलग समझना चाहिए। आगे चल कर कोचे उस रसवाद का भी खण्डन 
करता हैं, जिसमें रति, कोब, शोफ आदि भिन्न-भिन्न भावों की रसरूप अनुभूति ही 
काव्यानुभूति मात्ती गयी है। यह कहना कि रसवादी रसानूमूति की वास्तविक 
अनुभूति से इसी बात में विभेषता बतलाते हैं कि वह नि.स्वार्थ और निर्प्ति 
होती हैं। पर यह भेद व्यर्थ है। इस' भेद के सहारे लोगों ने कला-समीक्षा के 
क्षेत्र में किसी जमाने में प्रचलित सत्य, शिवं, सुन्दरम” (7४6 पफए०, 77० 
(700वं ब्यव ॥४6 ऊफ्रेध्पपंधिं) इन भिन्न-भिन्न क्षेत्रों के शब्दों के बीच' 
सामञ्जस्य-स्थायता का प्रकाण्ड प्रयत्त क्रिया, पर इसका जमाना रूद गया। , 

अनुभूति (#०८४०४) तो कोचे के अनुसार शरीर के योग-क्षेम से सम्बन्ध 
रखनेवाली भीतरी क्रिया है, अतः उसके सुखदायक-दुःखदायक, उपयोगी-अनूप- 
योगी, लाभकारी-हानिकारी दो पक्ष अवश्य ही होगे। यदि कहा में सुखात्मक 
नाव (जैसे, रति, हास) का मुल्य होता है तो इसका मतलब यह है कि दुःखात्मक 
भाव (जैसे, शोक, जुगृप्सा) का कोई मुल्य नहीं। पर काव्य में दोनों प्रकार के 
भाव बराबर देखे जाते हैं। कला या काव्य का मूल्य तो सुन्दर' शब्द द्वारा व्यक्त 
किया जाता है, जेसे, योग-क्षेम-सम्बन्धी (॥7007०7४८) मूल्य उपयोगी” या 
'कल्याणकारी' या शुभ” (शिवम्‌ ) शब्द द्वारा, बृद्धि-सम्बन्धी मुल्य सत्य शब्द 
द्वारा, धर्म सम्बन्धी मूल्य 'उचित' शब्द हारा। पर कला के क्षेत्र में सुन्दर' शब्द 
को भी कोचे एक विशेष अर्थ में स्वीकार करता है। सौन्दर्य से उसका तात्पर्य 
केवल अभिव्यञजना के सौन्दर्य से, उक्ति के सौन्दर्य से है, किसी प्रस्तुत वस्तु के 
सौन्दर्य से नहीं। किसी' वास्तविक या प्रस्तुत वस्तु में सौन्दर्य कहाँ ? कोचे तो 
कल्पना की सहायता के बिना प्रकृति में कहीं कोई सौन्दयं नहीं मानते। जो कुछ 
सौन्दर्य होता है वह केवल अभिव्यञ्जना में, उक्ति स्वरूप में। यदि सुन्दर कही 
जा सकती है तो उक्ति ही, असुन्दर कही जा सकती है तो उक्ति ही। इस मौके 
पर अपने पुराने कवि केशवदास' जी याद आ गये, जो कह गये हैं कि--.'देखे मुख 
भाव, अनदेखेई कमल चन्द, तातें मुख मूले सखी, कमलौ न चन्द री।” केशवदास' 
जी को भी कमल, चन्द्र इत्यादि देखने में कुछ भी अच्छे या सुन्दर नहीं लगते थे। 
हाँ, जब वे उपमा-उद्प्रेक्षायूर्ण किसी काव्योक्ति में समन्वित होऋर आते थे तब वे ' 
सुन्दर दिखायी पड़ने रूगते हैं। 

फिर लोग क्यों नाहक प्रकृति की' सुषमा, शोभा, छठा, सुन्दरता इत्यादि 
कहा करते हैं? क्रोचे कहता है कि बात यह है कि काव्य की' उक्तियों के निर्माण 
में प्रकृति के क्षेत्र से बहुत-सी सामग्री न जाने कितने दिनों से लोग लेते चले आ 
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रहे हैं। इससे उन वस्तुओं को असंख्य उक्तियों में सुन्दर देखते-देखते उनके सम्बन्ध 
में सुन्दरता की भावना बँध गयी हैं और हम उन्हें वास्तविक या प्रत्यक्ष रूप में भी 
सुन्दर समझा करते हैं। 
क्रोचे आरम्भ में ही कला-सम्बन्धी उद्भावना को ज्ञान-स्वरूप (भावानूभूति- 
स्वरूप या आस्वाद-स्वरूप नहीं) मान कर चला हैँ, यद्यपि आगे चलकर उससे 
माना है कि इस ज्ञान के साथ एक विशेष प्रकार का आनन्द भी बराबर लगा रहता 
हैं। उसके मत में यह आनन्द और सब प्रकार के आनन्दों से सवंथा भिन्न होता 
हैं। उसके काव्य को ही लीजिए। उसमें सुखात्मक (जैसे रति, हास) और 
दूःखात्मक (जैसे शोक, जुगृ प्स।) दोनों प्रकार के भावों की' अभिव्यञ्जना होती है। 
अतः यह प्रश्त उठता है कि शोक या करुणा की अनु भूति आनन्‍्द-स्वरूप कैसे होगी ? 
इस उलझन से पीछा छुड़ाने के लिए आधुनिक 'सौन्दर्य-शास्त्र' में अनुभृत्यामास 
(#८८४०४५४) का सिद्धान्त निकाला गया है। इस सिद्धान्त के प्रवतंकों का 
कहना है कि “कला-सम्वन्धिनी अनुमति अनुमृत्यामास मात्र होती है, वह बहुत 
तीत्र ओर क्षोमकारिणी नहीं होती।” क्रोचे कहता हैँ कि वह बहुत तीन या 
क्षोमकारिणी इसलिए नहीं होती कि उसका सम्बन्ध केवल उक्ति के स्वरूप 
(#०7०) से होता हूं। जीवन के वास्तविक मनोविकार जो इतने तीत्र और 
क्षोमकारक होते हैं वह इस कारण कि उनका सम्बन्ध वस्तु या तथ्य (१(७८०) 
से होता है। वास्तविक स्थिति या वस्तु की' अनुभूति एक बात है, अभिव्यअजना 
दूसरी बात। दोनों को दो भिन्न-भिन्न अत्रों के विषय समझना चाहिए। कला 
में तो विचार की बात हैँ अभिव्यञ्जना। 

कला के क्षेत्र में 'सुन्दर-असुन्दर' का प्रयोग अभिव्यञूजना या उक्ति के लिए 

हो सकता है, यह कह आये हैं। अभिव्यञूजना या उक्ति को न लेकर यदि हम 
वर्ण्य-वस्तुओं को लेते हैं तो सुल्दर-असुन्दर ही नहीं, और भी अनेक प्रकार के भेद 
ठहरते हैं जसे, सुन्दर, कुरूप, वीमत्स, मयानक, भव्य, अद्भुत, दिव्य इत्यादि। 
आलम्बतों के इन गुणों के अनुसार साहित्य में अनेक भेद किये भी' गये हैं। क्रोचे 
कहता है कि यह सब भेद कला के काम के नहीं, इनफा ठीक स्थान' मनोविज्ञान में 
है। इन अनेक श्रेणियों में विभकत प्रमेयों या वस्तुओं का कला से केवल इतन। 
ही लगाव हैं कि उसकी अभिव्यञ्जना में ये सब-की-सब वस्तुएँ जीवन-दक्षेत्र से 
संगृहीत उपादान या मसाले का काम देती हैं अर्थात्‌ काव्य की उक्ति में इनका 
भी प्रतिविम्ब आ जाया करता है। एक दूसरा आकस्मिक सम्बन्ध यह भी है 
कि वास्तविक जीवन में अनुमूत होने वाली इन वस्तुओं की प्रतीति के भीतर 

कमी-कर्मी कला का आभास भी जा जाया करता है। 


है॥/ 


िं 


ु! 
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इसमें तो कुछ कहना ही नहीं कि कछा सौन्दर्य का विधान करती है। पर 
काव्य आदि कलाओं में असुन्दर और कुरूप वस्तुओं का वर्णन भी वरावर आया 
करता है। अतः अभिव्यञ्जना या उक्ति को न पकड़ कर वर्ण्य-वस्तु को पकड़ते 
वालों के लिए सुन्दर के भीतर कुरूप या असुन्दर वस्तुओं के लिए स्थान निकालने 
में बही अड़चत पड़ी। कुछ लोगों ने कहा कि काव्य आदि में असुन्दर और वीमत्स 
आदि विरुद्ध वस्तुएं सुन्दर को और झलकऊ़ाने के लिए रखी जाती है। पर क्ोचे 
के अनुसार यह सब बडेड़ा व्यर्थ हैं और अभिव्यण्जना या उक्ति के स्वरूप को ही 
पकड़ने से दूर हो जाता है। 
अब कोचे के अनुसार अभिव्यञ्जना का असल स्वरूप क्‍या है, यह भी थोड़ा 
देव छी जिए। वह कहता है कि साधारणत: लोग कवि के शब्दों, नायक के स्वरों, 
चित्रक्नार के खींचे हुए आकारों को' ही अभिव्यञ्जना समझा करते हैं। कभी 
अभिव्यंजना का अर्थे लज्जा से आँखें नीची करना, मय से काँपता, कोध से दाँत 
पीसता इत्यादि समझा जाता है। पर ये कला की अभिव्यंजन।एँ नहीं हैं, मौतिक 
आमव्यंजनाएं हैं। अनेक प्रक.र॒ की उम्र चेष्टाएं करते हुए क्रोध से तिलमिलते 
हुए मवृष्य में और कला-पक्ष से क्रोध की अभिव्यञ्जना करते हुए मनुष्य में बड़ा 
अन्तर है। इस प्रकार की भौतिक की अभिव्यञ्जना कला-बशून्य होती है। कला 
की असल अभिव्यंजना तो है कल्पना, जो एक आध्यात्मिक क्रिया है। शब्द, 
रंग, मौतिक रूप, चेष्टा इत्यादि तो कल्पना को, आध्यात्मिक वस्तु को, प्रकाशित 
“आरने वाली भौतिक अभिव्यञ्जना' है। कला की अपभिव्यञ्जना की प्रक्रिया का 
यह क्रम कहा जा सकता है--- 
(१) अन्त: संस्कार (777976580705 ) 
(२) अभिव्यञ्जना अर्थात्‌ कछापरक आध्यात्मिक योजना या कल्पना 
(फफडटएाठडडं०ाड ० शर्ंताप 26४४९६४० उज़्याटडांड) 
(३) सौन्दर्य की भावना से उत्पन्न आनृषंगिकः आनन्द (प्ल८१०४5४ं० 
80007एक्ापंग्ालया६ 07 962४प76४ ०६ ६96 962ए४प।!) 
(४) कलापरक आध्यात्मिक वस्तु (कल्पता) का स्थूल भौतिक रूपों में 
अवतरण (शब्द, स्वर, चेष्टा, रंग-रेख आदि) | 
इन सब में मूह प्रक्रिया हैं नंबर २ अर्थात्‌ अभिव्यव्जना। ये चारों विधान 
पूरे हो जाने पर अभिव्यंजना का अनुष्ठान पूर्ण हो जाता है। 
यहाँ तक तो क्रोचे का 'अभिव्यञजनावाद' हुआ जिसे जहाँ तक संक्षेप में 
और जहाँ तक स्पष्ट रूप में हो सका, मैंने आप महानूमावों के सम्मृख रखा। 
“कल्पना आध्यात्मिक जगत्‌ का आभास है', कला-कला ही के लिए है, कल्पना 
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का लोक ही निराला है ', कवव्य नृतन सृष्टि है, प्रकृति के किसी खण्ड का अनुकरण 
नहीं, प्रकृति को मावना के नये रूप-रंग में दिखाना ही काव्य है, काव्य सौन्दर्य 
की साधना है' इत्यादि अनेक वादों और प्रवादों का समन्वय इसके भीतर मिलता 
है। (इसी से इसका थोड़ा विवरण देकर मैंनें आप छोगों का समय लिया )। आज- 
कल हमारे साहित्य के समीक्षा-क्षेत्र में भी बड़े यत्त से संगृहीत जो अनेक चमत्कारपूर्ण 
वाक्य, शब्द और उक्तियाँ विखरी हुई मिला करती हैं, उनके मूल-स्थान और 
तात्ये का पता-ठिकाना भी इसमें मिलेगा। यूरोप में कला और सौन्दय' 
की पुकार किस प्रकार काव्य-समीक्षा को भी इसी वाद की ओर धीरे-धीरे घसीटती 
रही, यह पहले कहा जा चुका है। सौन्दर्य-शास्त्र' में जिस प्रकार चित्रकला, 
मूतिकला आदि शिल्पों का विचार होने लगा, उसी प्रकार काव्य का भी। सबसे 
बेढंगी बात तो यही हुईं। अतः इस वाद का प्रतिषेघ करने के पहले मैं यही कह 
देना चाहता हूँ कि सौन्दर्य-शास्त्र, जिसके भीतर इसका निरूपण हुआ हैं, काव्य- 
सम्बन्धी मीमांसा का ठीक स्थान ही नहीं। पहले तो 'सौन्दर्य-शास्त्र' अभी कोई 
ठीक-ठिकाने का शास्त्र नहीं--की होगा, यह भी नहीं कहा जा सकता। यदि 
हो भी तो काव्य से उसका सम्बन्ध नहीं। 

सच बात तो यह हैं कि काव्य के स्वरूप-लक्षण में सुन्दर' शब्द उतने काम 
का नहीं जितना समझा जाने लगा है। इसी' से पंडितराज ने अपने काव्य-लक्षण 
में सुन्दर! शब्द का प्रयोग न करके रमणीय'” शब्द का प्रयोग किया है। रमणीय 
का अभिप्राय है जिसमें मन रमे---.अर्थात्‌ जिसे मत अपने सामने टुछ देर रखता या ' 
बार-वार लाना चाहे। कोरी कहानी की अरकूग-अलग घटनाओं में मन रमता नहीं, 
उसके किसी खण्ड पर कुछ देर जमा नहीं रहना चाहता। कहानी सुननेवाला 
कहता है, तब क्या हुआ ?” कविता युतने वाल, जरा फिर तो कहिए।' अर्थ 
के मंदान में सुन्दर शब्द की दौड़ उतनी नहीं है जितनी रमणीय' शब्द की। 
दूसरी बात यह है कि सुन्दर शब्द बाह्याथं की ओर संकेत करता जान पड़ता है 
और 'रमणीय शब्द हृदय की ओर। इसी से काव्य की समीक्षाओं में सुन्दर 
दब्द का प्रयोग करके, कमी-कमी फिर यह कहने की जरूरत पड़ा करती' है कि 
“सौन्दर्य तो मत की भावता है, किसी बाहरी वस्तु में स्थित कोई गण नहीं।” यह 
सुन्दर' बब्द काव्यानूमूति के स्वरूप को संकुचित करता है। प्रत्येक कविता का 
ग्रहण सौन्दर्यानूमूति के रूप में नहीं होता। कोचे या अपने यहाँ के चमत्कारवादी 
और वक्रोक्तिवादी के अनुसार यदि हम अभिव्यञजना या कल्पना की उड़ान को 
ही सब कुछ मानें तो भी सुन्दर' शब्द बिना खींचतान के सवंत्र काम' नहीं देता। 
बहुत-सी उक्तियों से केवल एक प्रकार का चमत्कारपूर्ण प्रसादन होता है। 
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संसार में मनृष्य-जाति के बीच कविता हृदय के भावों को लेकर ही उठी है। 
प्रेम, उत्साह, आदचरय, करुणा आदि की व्यकूजना के लिए ही आदिम' कवियों ने 
अपना स्निग्ध कंठ खोला था। तब से आज तक संसार की प्रत्येक' सच्ची' कविता 
की तह में भावानृभूति आत्मा की तरह रहती चली आ रही है। काव्य में भाव 
के आलम्बन (कभी-कभी उद्दीपन) के रूप में ही जगत्‌ की किसी वस्तु का ग्रहण 
हो सकता है, और किसी रूप में नहीं। कविता-देवी' के अन्त:पुर में सुन्दर”, (प्रिय 
होकर ही प्रवेश! कर सकता है। जो सुन्दर प्रेम का आलम्बन होता है, जिसकी ओर 
हमारी रागात्मिका वृत्ति होती है, जिसका स्मरण आने पर हृदय द्रवीमूत हों 
सकता है--चाहे वह व्यक्ति या वस्तु हो, चाहें प्रकृति का कोई खण्ड--वही' काव्य 
का असली अंग हो सकता हैं। बेल बूटे या नवकाशी की सौन्दय -भावना भावानूमति 
के रूप में नहीं होती। अतः कलावादियों को भावन्‌भूति से सौन्दर्य-भावना को' 
अलरूग करना पड़ा। तब से तरह-तरह से सोन्दर्य-शास्त्र बननें रूगे जिनमें एक 
दूसरे से भिन्न सौन्दय' के पचीसों लक्षण और उसके सम्बन्ध में परीसों मत प्रकाशित 
होते आ रहें हैं, जो कलाओं पर तो कुछ दूर तक घटते हैं पर काव्य को दूर-ही-दूर 
से छते हैं। 
इन मतों का यूरोप के अनेक कवियों की रचनाओं पर थोड़ा-बहुत प्रभाव तो 
पड़ता ही है, पर सच्चे कवियों पर नहीं। अधिकांश की रचनाएं हृदय की मार्मि- 
कता से ही सम्बन्ध रखती है। कुछ को यह 'कलावाद' और सौन्दर्यवाद' का 
हल्ला खटकता भरे हैं। हाल में इंग्लेण्ड में रूपर्ट ब्रुकः (फिपए००४ 8700:6 ) 
नामक एक कवि हुआ हैं जो कवित्व की सच्ची मामिक भावता हेकर इस जगत्‌ 
में आया था, पर थोड़ी अवस्था में ही सन्‌ १९१४ के यूरोपीय महायुद्ध में मरा। 
उसने सौन्दर्यवादियों के नाना मतों को अपनी-अपनी भली-बुरी रुचि का आलाप 
मात्र कहा, विश्ेषतः क्रोचे के वितण्डावाद को। वहाँ के और सच्चे कवियों के 
समान उसे भी उसी प्रकार भाव या हृदय की मारमिक अनुमू।ते में ही कविता की 
आत्मा के दर्शन होते थे, जिस प्रकार भारतीय सहृदयों और कवियों को। काव्य 
में सौन्दर्य-भावना को एक अलूग अनुभूति मानते वालों के इस तके को कि “जब 
कोई कहता है कि यह वस्तु सुन्दर! है तब उसका यह मतलब नहीं होता कि वह 
प्रिय (अर्थात्‌ प्यार करने की वस्तु) हैं, अतः सिद्ध है. कि सौन्दर्य की भावता का 
प्रिय की भावना से अलक अस्तित्व है" ---उसने लचर कहा था। 
सारा उपद्रव काव्य को कलाओं के भीतर लेने से हुआ है। इसी कारण 
काव्य के स्वरूप की भावता भी धीरे-धीरे बेल-बूटे और तक्‍्काशी की मावना के 
रूप में आती गयी। हमारे यहाँ काव्य' की गितती चौसठ कलाओं में नहीं की 
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गयी है। इसी से यहाँ वाग्वेचित्र्य के अनुयायियों द्वारा चमत्कारवाद, वक्रोक्तिवाद 
अदि चलाये जाने पर भी इस प्रहार का वितण्डावाद नहीं खड़ा किया गया। 
इधर हमारी हिन्दी में मी काव्य-समीक्षा के प्रसंग में कछा' शब्द की बहुत अधिक 
उद्धरणी होते लगी है। मेरे देखते में तो हमारे काव्य-समीक्षा-क्षेत्र से' जितनी 
जल्दी यह गब्द निकले उतना ही अच्छा। इसका जड़ पकड़ना ठीक नहीं । 

अब मैं क्रोचे की म्‌ख्य-मृख्य बातों को, विशेषतः ऐसी बातों की जो काव्य 
के सम्बन्ध में भारतीय भावना के विरुद्ध पड़ती हैं, विचार के लिए लेता हूँ। 

पहले इस प्रव्त को लोजिए कि काव्य-संम्बनन्बिवी भावना का मूल या प्रधान 
रूप क्‍या है ? क्रोवे ने कल्पता-पक्ष को प्रधातता देकर उसका रूप ज्ञानात्मक' 
कहा है। हमारे यहाँ के रससिद्धान्त के अनुसार उसका मूलरूप भावात्मक या 
अनमूत्यात्मक है। मनोविज्ञान के अनुसार भाव कोई एक अकेली वृत्ति नहीं, 
एक वृत्ति-चक्र (57४:८०) है जिसके भीतर बोधवृत्ति या ज्ञान (00807४०० ) , 
इच्छा या संकल्प ((59०0४0०४), प्रवृत्ति (7'व्यवंब्यशं०8) और लक्षण 
(8ज7970075) -- चार मानसिक और शरी'रेक वृत्तियाँ आती हैं। अतः 
भाव का एक अवयब प्रतीति या बोव भी होता है। रस-निरूपण में जो विभाषज 
कहा गया है, वही कल्पतात्मक या ज्ञानात्मक अवयव है जो' माव का संचार 
करता है। कवि और पाठक दोनों के मन में कल्यता कुछ मृत्ते रूप या आल्म्बन' 
खड़ा करती है, जिसके प्रति किसी माव का अनुभव होता है। उस' भाव की 
अनुभूति के साथ-साथ आलम्बतन का बोध या ज्ञान भी बना रहद्वा हैं। आल्म्बन... 
चाहे व्यक्ति हो, चाहे वस्तु, चाहे व्यापार था घटना, चाहे प्रकृति का कोई खण्ड। 
इससे यह स्पष्ट व्यंजित है कि मावानुभूति के योग में ही' कल्पता का स्थान काव्य' 
के विधान में हमारे यहाँ स्वीकार किया गया है। यों तो मृत्त रूप मन में बराबर 
उठा करते हैं---ऋमी-ऋभी ये रूप परस्पर अन्वित होकर भी कोई एऐसी' योजना 
मन में नहीं ल्यते जिसे कोई काव्य कह सक्रे--जैते, किधी मशीन के सारे कहपुरजों 
का रूप। कमी-क्ी मृत्ते भावता या कल्पना वेज्ञातिक या दार्शनिक विचार में 
प्रयोजवीय होती है। अतएव काव्य-विधायिनी कल्पना वही कही' जा सकती. है 
जो या तो किसी भाव द्वारा प्रेरित हो अयवा भाव या प्रवतंत' और संचार करती 
हो। सब प्रकार की कल्पता काव्य की प्रक्रियः नहीं कही जा सक्ती। अतः काव्य 
में हृदय की अनूमूति अंगी है, मूर्ते रूप अंग-माव-प्रधान है, कल्यता उसकी' सह- 
योगिनी। 

कल्पना में उठे हुए रूपों की प्रतीति (८ ०८०४०४) मात्र को ज्ञान 
कहना उसे ऊंचे दर्ज को पहुँचाता है। यूरोप में पुराने ज़माने के' ईसाई सन्‍तों 
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को, जब वे ईश्वर प्रेम में बेसुध और उन्मत्त होते थे, अनेक प्रकार के आध्यात्मिक 
'आमार्सा हुआ करते थे जिन्हें वे अटपदी' बानी में, अध्यवसित विचित्र रूपकों 
या अन्योक्तियों द्वारा प्रकट किया करते थे। उनके तरह-तरह के अर्थ लगाये 
जाते थे पर रखे कोई बिरले।' उत आभातों के सम्बन्ध में कहा यह जाता था 
कि वे सूक्ष्म आध्यात्मिक-जगत्‌ की बातें हैं, अतः स्थूछः जगत्‌ के नाना रूपों के 
सहारे ही' अभिव्यक्ति होकर व्यक्त हो सकती हैं। इसी मज़हवी राहस्ववाद 
का संस्कार कोचे के निरूपण में छिपा है जिसके कारण वह कल्पना को ज्ञान 
कहता है। ज्ञान” शब्द में एक विशेष गुरुत्व या महत्त्व है। अतः जो अन्तर्दशा 
जिसे बहुत प्रिय होगी उसे यह महत्त्व देना उसके लिए स्वाभाविक्र ही है। यदि 
ऐसी अन्तर्दशा लोगों की दृष्टि में बे-ठौर-ठिकाने की हुई तो, उसे वह उच्च भूमि 
का ज्ञान, आध्यात्मिक या पारमाथिक जान, कह देगा। 

फ्रांस के दाशनिक बर्गसाँ (8278507) पर भी उपर्युक्त संस्कार का प्रभाव 
पूरा-पूरा है। कल्पता-हूपी स्वयंप्रकाश ज्ञान (77एंध००) को वह भी 
आत्मा की अपनी सृष्टि और पारमा्थिक ज्ञान कहता है और बुद्धि की विवेचना 
द्वार ।उपलब्ध ज्ञान या प्रमा को व्यावहारिक ज्ञान। कल्पना को आध्यात्मिक 
आमास' घोषित करने का प्रभाव यूरोप के काव्य-रचना-क्षेत्र में मी बहुतों पर पड़ा 
है और बुरा पड़ा है। जबकि कल्पना में आयी हुई बात अध्यात्म-जगत्‌ की होती 
है तब, कम-से-कम उसका रूप-रंग तो इस जगत्‌ से कुछ विलक्षण होना चाहिए। 

>इस' धारणा की ह्वद पर पहुँचा हुआ दूसरे जगत्‌ के पंछियों' का एक दल अंग्रेजी 

के काव्य-क्षेत्र से गुजर चुका है। 

रहा दा्शनिकता का यह मज़हनी पुट कि मूत्ते भावना या कल्पना आत्मा की 
अपनी क्रिया है। यह तो केवल आवश्यकता पड़ने पर अव्यक्त और अनिवंचनीय 
का सहारा लेने के लिये दिया गया है, जिसे कोचे आत्मा के कारखाने से' निकले 
हुए रूप कहता है, वे वास्तव में बाह्य जगत्‌ से प्राप्त किये हुए रूप हैं। इन्द्रियज्ञ 
ज्ञान के जो संस्कार (छाप) मन में संचित रहते हैं वे ही कभी बुद्धि के धक्के से, 
कभी भाव के धक्के से, कभी यों ही, भिन्न-भिन्न ढंग से अन्वित होकर जगा करते 
हैं। यही मृत्त-मावना या कल्पता है। यह अन्विति या योजना बाह्य जगत्‌ से 
प्राप्त रूपों के सनाहार के ढंग पर होती है जिसमें एक-एक रूप की सत्ता अलग-अलग 
बनी रहती है। इस अन्वित' रूप समूह को आध्यात्मिक साँचा' कहना और पृथक्‌- 
पृथक्‌ रूपों को उत साँचे में भरा जाते वाला मसाल्य बताना, वितण्डावांद के 
अतिरिक्त और क्या कहा जा सकता है? किसी साँचे में जो वस्तुएं भरी जायेगी, 
वे घुल-पिस कर गीली मिट्टी या गारा हो जायँगी, उनके पृथक्‌-पृथक्‌ रूप कहाँ 

हि 
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रह जायेंगे ? पर कल्पना में जो रूप-समष्टि खड़ी होती है, उसके अन्‍्तर्भूत रूपों 
की अलग-अलग प्रतीति होती है। 

कल्पना में आये हुए रूप आध्यात्मिक-जगत्‌ के हैं, बाह्य जगत्‌ से' प्राप्त नही 
हैं। पुराने ईसाई-सनन्‍्तों और ब्लेक के इसी प्रवाद को ग्रहण करने के कारण साँचों' 
की विलक्षण उद्भावना की गयी है। बात यह है कि उक्त प्रवाद को सुत कर 
एक साधारण समझ का आदमी भी शंका कर सकता है कि यदि कल्पना में आये 
हुए रूप वाह्य जगत्‌ के रूपों की छाप नहीं है, खास' आत्मा से' निकले हुए हैं, तो 
उनकी उदभावना जन्‍्मान्धों को भी वेसी ही होनी चाहिए जैसी आँखवालों को। 
इसके समाधान का प्रयास' चट यह कह कर किया जायगा कि आत्मा से केवल 
सुक्ष्म साँचे' निकल करते हैं जो बाह्य जगत्‌ से प्राप्त मूत्ते द्रव्य के भराव के बिना 
व्यक्त ही नही हो सकते। जन्मान्धों की आत्मा से भी ये सूक्ष्म संचे निकलते हैं, 
पर अव्यक्त ही रह जाते हैं। अब इस अव्यक्त का प्रमाण माँगने कौन जायगा ? 

क्रोचे ने जिसे बाह्य जगत या जीवन से इकट्ठा किया हुआ द्रव्य या उपादान 
(मसाला) कहा है, उसके अन्तर्गत प्रकृति के नाता रूप-व्यापार, जीवन की भिन्न- 
भिन्न घटनाएँ या तथ्य' सब कुछ हैं। जबकि ये द्रव्य या उपादान मात्र हैं तब कला 
की अभिव्यंजना में इसकी वास्तविकता-अथवास्तविकता, ओऔचित्य-अनौचित्य, 
योग्यता-अथोग्यता आदि का विचार अपेक्षित नहीं। योग्यता-अयोग्यता का 
विचार कहाँ तक और किस रूप में अपेक्षित होता है, इसका विचार मैं शब्द-दक्ति 
के प्रसंग में अर्थ की योग्यता के अन्तर्गत पहले कर चुका हूँ। अब अऔहचित्य-अनौचित्य “ 
लीजिए। छोक की रीति-तीति, आचार-व्यवहार, की दृष्टि से' अनौचित्य' शिल्प 
अर्थात्‌ बेलबूटे, नककाशी आदि की सौन्दयंभावना में तो सचमुच कोई बाधा नहीं 
डाडता, पर काव्य का प्रभाव कभी-कभी बहुत हलका कर देता है। यही बात 
हमारे यहाँ रसामास और भावाभास के अन्तर्गत सूचित की गयी है। काव्य' को 
हम जीवन से अलग नहीं कर सकते। उसे हम जीवन पर मार्मिक प्रभाव डालने 
वाली वस्तु मानते हैं। कला कला ही के लिए! वाली बात को जीर्ण होकर मरे 
बहुत दिन हुए। एक क्या, कई क्रोचे उसे फिर जिला नहीं सकते। काव्यानुभ्‌ति 
जीवन-क्षेत्र में सचित अनुभूतियों का ही रसात्मक रूप है। अत्यन्त अनूठी उक्ति 
द्वारा कही हुई दुराचार की बात से अनुरंजन हो सकता है, पर उसमें कुछ विरक्ति 
भी मिली रहेगी। यदि भाव-व्यंजना में भाव अनुचित है, ऐसे के प्रति है जैसे के 
प्रति न होता चाहिए, तो साधारणीकरण' न होगा, अर्थात्‌ श्रोता या पाठक का 
हृदय उस भाव की रसात्मक अनुभूति ग्रहण न करेगा, उस' भाव में लीन न' होगा। 

कला कला ही के लिए इस पुराने प्रवाद ने कुछ दिनों से यह सवाल खड़ा 


& री 
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कर रखा है कि सदाचार का काव्य में कोई स्थान है या नहीं।' सन्‌ १८९१ में 
इंग्लेण्ट के आस्करवाइल्ड ने (0:८४7७70८) बड़े घड़ल्ले के साथ कहा--- 
“समालोचना में सबसे पहली बात तो यह है कि समालोचक को यह परख हो कि 
कला और जाचार 'के क्षेत्र सर्वथा पृथक्‌-पृथक्‌ है।” तब से कई इसी का अनूवाद 
करते आये, जैसे' कला स्वतः न सदाचारपरक हो सकती है, न दुराचार-परक', 
'कला के भीतर नैतिक सदसत्‌ का भेद आ ही नही सकता।' आप छोग फिर देखें 
कि ये दोनों कथन भी बेलबूटे और नकक्‍काशी पर ही ठीक घटते है। उन्हीं की 
घारणा यहाँ भी काम कर रही है। यह तो स्पप्ट ही है कि काव्य और सदाचार' 
के सम्बन्ध में यह मत 'कला कला ही के लिए वाले वाद का एक पुछल्ला है। उस 
वाद को उड़े बहुत दिन हो गये। जो कुछ उसका अवशेष था उसे इग्लैण्ड के अत्यन्त 
निर्मल दृष्टि वर्तमान समालोचक रिचर्डस (7. 8. 7२८४७705) ने, यूरोपीय 
समीक्षा-क्षेत्र के बहुत से निरर्थक शब्दजाल और कूड़ा-करकट के साथ हटा दिया 
है और साफ कह दिया है कि घदाचार से कला का घनिष्ट सम्बन्ध है। 
'कलावाद' और अभिव्यंजनावाद' के एक बड़े उत्साही प्रचारक मि० स्पिगरन 
(|. 5, 878 &777 ) है जिन्होंने समालोचना की नयी पद्धति (7४6 'एट्ज़ 
एंल४४० ) नाम की एक छोटी-सी पुस्तिका (जिसे एक पैम्फूलेट कहना चाहिए) 
में इन वादों की कुछ बातें अधूरे, अनपचे और असम्बद्ध रूप में इकट्ठी कर दी हैं'। 
“काव्य में नेतिक संदसत्‌ का विचार अनेपक्षित है' इस मत का बड़े जोश के साथ 
उन्होंने उस पुस्तिका में इस प्रकार कथन किया है---/ शुद्ध काव्य के भीतर सदाचार- 
दुराचार ढूंढना ऐसा ही है जैसा रैखागणित के समत्रिकोण त्रिसुज को सदाचार- 
पूर्ण कहना और समहिबाहु त्रिभुज को दुराचारपूर्ण।” पर जिस पेड़ की जड़ ही कट 
गयी, उसकी डालियों को कोई कैसे हरी कर सकता है? 
अभी सन्‌ १९२९ में कल्फोनिया (अमेरिका) विश्वविद्यालय के साहित्य- 
विभाग के आचार्यों के आलोचना-सम्वन्धी निबन्धों का जो संग्रह प्रकाशित हुआ 
है, उसमें प्रो० छिपुल (7 ए. ५४४7996) का काव्य और सदाचार (2०८७४ 
थाते ॥/0725) पर एक निबन्ध है। इस निबन्ध में इस मत का कि काव्य के भीतर' 
नैतिक सदसत्‌ का भेद आ ही नहीं सकता कई तरह से निराकरण कर दिया गया 
है। निबन्ध के आरम्भ में ही उन्होंने स्पिगने के' उपयुक्त कथन को यह कहकर 
लिया है कि “और कुछ कहने के पहले मैं इस' पुरानी लकीर के समर्थक मि० स्पिगर्ने 
के कथन' को लेता हूँ। प्रो० द्विप्ल ने अपने निबन्ध में यह दिखा दिया है कि 
कला स्वतः का कोई अर्थ नहीं। कविता मनुष्य के हृदय की अनुभूति है जो 
मनृष्य के ही हृदय में पहुँचायी' जाती है। अतः मनुष्य के साथ उसका सम्बन्ध नित्य 
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है। मानव जीवन से असंबद्ध उसका कुछ मूल्य नहीं।” प्रो० द्विप्ल अन्त में उस 
पक्ष पर आ गये हैं जिसके विचार से हमारे यहाँ 'रसाभास' और साधारणीकरण' 
का निरूपण हुआ है। वह है श्रोता या पाठक का पक्ष। श्रोता मनुष्य समाज में 
रहने वाला प्राणी होता है। जीवन में सतू-असत्‌ की जो भावना वह प्राप्त किये 
रहेगा, किसी काव्य द्वारा प्राप्त अनुभूति का सामंजस्थ उसके साथ वह अवश्य 
चाहेगा। यदि यह सामंजस्थ' न होगा ती उस' काव्य का पूरा रसात्मक ग्रहण 
वह न कर सफक्रेगा। कविता वही सार्थक है जो दूसरे के हृदय में जाकर अपना 
अकाश कर सके, जैसा कि गोस्वामी तुल्सीदास' जी ने कहा है-+- 

“मनि मानिक, मुकुता-छवि जैसी। अहि, गिरि, गज-सिर, सोह न तैसी। 

नृप-किरीट. तरुनी-तन पाई। लहहि.ः. सकल सोमभा अधिकाई। 

तैसइ सुकवि-कवित बुध कहहीं। उपजहिं अनत, अनत छवि लहहीं।” 

हमारे यहाँ रस के प्रकरण के आरम्भ में ही सच्ची रस की अनुभूति कैसे 
होती है, यह बताते हुए सत्वोद्रेकात्‌' कहकर झगड़ा साफ कर दिया गया है। 
रसनुमूति के समय प्रकृति सत्वस्थ रहती है, रजोगुण और तमोगुण का प्रभाव 
उस समय नहीं रहता। 
अब रही यह बात कि काव्य की अनुभूति और वस्तु है भाव की अनुभूति 

और अर्थात्‌ काव्यानुमूति भावानुभूति के रूप में नहीं होती। क्रोचे का तक यह 
है कि भावानुभूति सुखात्मक या दुःखात्मक हुआ करती है। शोक, घृणा, भय 
आदि दुः:खात्मक अनुमूतियाँ हैं, पर इनकी व्यंजना काव्य में होती है। यदि भावा- 
नुमृति के रूप में काव्यानुभूति मानें तो इनकी व्यंजना की अनुभूति दुःखात्मक 
होगी। पर इनकी व्यजना वाले काव्य भी लोग बराबर पढ़ते है, सुनते हैं। क्‍या 
लोग व्यर्थ बैठे बिठाये दुःख मोल लेते हैं? कोचे द्वारा उपस्थित की हुईं बाधा 
बहुत पुरानी हैं। हजारों वर्ष से' लोग इसके समाधान' का प्रयत्न करते आये 
हैं। हमारे यहाँ साहित्य-ग्रन्धों में भी ऐसा प्रयत्न हुआ है, पर मुझे यह कहने में 
संकोच नहीं कि उससे समाधान नहीं होता। शंका का समाधान तो नहीं होता 
पर यह भासित अवश्य हो जाता है कि काव्यानुभूति, भावानुभूति के रूप में ही होती 
है। बात यह है कि पूर्वपक्ष बहुत ही सटीक है। वह यह कि यदि रसानूभूति 
आनन्द स्वरूप ही है तो करुणरस' के नाटक आदि पढ़ने-देखने से' श्रोताओं या 
दर्शकों को आँसू क्‍यों आ जाते हैं? आँसू का आना भावोद्रेक का बाह्य लक्षण 
(9970०/०० ) है। अतः मनोविज्ञान की दृष्टि से यह तो साफ प्रकट है कि 
काव्यानुमूति, भावानुमूति के रूप में ही होती है या नहीं, मुझे इस बात का विशेष 
आग्रह नहीं। 
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मनोविज्ञानियों ने भी इस विषय को विचार के छिये लिया है। कुछ ने तो 
काव्य-श्रवण से उत्पन्न भावानूभूति को कीड़ावृत्ति (08ए-77एप5८) मानकर 
सन्‍्तोष किया है, कुछ ने अनुभृत्याभास' (200%7००४ #८८४४०४५) कह कर 
मेरा अपना विचार कुछ और है। मैं इस दशा को हृदय की मृक्‍त दशा मानत 
हें--एऐसी मृक्‍त दशा जिसमें व्यक्ति बद्ध घेरे से छटकर वह अपनी स्वच्छन्द भावा- 
त्मिका क्रिया में तत्पर रहता है। इस दशा को प्राप्त करने की प्रवृत्ति होना 
आइचये की बात नहीं, चाहे इस दशा को आप आनन्द कहिए या न कहिए। 
“आनन्द कहिएगा तो उसके पहले अलौंकिक' लगाता पड़ेगग और कहना-न-कहनता 
बराबर हो' जायगा। * 

भाव या हृदय की अनुभूति ऐसी वस्तु से, जिसका सच्ची कविता के साथ 
नित्य सम्बन्ध है, पीछा छुड़ाना क्रोचे के लिए सहज न था। एक स्थान पर उसकी 
सत्ता उसे स्वीकार करनी पड़ी है। वह कहता है- द्रव्य वह मावात्मकता है जो' कला 
के रूप में निरूपित न हुई हो।” द्रव्य से उसका अभिप्राय मन के भीतर बाह्य प्रकृति 
के रूप-संस्कारों (छापों) से है, यह मैं सूचित कर आया हूँ। मन में संचित 
बाह्य जगत्‌ के ताना रूपों की मावात्मकता का मतलब क्या हो सकता है? यही 
न कि उनमें भावों के उदबोधन की शक्ति होती है। बस, यही तो मेरा--मेरा 
क्या काव्य से वास्तव में प्रभावित होने वालों मात्र का--पक्ष है। काव्य में उन 

रूपों का विधान इसीलिए होता है कि वे किसी भाव को, हृदय की किसी मामिक 

वृत्ति को, जगाये। अतः सच्ची काव्यानूभूति मावानुभूति के ही रूपों में होती है 
यह सिद्ध है। 

अब अलंकारों को लीजिए। कोचे अलंकार-अलंकार्य्य का भेद न मान कर 
अलंकार को शाब्दिक अभिव्यंजना या उक्ति से भिन्न कोई पदार्थ नहीं मानता। 
उसकी यही बात इधर-उधर से आकर हमारे नये काव्यक्षेत्र में मी इस रूप में 
सुनायी पड़ा करती है कि “अलंकार कोई चीज नहीं, उसका जमाना गया। “पर नयी 
रंगत की कविताओं को' देखिए तो पता चलता है कि उसी का जमाना आजकल 
आ गया है। बात यह है कि आजकल इस प्रकार के छटके कि रस अलंकार तो 
पुरानी चीजें हैं, उनका जमाना गया इधर-उधर से नोच कर ही दुहराये जाते हैं। 
वे कहाँ से आये हैं, उनका पूरा मतलब क्या है, यह सब जानने या समझने की कोई 
जरूरत ही नहीं समझी जाती। इन वाक्यों को बात-बात में दुहराने वालों में से 
अधिकांश तो इतना ही जानते हैं कि रस, अलंकार आदि हमारे साहित्य के बहुत 
काल से व्यवहृत शब्द हैं, अंग्रेजी शब्दों के अनुवाद नहीं। इससे इनका नाम लेना 
फैशन के खिलाफ है। दिन में सैकड़ों बार हृदय की अनुभूति, हृदय की अनुभूति 


७० । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


चिल्लायेंगे, पर रस का नाम' सुत कर ऐसा मुँह बतायेंगे मानो' उसे न जाने कितना 
पीछे छोड आये हैं। मलेमानुस इतना भी नहीं जानते कि हृदय की' अनुभूति ही 
साहित्य में रस और भाव कहलाती है। यदि जानते तो' कोई नया आविष्कार 
समझ कर हृदयवाद' केकर सामने तन आते। सम्भव है, इसका पता पाने पर कि 
'हृदय-वाद' तो' रसवाद' है! है, वे इस शब्द को छोड़ दें। शब्द-शक्ति, रस और 
अलंकार, ये विपय-विभाग काव्यसमीक्षा के लिए इतने उपयोगी हैं कि इनके 
अन्तर्मुत करके संसार की नयी पुरानी सब प्रकार की कविताओं की बहुत ही सुक्ष्म, 
मारमिक और स्वच्छ आलोचना हो सकती हैं। रिचडंस (3. 2. 7२४८४०७7०5) 
ऐसे: वर्तमान अंग्रेज समालोचक किस प्रकार अब समीक्षा में बहुत कुछ भारतीय 
पद्धति का अवलूम्बन' करके कड़ाकरकट हटा रहे हैं, यह मैं शब्दशक्ति के प्रसंग 
में दिखा चुका हँ। खेर, अब प्रस्तुत विषय पर आना चाहिए। 
अलंकार-अलंकाय्ये का भेद मिटा नहीं सकता। शब्द-दाक्ति के प्रसंग में 
हम दिखा आये हैं कि उक्ति चाहे कितनी ही कल्पनामयी हो, उसकी तह में कोई 
प्रस्तुत अर्थ अवदय ही होता चाहिए। इस' अर्थ से या तो किसी तथ्य की या भाव 
की व्यंजना होगी। इस' अर्थ” का पता लछूगा कर इस बात का निर्णय होगा कि 
व्यंजना ठीक हुईं है या नहीं। अलंकारों (अर्थाल्कारों) के' भीतर भी कोई-न-कोई 
अर्थ व्यंग्य रहता है, चाहे उसे गोण ही कहिए। उदाहरण के लिए, पन्‍्त जी की 
ये पंक्तियाँ लीजिए--- 
“बाल्य-सरिता के कहों से 
खेलती थी तरंग सी नित 
+इसी' में था असीम अवसित।” 
इसका प्रस्तुत अथे इस प्रकार कहा जा सकता है---“वह बालिफा अपने बाल्य- 
जीवन के प्रवाह की सीमा के भत्तर उछलती-कदती थी। उसके उस' बाल्य जीवन 
में अत्यन्त अधिक और अनिवंचनीय आनन्द प्रकट होता था। 
बिना इस प्रस्तुत अर्थ को सामने रखे, न तो कवि' की उक्ति की समीचीनता 
की परीक्षा हो! सकती है, न उसकी रमणीयता के स्थल ही' सूचित किये जा सकते 
/। अब यह देखिए कि उक्त प्रस्तुत अर्थ को कवि की उक्ति सुन्दरता के साथ 
अच्छी तरह व्यंजित कर सकी है या नहीं। पहले बाल्य-सरिता' यह रूपक लीजिए। 
कोई अवस्था स्थिर नहीं होती, प्रवाह रूप में बहती चली जाती है, इससे साम्य 
ठीक है। अब नदी की मूत्त भावता का प्रभाव लीजिए। नदी की धारा देखने 
से स्वच्छता, द्रुतगति, चपछता, उल्लास आदि की स्वभावतः भावना होती है, 
अतः प्रभाव भी वेसा ही रम्य है जैसा मोलोमाली स्वच्छ-हुदय प्रफूल्ल और चंचल 


॥!६ 


/ 
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बालिका को देखने से पड़ता है। अतः कह सकते हैं कि यह रूपक समीचीन और 
सम्य है। बाल्यावस्था या कोई अवस्था हो उसकी दो सीमाएँ होती हैं--एक 
सीमा के पार व्यतीत अवस्था होती है, दूरररी के पार आने वाली अवस्था। अतः 
दो कलों' भी बहुत ठीऊ है। तरंग नदी की सीमा के भीतर ही उछछती हैं, बालिका 
भी बाल्यावस्था के बीच स्वच्छन्द क्रीड़ा करती है। अतः तरंग सी उपमा भी 
अच्छी हैं। असीम अर्थात्‌ ब्रह्म अनन्त-आनन्द स्वरूप है और उस वालिक्ा में भी 
अपरिमित आनन्द का जामास' मिलता है, अतः यह कहना ठीक ही है कि मानों 
उस ससीम' बाल्य-जीवन' के भीतर असीम' आनन्द-स्वरूप ब्रह्म ही आ बैठा है। 
इसलिए यह प्रतीयमान उत्प्रेक्षा भी अनूठी है क्योंकि इसके भीतर अधिक' अलंकार 
के वेचित्र्य की भी झलक है। से 
यह सब समीक्षा प्रस्तुत-अप्रस्तुत का भेद समझ कर प्रस्तुत अर्थ को सामने 
रखने से ही सम्भव है। यह लटका कि कला की अभिव्यंजना का अर्थ क्‍या ? 
चल नहीं सकता। पुराने कलावाद के प्रचारक मि० स्पिगने भी काव्य की समीक्षा 
में यह देखना आवश्यक समझते हैं कि कवि क्‍या करने बेठा था और कहाँ तक 
सफलता के साथ उसे वह कर सका।' अब इस प्रकार प्रस्तुत अं तक पहुँचे बिना 
कवि क्‍या करने बेठा था, इसका पता केसे लग. सकता है? इस' प्रस्तुत अर्थ को 
सामने रखे बिना उस कविता की समालोचना किस रूप में हो सकती है ? इसी 
रूप में न कि “बाल्यसरिता--वाह ! क्या सरलता की श्रोतस्वनी बहायी गयी हैं 
जिसकी मधुन्मी तरंगमाल्य में मन' स्वर्गंलोक का अंचल चूम आत हैं। असीम 
अवसित--देखिए, कल्पना किस प्रकार इस ससीम' की दीवारें फाँद कर असीम 
से जा भिड़ी और उसे ससीम के भीतर खींच लायी और संपुटित कर दिया। 
रस, अलूुंकार आदि के नाना भेद-निरूपण क्रोचे के अनुसार करा के निरूपण 
में कोई योग न देकर तक या शास्त्रपक्ष में सहायक होते हैं। उन' सबका मूल्य 
केवल वैज्ञानिक समीक्षा में है, कला-निरूपिणी समीक्षा में नहीं। इस सम्बन्ध में 
मेरा वक्तव्य यह है कि वैज्ञानिक या विचारात्मक समीक्षा ही कला-निरूपिणी 
समीक्षा है। उसी का नाम समीक्षा है। उसके अतिरिक्त जो कल्पनात्मक या 
भावात्मक पदावली व्यक्त होगी वह समीक्षा न होगी, किसी कविता का आधार 
लेकर खड़ा किया हुआ एक हवाई महल होगा, धुएँ का 'घरहरा' होगा। किसी 
उक्ति के सम्बन्ध में पूछा जायगा कि कैसी है, तो कहा जायगा कि इसे पढ़कर 
ऐसी भावना होती है कि मानों स्वरगंगा के सुनहरे तटठपर कल्पवृक्ष के 
नीचे बैठकर पीयूष पान' करती हुई किसी अप्सरा ने मेरे ऊपर भूल कर कुल्ला 
कर दिया।” 'कलावाद' और अभिव्यंजनावाद' के प्रभाव से यूरोप में समीक्षा 
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के क्षेत्र में इधर तरह-तरह की अथंशन्य पदावली प्रचलित होती आ रही थी- 
जैसे, कला कला के लिए के बड़े भारी प्रतिपादक डॉक्टर ब्रेडले की यह प्रशस्ति--- 
“कविता एक आत्मा है। पता नहीं कहाँसे आती है। न' तो हमारे आदेश पर 
वह बोलेगी, न हमारी भाषा में बोलेगी। वह हमारी दासी नहीं, हमारी स्वामिनी 
है।” इस प्रकार की वाक्‍्य-रचना से काव्य के स्वरूप-बोध में वया| सहायता पहुँच 
सकती है ? समीक्षा के नाम पर इस प्रकार अथंशुन्य वागाडम्बर की' चाल निकलती 
देख अत्यन्त सुक्ष्मदर्शी समालोचक रिचर्डस (7, &. 7२४८४७7४४) बहुत खिन्न 
हुए और उन्होंने इसका कठोर प्रतिषंध किया। 

खेद है कि यह अ्थंशुन्य वागाडम्बर पहले बंगला की मासिक पत्रिकाओं 
में पहुँच कर और वहाँ से छलता', कुहकिनी', काकली”, इत्यादि छेता हुआ 
हिन्दी के समीक्षा-क्षेत्र में घोर रूप में प्रकट हुआ है। यूरोप के साहित्य-क्षेत्र की 
भली-बुरी सब प्रकार की प्रवृत्तियों को ग्रहण करते में बंगला सबके आगे रहता 
आया है। सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌” की बात पहले कह चुका हूँ। सन्‌ १८८५ में 
फ्रांस में उठा हुआ रहस्यात्मक मज़हबी प्रतीकवाद, जिसमें कुछ वस्तुओं, शब्दों 
और ध्वनियों में तान्त्रिकों के ढंग पर विशेष अर्थों का आरोप किया गया था, 
ब्रह्मसमाज की साम्प्रदायिक कविताओं में गृहीत हुआ, फिर श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
के प्रभाव से और व्यापक होकर हिन्दी में आया। पर यहाँ पर प्रसंग समीक्षा के 
नाम पर कल्पनात्मक और भावात्मक वाग्राडम्बर का है। इस सम्बन्ध में पहली 
बात समझने की यह है कि समीक्षा' अच्छी तरह देखना और विच्चर करना है। 
वह जब होगी तब विचारात्मक होगी। कल्पनात्मक या भावात्मक कृति की 
परीक्षा विचार या विवेचन द्वारा ही हो सकती है, उसके जोड़ में दूसरी कल्पना 
भिड़ाने से नहीं। भाषा के दो प्रकार के प्रयोग होते हैं---सांकेतिक (597०००॥० ) 
या तथ्य-बोघक तथा भावप्रवर्तक (#७छा०४५८)। समीक्षा प्रथम प्रकार के 
प्रयोग से ही हो सकती हैं, दूसरे प्रकार के प्रयोग से नहीं। 

कलावाद के प्रचारक मि० स्पिगने का उल्लेख ऊपर हो चुका है। उन्होंने 
विचारात्मक समीक्षा (फ्रतफथं००४७६ (प्रंपंलंड०) कहा है--पुरुष और 
स्‍त्री का भेद बताया है। प्रथम को उन्होंने मरदानी समीक्षा कहा है, द्वितीय को 
'जनानी समीक्षा । खेर, यही सही। तब भी मैं अपने साहित्य के व्तमान' सहयोगियों 
से इतना निवेदन करूँगा कि “भाइयों !” कुछ मरदानी समीक्षा” भी होती 
चाहिए।' केवल इसी प्रकार की समीक्षा से कि एक बार इस कविता के प्रवाह 
में पड़कर बहना ही पड़ता है। स्वयं कवि को भी विवशता के साथ बहना पड़ा 
है, वह एकाधिक बार मयूर की भाँति अपने सौन्दर्य पर आप ही नाच उठा है, 
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काम' नहीं चहूू सकता। 

कलावाद' और अभिव्यंजनावाद' का इतना विस्तृत उल्लेख मैंने इस कारण 
किया कि इनका प्रभाव यूरोप में समीक्षा के स्वरूप पर तो बहुत अधिक और 
काव्य-रचना के स्वरूप पर भीथोड़ा पड़ा है। यदि इन दोनों वादों से उत्पन्न 
प्रवृत्तियाँ वहीं-की-वहीं रह जातीं, बंग-भाषा के प्रसाद से हमारे हिन्दी-साहित्य 
क्षेत्र में भी न प्रकट होतीं, तो मुझे इनके उल्लेख द्वारा आप लोगों का अमूल्य 
समय' नष्ट करने की आवश्यकता न होती। अब मैं नीचे संक्षेप में इन प्रवृत्तियों 
का उल्लेख करता हूँ। 

(१) प्रस्तुत मारमिक रूपविधान के प्रयत्न का त्याग और केवल प्रचुर 
अप्रस्तुत रूपविधान में ही प्रतिभा या कल्पना का प्रयोग। 

(२) जीवन के किसी मामिक पक्ष को लेकर भाव या मार्मिक अनुभूति मे 
लीन करने का प्रयास छोड़ केवल उक्त में बैलक्षण्य लाने का प्रयास। 

(३) जीवन की विविध मार्मिक दशशाओं को प्रत्यक्ष करने वाले प्रबन्ध- 
काव्यों की ओर से उदासीनता और प्रेम-सम्बन्धी मुक्तकों या प्रगीत मुकतकों 
(7,फस०४) की ओर अत्यत्त अधिक प्रवृत्ति। 

(४) अनन्त” असीम ऐसे कुछ दाब्दों द्वारा उन पर आध्यात्मिक रंग 
चढ़ाने की प्रवृत्ति। 

(५) काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में शिल्प अर्थात्‌ बेलबूटे और नक्‍्काशी- 

चआाली हलकी कारणा। 

(६) समालोचना का हवाई होना और विचारशीलता का हास। 

अब इनमें से एक-एक को लेकर कुछ विचार करने की आवश्यकता है। 
आप लोग घबड़ाएँ न, जो कुछ कहना होगा बहुत थोड़े में कहँगा। 

इन छः बातों को अरूग-अरूग लेने के पहले मैं यह प्रतिपादित कर देना 
चाहता हूँ कि हमारे यहाँ काव्य का लक्ष्य है जगत्‌ और जीवन के मामिक पक्ष को 
गोचर रूप में छाकर सामने रखना जिससे मनुष्य अपने व्यक्तिगत संकुचित घेरे से 
अपने हृदय को निकाल कर उसे विश्वव्यापिनी और त्रिकालवर्तिनी अनुभूति में लीन 
करे। इसी लक्ष्य के भीतर जीवन के ऊँचे-से-ऊँचे उद्देश्य आ जाते है। इसी लक्ष्य 
की साधना से मनृष्य का हृदय जब विश्व-हृदय, भगवान्‌ के लोकरक्षक और छोक- 
रंजक हृदय से जा मिलता है तब वह भक्ति में लीन कहा जाता है। उस दशा 
में घ्म-कर्म के साथ और ज्ञान के साथ उसका पूर्ण सामंजस्य घटित हो जाता है। 
भक्ति, घर्मं और ज्ञान दोनों की रसात्मक अनुभूति है। जिस धर्म-साधना में 
हृदय का योग नहीं वह शुष्क, नीरस और अधूरा है। इसी प्रकार जिस ज्ञान के 
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साथ-साथ हृदय रूगा नहीं चलता वहु भी शुष्क, नीरस और अधूरा है--उसमें 
मिठास नहीं। मिठास न रहने का मतलब यह है कि ज्ञानी को ब्रह्म के केवल 
चित्स्वरूप का कुछ स्पर्श हुआ, आनन्दस्वरूप छूने को रह गया। यही बात गोस्वामी' 
जी ने इस ढंग से कही है-- 
ब्रह्म-ययोनिधि, मंदर, ज्ञान, सत सुर आहि। 
कथा-सुधा मथि' काढ़हीं, भक्ति-मधुरता जाहि॥ 
ब्रह्म से गोस्वामी जी का अभिप्राय व्यक्त ब्रह्म--- सिया-राम-मय सब जग- 
से है। यह जयत्‌ ब्रह्म का व्यक्त स्वरूप है और समष्टि रूप में शाइवत और 
अनन्त है। विशेष रूप अनित्य हैं, पर रूपपरम्परा नित्य है। ज्ञान" इस रूप- 
सागर का मन्‍्थन करके अनेक कथाएँ या तथ्य निकालता है और हृदय उनको 
आल्म्बन के रूप में सामने रखकर भक्ति की मधुरता का अनृभव करता है।इस 
प्रकार जब ज्ञान और भक्ति-बुद्धि और हृदय--दोनों सहयोगी होकर काम करें 
तब अन्तः:करण की पूर्णता समझनी चाहिए। 
जिस प्रकार हृदय के योग के बिना, भवित के बिना, ज्ञान को गोस्वामी 
जी ने मधुरता-रहित और नीरस कहा है, उसी प्रकार धर्माचरण और सदाचार 
को भी कड़ वा कहा है--- 
सुर सुजान सपूत सुलच्छन गतियत गुन' गरुवाई। 
बिनु हरि-भजन इंदारुन के फल तजत नहीं करुवाई।। 
उन्होंने स्पष्ट कहा है कि धर्माचरण और शिष्टाचार हृदय के योग के बिना. 
हफषें-पुलक के बिना, व्यर्थ है--- 
रामहि सुमिरत, रन भिरत, देत, परत गुरु पाय। 
तुलसी जिनाहि न पुलक तन, ते जग जीवत जाय ।। 
सारांश यह कि हृदय की ऐसी भावदशा कभी-कभी होती है जिसका न' धर्म 
से विरोध होता है न ज्ञान से, और न' किसी दूसरी भावदशा से। यही सामंजस्य 
हमारे यहाँ का मूल-मंत्र है। जिस काव्य में यह्‌ सामंजस्थ न' होगा उसका मूल्य 
गिरा हुआ होगा। 
धर्म के साथ हृदय के भाव या काव्य की अभिव्यंजना के अविरोध की चर्चा 
पहले हो चुकी है। अब ज्ञान और भाव, बुद्धि और हृदय के सामंजस्य के सम्बन्ध 
में थोड़ा विचार कर छेनें की आवश्यकता है। इस सामंजस्य का अभिप्राय यह 
है कि बुद्धि अपना स्वतंत्र रूप से ज्ञान-सम्पादन का काये करे और हृदय भाव- 
प्रवतन का। एक-दुसरे के कार्य में बाधक न हों, हस्तक्षेप न करें। बुद्धि यह न 
कहने जाय कि हृदय क्या ? वह तो फाछतू काम किया करता है। हृदय यह न 


अभिभाषण १॥ ७५ 


कहने जाय कि वृद्धि क्या ? वह तो सूखे लूक्क॒ड़ चीरा करती है। दोनों एक-दूसरे 
के सहयोगी के रूप में काम करें। बृद्धि देश और काल के बीच हमारे ज्ञान का 
प्रसार बढ़ाती है। जगत्‌ के अनेक तथ्य ऐसे होते हैं जो हमारी बाह्य इन्द्रियों 
तथा सामान्य स्थूल बुद्धि को प्रत्यक्ष नहीं होते। वृद्धि अपनी सुक्ष्म क्रिया द्वारा, 
विशेष मनन और चिन्तत द्वारा, उनका निरूपण करती है और कवि की प्रतिभा 
या कल्पना द्वारा उन्हें गोचर और मामिक रूप में सामने रखती है। ऐसी दशा में 
प्रतिमा या कल्पना अनुमान के इज्ारों पर चछती है ओर सामान्य रूप से निरूपिद 
तथ्य के बीच से ऐसे विशेष दृश्य की उद्भावता कर छेती हैं जो मर्मस्पर्शी 
होता हैं। वाना भावों के लिए आलरूम्बन आरम्म में ज्ञानेन्द्रियाँ उपस्थित करती 
है, फिर ज्ञानेन्द्रियों द्वारा प्राप्त सामग्री से प्रतिभा या कल्पना उनका भिन्न-भिन्न 
रूपों में समत्वय करती है। अतः यह कहा जा सकता हैं कि ज्ञान ही भावों के 
संचार के लिए मार्ग खोछता है। ज्ञान-प्रसार के भीतर ही भाव-प्रसार होता हैँ। 
आरंभ में मनृष्य-जाति की चेतन सत्ता इन्द्रियज-ज्ञान की समष्टि के रूप में ही 
अधिकतर रही। पीछे ज्यों-ज्यों सभ्यता बढ़ती गयी है त्यों-त्यों मनुष्य की ज्ञान- 
सत्ता वृद्धि व्यवसायात्मक होती गयी है। अब मनुष्य का ज्ञान-क्षेत्र बुद्धि व्यवसा- 
ग्रात्मक या विचारात्मक होऋर बहुत' विस्तृत हो गया हैं। अतः उसके विस्तार 
के साथ हमें अपने हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा। शुद्ध (किसी वाद या 
सम्प्रदाय के नहीं) विचार और चिन्तन की क्रिया से, वैज्ञानिक विवेचन और 
अनुसन्धान द्वारू उद्घादित परिस्थितियों और तथ्यों के मर्मस्पर्शी पक्ष का भी 
मृर्ते और सजीव चित्रण--उसका भी इस रूप में प्रत्यक्षीकरण कि वह हमारे 
किसी भाव का आलूम्बन हो सके--कुछ कवियों का काम होगा। 
ये परिस्थितियाँ बहुत ही व्यापक होंगी, ये तथ्य न जाने कितनी बातों की 
तह में छिपे होंगे। यदि अत्याचार होगा तो रावण के अत्याचार-सा लोकव्यापी 
होगा। हाय होगी तो पृथ्वी के एक्र कोने से दूसरे कोने तक होगी, पर एक हाय 
करते वाला दूसरे हाय करने वाले से इतनी दूर पर होगा कि सम्मिलित हाय की 
दारुणता केवल बाहरी आँखों की पहुँच से बाहर होगी। यदि प्राणियों की किसी 
सामान्य प्रवृत्ति का चित्रण होगा तो सामग्री कीटाणुओं की दुनिया तक से लायी 
जा सकती है। जगत्‌ रूपी घत-चक्फर और गोरखधन्धे की महत्ता और जट्व्ता 
से चकित होते-की चाह में हम अपनी अन्तदृष्टि के सामने एक और अणुओं- 
परमाणुओं और दूसरी ओर ज्योतिष्क पिण्डों के भ्रमण-चक्रों तक को ला सकते 
हैं। उपर्युक्त सामंजस्य प्रतिष्ठित हो जाने पर ज्ञान-विज्ञान के साथ काव्य का, 
सच्चे काव्य का, कोई विरोध न दिखायी पड़ेगा। 
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हमारे यहाँ धर्म की रसात्मक अनुभूति या भक्ति में ज्ञान उक्त सामंजस्य 
के कारण कमी बाधक नहीं हुआ और न धर्म ते आग' और कल्हाड़े से ज्ञान-विज्ञान' 
का विरोध किया। हमारे यहाँ कर्म! और उपासना के समान' ज्ञान” भी धर्म 
का एक अंग' बहुत प्राचीन काल से माना गया था। पर सामी मजहबों में अक्ल 
का दखल न होने के कारण पाव्चात्य देशों में ज्ञान-विज्ञान के प्रचार में बहुत बाधा 
पड़ी थी। बृद्धि की स्वाभाविक क्रिया द्वारा उपलब्ध ज्ञान के लिए ईसाई-मत में 
जगह न थी। अतः जब ईसाई-मत में साम्प्रदायिक दर्शन (॥77८००४०) की' 
नींव डालने के लिए आरयजातियों, विशेषत: यनानियों के' तत्त्वचिन्तकों द्वारा 
प्रवर्तित ज्ञान की बातों को लेने की आवश्यकता हुईं तब वे मनृष्य की स्वाभाविक 
बुद्धि द्वारा उपलब्ध ज्ञान के रूप में तो ली नहीं जा सकती थीं। यहदी, ईसाई 
आदि सभी मतों के भीतर तो वे ही बातें ली' जा सकती' थीं जो किसी पैगम्बर, 
पहुँचे हुए रहस्यदर्शी संत या सिद्ध को 'हाल', मृच्छा अथवा प्रेमोन्माद की दशा 
में रहस्यथादर्गी भक्त सन्‍तों को अन्तःकरण के भीतर ईदवर का समागम' प्राप्त 
होता था और उस आध्यात्मिक जगत्‌ की कुछ बातें आभास के रूप में उत पर 
प्रकाशित की जाती थीं। ईसा की छठीं शताब्दी से लेकर बारहवीं तेरहवीं-शाताब्दी 
तक यूनानी दर्शनों में निरूपित बातें इन्हीं आभासों' के रूप में रहस्यदर्शी सन्त 
लोग कहा करते थे। 
ईब्वरीय आभास का रूप देने के लिए ये बातें नाना प्रकार की अन्योक्तियों 
और अध्यवसित रूपकों में लपेट कर विचित्र शब्दों में कही जाती थीं। अतः 
कबीर आदि रहस्यवादी सन्‍्तों और यूरोप के रहस्यवादी कवियों की' उक्तियों में 
जौ वे लक्षण्य या विचित्र रूपक-जाल रहता है, उसका भी साम्प्रदायिक कारण और 
इतिहास है। ईसवी सन्‌ ६०४ में सन्त ग्रेगरी' (5६, ७7८४०7ए) नामक एक प्रसिद्ध 
महात्मा हो गये हैं। मर्च्छा-उन्माद की दशा में ईइवर का जो' समागम होता है 
उसके सम्बन्ध में उन्होंने कहा है कि साधक ईदवर को ठीक वेसा ही नहीं देखता 
जँसा कि वह परमार्थत: है, बल्कि उसका सोपाधि रूप देखता है। हमारे भीतर 
कल्मष का जो अन्चकार रहता है वह उस शुद्ध ज्योति को ठीक-ठीक हम तक 
पहुँचने नहीं देता। हम उसे साफ-साफ नहीं देख सकते, वेसे ही देख सकते हैं 
जैसे बहुत दूर की वस्तु कुछ घृंघकी-सी' दिखायी पड़ती है। इसके उपरान्त ईसा 
की बारहवीं शताब्दी में सन्‍त बरनार्ड (8६, 8८८०७७7० ) ने यह बताया कि रहस्य- 
दर्शी को हाल या आवेश की दशा में आध्यात्मिक ज्ञान की उपलब्धि किस ढंग 
से होती है। उन्होंने कहा कि “जब साधक के हृदय-देश में ईश्वर की भेजी हुई 
ज्योति की किरण झलक की तरह क्षण मात्र के लिए आ जाती है तब या तो उस 
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परम तेज की चकाचौंध कम करने के लिये अथवा उसके द्वारा प्रकाशित ज्ञान को 
दूसरों तक पहुँचाने के योग्य बनाने के लिए, उस प्रेषित ज्ञान या तथ्य को व्यंजित 
करने के' उपयुक्त पाथिव जगत्‌ का कुछ अनूठा रूप-विधान' (रूपक) सामने आ 
जाता है। छलावे की तरह भाषित हुए उस रूपक को छाया-दृदय' (7॥9- 
7६25772£9 ) कहते हैं। 

इसी छाया-दृश्यः के लक्षणों का अनुकरण सामी (8०7४४०) मजहबों 
के भीतर चले हुए भक्ति के रहस्यमार्गों में पाया जाता है। सूफ़ियों में इसी 
परम्परा का निर्वाह शराब, प्याले आदि के रूपकों में मिलता है जो एक प्रकार 
के प्रतीक (597४००४) से हो' गये हैं। निर्युवपन्‍्थ की' बानियों में--विशेषतु: 
कबीरदास' की बानी में---जो' वेदान्त, हठयोग आदि की साधारण बातों को' लेकर 
पहेली के ढंग के रूपक बाँवने की प्रवृत्ति पययी जाती है, वह भी इसी रुढ़ि का निर्वाह 
है। राहस्यवादी' अंग्रेज-कवि' ब्लेक (8]86) ने कल्पना को जो ईहवर का दिव्य 
साक्षात्कार बताया, उसका भी यही साम्प्रदायिक मूल है। इधर क्रोचे ने जो 
बाद खड़ा क्रिया है, वह भी इसी का आधृनिक वाग्विस्तार है। 

ईसाई भव्तिमार्ग के इस' छाया दृश्य/ (?87/85४७5०८७) वाले प्रवाद का 
प्रभाव यूरोप के काव्यक्षेत्र में मी समय-समय पर प्रकट होता रहा। सन्‌ १८८५ 
में फ्रांस के रहस्थात्मक प्रतीकवादियों ($फ््मा20४508 ॥06०%4८०७) ने 
कविता का जो ढंग पकड़ा था, उसमें उक्त छाथा-दुश्य' वाली धारणा का पूरा 
अन्सरण था। इस्फिसे जब उक्त रहस्यवाद का ढंग ब्रह्म-समाज के भजतों में दिखायी 
दिया तब पुराने ईसाई भक्तों के उसी छाया-दृश्या (?छगा8॥72/9) के 
अनुकरण के कारण उस ढंग की रचनाओं को छायावाद' कहने लगे। यह है हिन्दी 
के वर्तमान काव्यक्षेत्र में प्रचलित छायावाद' शब्द का मूल और इतिहास। 

प्राचीन आय्यंजातियों में रहस्यवाद की' प्रवृत्ति नहीं थी--न योरप में, 
ते मारतवषं में। प्राचीन यूनानी और रोमन दोनों इससे बचे हुए थे। तत्त्वज्ञान- 
सम्पन्न यूनानी जाति स्वच्छ विचार और संयत आत्मा धारण करती थी। वह 
परमात्म-बोध के लिए शुद्ध चित्तन-मार्ग को छोड़ रहस्यवाद के अंधकार में मठकने- 
वाली तहीं थी। यही स्थिति प्राचीव भारतीय आयों की भी थी। यहाँ परमार्थ- 
तत्व बोध के लिए बुद्धि की स्वाभाविक पद्धति, चिन्तन के विशुद्ध मार्गे के अतिरिक्त 
और कोई.दूसरा मार्ग स्वीकृत ने था। उपनिषद्‌ की ब्रह्मविद्या के प्रवर्तक इसी 
स्वाभाविक बुद्धि की निरचयात्मिका वृत्ति द्वारा ज्ञान की उपलब्धि करते थे। 
उनके द्वारा प्रवरततित हमारा ज्ञानक्ांड' मूर्च्छो, स्वप्त या वेहोशी की उपज वहीं है, 
तत्त्वचिन्तन का फल है। वही' हमारे वेदान्त-दर्यत के ब्रह्मस्पर्शी प्रासाद की नींव 
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है। उपनिषदों का तत्त्वज्ञानात्मक (7२०४7०|759०) स्वरूप स्पष्ट हैं। उनमें 
बहुत से स्थल संवाद के रूप में हैं, जिनमें शंक्ा-समाधान भी है। जनक की 
सभा में शास्त्रार्थ के रूप में ब्रह्मगाद की चर्चा होती थी। उपनिषदों के स्फूट 
विचारों को ही व्यवस्थित शास्त्र के रूप में संकलित करने के लिए बादरायण ने 
ब्रह्मसत्रों की रचना की। 
खेद है कि ईसाई नत से प्रभावित ब्रह्म-समाज ने उपनिषदों का पलला पकड़ 
ऊर. उन्हें रहस्यवादी रूप देने का प्रयत्त किया। बहुत से पाइचात्य-लेखकों ने 
वड़ी खुशी से उन्हें इस रूप में ग्रहण किया और उपनिषदों के ज्ञान को रहस्यवाद- 
की कोटि में रखा। वात यह हैं कि उस कोटि में जाने से उनका तात्त्विक मूल्य 
घट जाता है और प्राचीत भारतीय आरयों की तत्त्वज्ञान सम्पन्नता कुछ ओट में 
पड़ जाती हैं और यूनानियों की सामने दिखायी पड़ती है। उपनिषद्‌ यदि रहस्य- 
दर्शियों के स्वप्न या आभास हैं तब तो प्राचीन मारतीय भी सम्यता की उसी 
सीढ़ी पर थे जिस पर प्राचीन यहुदी। उपनिषदों को रहस्येवाद कहने का आधार 
केवल यही' हैं कि उनकी कुछ बातें उपभाओं या रक्षणाओं के द्वारा कुछ अनूठे 
ढंग से कही हुई मिलती है। बात यह है कि उस प्राचीन काल में दार्शनिक विवेचन 
को व्यक्त करने की व्यवस्थित शैली नहीं निकली थी। चिन्तन करते-करते कभी- 
कमी ऋषि भावोन्मूख भी हो जाते थे और अपनी' बात अनूठी उक्ति के रूप में 
ऋह देते थे। | 
ज्ञान जब प्राप्त होगा तब शुद्ध बृद्धि की क्रिया से ही 6"कल्पना, स्वप्न, 

भावोन्माद आदि द्वारा किसी उच्च कोटि का ज्ञान तो दूर की बात है, साधारण 
बातें भी नहीं जानी जा सकतीं। न हम कान से देख सकते हैं, न कान से सुन' सकते 
हैं पर प्रेमलअगा भक्ति क्‍यों और किस प्रक्रार ज्ञान का भी एक रहस्यमय साधन 

सामी मज़हबों में मानी गयी, यह हम अभी दिखा आये हैं। रहस्यवादी जो' बातें 
कहते हैं वे तत्वज्ञ दा्श निकों द्वारा निश्चित की हुई होती हैं, आसमान से टपकी' 
या आत्मा से उठी नहीं होतीं। उन्हीं बातों को सुनकर या इधर-उधर से लेकर 
वे उन पर कल्पता का रंग चढ़ाते और उन्हें अनूठे रूपकों और अन्योक्तियों में 
कहा करते हैं। कोई कह उकता है कि आज तक किसी पहुँचे हुए रहस्यवादी ने 
कोई एक भी बात ऐसी कही है जो पहले से प्रचलित न चली' आती हो ? कबीर 

की वानी में ज्ञान की कोई एक नृतत कणिका भी कोई दिखा सकता है? ज्ञान 

के क्षेत्र में रहस्यवाद का कोई मल्य नहीं है। रहस्यवाद से किसी नये तथ्य की, 

नये ज्ञान की, उपलब्धि नहीं हो सकती, यह बात रहस्यवाद पर तात्त्विक दृष्टि से 

विचार करने वालों ने लिखी है। ह | 
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सामी' मतों के भक्ति-मार्गों में ज्ञान-पक्ष यद्यपि लिया गया है आयजाति के 
तत्वचिन्तकों से, पर बताया जाता है ऊपर लिखे रहस्यात्मक ढंग से आमास-रूप 
में प्राप्त। इसी से पाइचात्य लेखक भारतीय भक्ति-मार्ग को भी रहस्यवाद के 
मीतर घसीटा करते हैं। पर यह उनका शुद्ध भ्रम है, यह मैं आगे दिखाऊँगा। 
सामी मतों की भवित-साधना में दाम्पत्य-वासना (86ूनाएडधंगट) व्य 
सहारा लिया गया जिससे माधुय भाव' का विकास उसमें विशेष दिखायी पड़ता 
है। ईसाइयों की धर्मपुस्तक में एक जगह आया है कि “जिस प्रकार दूल्हा दुलहिन 
के साथ रमण करता है, इसी प्रकार ईश्वर तुझ में रमण करे।' इसी को लेकर 
स्वर्गीय दूल्हाँ (86०४ए०मए छपरं6०870००) की भावना चली। जिस प्रकार 
हमारे यहाँ के हठयोगियों ने मनृष्य के भीतर चक्रों, कमलों, मणिपूर इत्यादि की 
कल्पना की है, उसी प्रकार साधक ईसाइयों ने उस स्वर्गीय दल्हें के साथ विहार 
करने के लिए अन्तदंश में कई प्रकार के रंगमहल या कोठरियाँ कायम 
की थीं। 

ईसा की बारहवीं शताब्दी के द्वितीय चरण में सन्‍त बरनाडे (8६. 867४7 ) 
नाम के जो प्रसिद्ध भक्त हो गये हैं, उन्होंने दूल्हे के तीसरे कक्ष में प्रवेश का इस 
प्रकार वर्णन किया है--- यद्यपि वे ईश्वर कई बार मेरे भीतर आये पर मैने न 
जाना कि वे कब आये। आ जाने पर कभी-कभी मुझे उनकी आहट मिली हैं 
उनके विद्यमान होने का स्मरण भी मुझे है, वे आने वाले हैं इसका आभास मभी' 
मुझ क्मी-क्ी पहले से मिला है, पर वे कब भीतर आये और कब बाहर गये, 
इसका पता मुझे कभी न चला।' 

अब इसी' प्रकार की रचना की' झलक आप' आज' इस बीसवीं शताब्दी में भी 
गीताहुजलि, साधना तथा मासिक पत्रों में समय-समय पर निकलने वाले गद्य- 
काव्यों में स्पष्ट देख सकते हैं। कबीर की सुन्नि मह॒लिया भी सामी रहस्यवाद 
की ओर से आयी है। 

भारतवर्ष के वेष्णव-धर्म में भी जैसे सेव्य-सेवक आदि कई भावों से उपासना 
मानी गयी थी, वेसे ही गोपियों के कृष्ण-प्रेम को लेकर माधुय भाव की उपासना 
भी मानती गयी थी, पर उसका स्वरूप केवल भावात्मक था, उसमें न तो भीतर 
महलों आदि की कल्पना थी, न मूर्च्छा, उन्‍्माद आदि छक्षण। पीछे मुसलूमानी 
शासन-काल में कुछ कृष्णभक्तों पर--जेसे, चेतन्य-महाप्रभु, मीरा, नागरीदास' 
पर---सुफ्तियों का प्रभाव पड़ा। भारतवर्ष के भीतर माधुय॑-भाव का ग्रहण 
प्राचीन काल में दक्षिण में हुआ। बंडे-बड़े मन्दिरों में जो' देवदासियाँ रहा करती 
थीं, इसका प्रवतंन पहले उन्हीं के बीच जान पड़ता हैं। माता-पिता लड़कियों को 
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मन्दिर में चढ़ा आते थे, जहाँ उनका विवाह ठाकुर जी के साथ हो जाता था। 
वे ही देवदासियाँ हो जाती थीं। उनके लिए मन्दिर में प्रतिष्ठित भगवान्‌ की 
उपासना पति-रूप में विधेय थी। इन देवदासियों में से कुछ उच्च कोटि की मक्तिनें 
भी निकल आती थीं। 

दक्षिण में अन्दाल इसी प्रकार की भक्तिन थी, जिसका जन्म' वि'० सं० ७७३ 
के आस-पास हुआ था। यह बहुत छोटी' अवस्था में किसी साधु को एक पेड़ 
के नीचे मिली थी। वह साथ भगवान्‌ का स्वप्त पाकर इसे विवाह के वस्त्र 
पहनाकर, श्रीरंग जी के मन्दिर में छोड़ आया था। अन्दाल के पद द्रविड़ भाषा में 
तिरुप्पावय! नामक पुस्तक में अब तक मिलते हैं। अन्दाल एक स्थान' पर! कहती 
है--“अब मैं पूर्ण योवन को प्राप्द हैँ और स्वामी कृष्ण के अतिरिक्त और किसी को 
अपना पति नहीं बना सकती।” इस भाव की उपासना यदि कुछ दिन' चले तो' 
उसमें रहस्य का समावेश अवश्य हो' जायगा। भारतीय भक्ति का मूल रूप 
रहस्पात्मक न होने के कारण इस' माधुय॑-भाव' का अधिक प्रचार न हुआ। पीछे 
मृसलमादी जमाने में सूफियों की देखा-देखी इस भाव की ओर कुछ क्ृष्णमक्‍्त 
रहस्यात्मक ढंग से प्रवृत्त हुए। 

भारतवर्ष में धर्म के भीतर भी ज्ञात की प्रकृत पद्धति और प्रेम की' प्रकृत 
पद्धति स्वीकृत थी; अतः न ज्ञान के क्षेत्र में और न मगवत्प्रेम के क्षेत्र में रहस्यवाद 
की आवश्यकता हुईं। साधनात्मक और क्रियात्मक रहस्यवाद का अलबत्त योग, 
तंत्र और रसायत के रूप में विक्रास हुआ। यहाँ ज्ञान-मार्ग, ब्यक्ति-मांग और 
योग-मार्ग तीनों अलूग-अल्ग रहे हैं। इस स्पष्ट विभाग के कारण भारतीय 
परम्परा का मकत न तो पारमार्थिक ज्ञान का दावा करता है, न' अलौकिक सिद्धि 
या रहस्यदर्शन का। ज्ञान के अधिकारी, तकेबृद्धि-सम्पन्न, चिन्तनशील दाश निक 
ही माने जाते हैं। तत्वज्ञान की झलक के लिए शुद्ध बृद्धि के अतिरिक्त और कोई 
दूसरी खिड़की नहीं मानी जाती। भारतीय भक्‍त हृदय की उसी पद्धति से 
भगवान्‌ से प्रेम करता हैँ जिस पद्धत्ति से पुत्र-कलत्र से। इस प्रेम के' लिए कोई 
अप्राकृतिक पद्धति अपेक्षित नहीं। भक्ति की अनुमूति भी भक्तिरस' कही जाती' 
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है। रस की अनुभूति एक प्राकृतिक या स्वाभाविक अनुभूति है। पर रहस्यवादी 
की ईइवर-समागसवाली दश्शा या तो योगियों की तुरीयावस्था अथवा चित्त- 
विक्षेप के रूप में मानी जाती है--जैसी किसी भूत या देवता के सिर आने पर 
होती है। इस' दशा पर आस्था सम्यता की आदिम अवस्था का संस्कार हैँ जो 
किसी-न-किसी रूप में अब तक चला चलता हैं। उसी के कारण जैसा भूत-प्रेत, 


'कुल-देवता आदि का सिर पर आना, वैसा ही यह ईदवर का सिर पर आना समझा 
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जाता है। हमारे यहाँ के भक्ति-मार्ग में यह बिल्कुल नहीं है। आज तक किसी 
भकक्‍त' महात्मा के सिर पर न कभी रामकृष्ण आये, न ब्रह्म--हाँ ब्रह्म राक्षण अल- 
बत्त आते हैं। हनुमाव जी भी कभी-कभी भक्त मंडली से उछछ कर किसी सेवक 
के सिर पर आ जाया करते है। 
भारतीय परम्परा के भक्त का प्रेम-मार्ग सीवा-प्दा और स्वाभाविक है 
जिस पर चलना सब जानते हैं, चाहे चले न। वह ऐसा नहीं जिसे कोई बिरला ही 
जानता हो या पा सकता हो। वह तो संसार में सबके लिए ऐसा ही सुलभ है 
जैसे अन्न और जल--- 
तिगम अगम, साहब सुगम, राम सॉंचिली चाह। 
अंबू असन अवलोकियत, सुल्म सबे जग माह॥--तुलसी' 
जिस हृदय से भक्ति की जाती है, वह सब के पास है। सरलता इस 
भार्ग का नित्य लक्षण है--मन की सरलता, वचन' की सरलता और कमेकी 
सरलता--- 
सूधे मन, सूधे वचन, सुूधी सब करतृति। 
तुलसी सूधी सकल बिधि, रघूबर-प्रेम-प्रसूति | 
भारतीय परम्परा के सच्चे भक्त में दुराव-छिय्वव की प्रवृत्ति नहीं होती। 
उसे यह प्रकट करना नहीं रहता कि जो बातें मैं जानता हूँ, उसे कोई बिरला ही' 
समझ, सम्क्ा है, इससे अपनी वाणी को अठ्पटी और रहस्यमयी बनाने की 
आवश्यकता उसे कभी नहीं होती। वह सीधी-सादी' सामान्य बात को' भी रूपकों में 
लपेट कर पहेली बनाने और असम्बद्धता के साथ कहने नहीं जाता। बात यह है 
कि अपना प्रेम वह किसी अज्ञात के प्रति नहीं बताता। उसका उपास्य ज्ञात होता 
है। उसके निकट ईइवर ज्ञात और अज्ञात दोनों है। जितना अज्ञात है उसे तो 
वह परमार्थाव्वेषी दाश निकों के चिन्तन के' लिए छोड़ देता है और जितता ज्ञात है 
उसी को लेकर वह प्रेम में लीन रहता है। ज्ञात पक्ष में यह सारा जगत्‌ ब्रह्म का 
व्यक्त प्रसार है जिसके भीतर रक्षण और रज्जन की नित्य कला भायमात' रहती' 
है। बाहर जगत्‌ के बीच इस कला कः दर्शन भक्ति का पक्ष है। अपने मन के 
भीतर दूँढना' यह योग का पश्ष है। बाहर जगत्‌ में जहाँ रक्षण और रज्जन की 
यह कला मक्‍त को' दिखायी पड़ती है, वहाँ वह सिर झुझाता है। श्रीभद्भागव्त 
में इस सिद्धान्त का स्पष्टीकरण हम पाते हैं। ब्रज के गोप' इन्द्र की पूजा किया 
करते थे। श्रीकृष्ण ने नन्‍्द से कहा कि इससे अच्छा तो यह है कि हम इस गोवर्धन 
पर्वत की पूजा करें, गायों की पूजा करें, ब्राह्मणों की पूजा करें। जो साक्षात्‌ या 
सीधे पालन-पीषण, रक्षण-रंजन करता दिखायी दे, वही देवता है--- 
६ 


८२ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


तस्मात्सम्पुजयेत्कर्म स्वभ्ावस्थ: स्वकमेकृत्‌। 
अंजसा येन वर्तेत तदेवास्य हि. देवतम। 
तस्माद्गवां ब्राह्मणावामद्रेश्चारभ्यतां मखः। 
ये इख्धयागसमारम्भास्तैरय॑ साध्यतां मख:।भाग०--१०-२४-२३ 
यहीं 'अंजस पुजा---म्वीधे उसकी पूजा जो प्रत्यक्ष रक्षक और प्र॒त्यक्ष रंजक 
हैं--भारतीय मक्ति-मावना का प्रधान स्वरूप है। इसी से इस प्रत्यक्ष बाह्य जगत्‌ 
के बीच' रामकृष्ण के रूप में अपनी रक्षण-रंजन-कला का प्रकाश' करने वाले भगवान्‌ 
के व्यक्त रूप को लेकर भारतीय भमक्ति-मार्ग सच्ची भावकता के साथ चला। 
यदि किसी पर्वत से, किसी नदी से, किसी वृक्ष से, किसी पशु से--पअ्रकृति के छोटे- 
बड़े किसी रूप से--छोक़ का उपकार है तो उसमें स्थित हमारी पृज्य 
बृद्धि भगवान्‌ ही के प्रति समझनी चाहिए। इस' प्रकार व्यक्त और प्रत्यक्ष रूपों 
के प्रति पूज्य बुद्धि हमारे मक्ति-मार्ग का वह प्रधान अवयव है जो उसे उन मार्गों 
से अलग करता है, ऐसे प्रत्यक्ष रूपों के प्रति पूज्य भाव रखना पाप कहते हैं। 
सारांध यह कि हमारे यहाँ का (सभूण) भक्ति-काव्य भी' ब्रह्म के अज्ञात 
और  अव्यक्त स्वरूप को आध्यात्मिक आभास द्वारा बताने का दावा करता हुआ 
नहीं चला हैं। वह इसी व्यक्त जगत्‌ और जीवन के बीच भगवान्‌ की कला का 
दर्शन करा कर भात्रमग्त करना चाहता है। भक्ति-मार्ग के सम्बन्ध में यहाँ इतना 
निवेदन करने का मेरा अभिप्नाय केवल इतना ही है कि कि सूर, तुलसी आदि भक्त 
कवियों की रचनाएं मी रहस्यात्मक स्वप्त, आभास! आदि की दृष्टि से न देखी 
जायें, उनके द्वारा गाये हुए चरित्र भी अन्योंक्ति, रूपक आदि न बताये जाये 
और उनसे तरह-तरह के' आध्यात्मिक अर्थ निकालने की वेजा हरकत न की जाय। 
भक्ति काव्य भी काव्य ही' है और काव्य की तह में, जैसा कि मैं कहता आए रहा 
हैँ, इसी जगत्‌ और जीवन की भामिक अनुभूतियाँ छिपी रहती हैं। 
कविता के सम्बन्ध में मेरी धारणा बराबर से यही रही है कि वह एक ऐसी 
साधना हैं जिसके द्वारा शेष सृष्टि के-साथ मनृष्य के शुद्ध रागात्मक सम्बन्ध की 
रक्षा और निर्वाह तथा उसके हृदय का प्रसार और परिष्कार होता है। जब 
तक कोई अपनी पृथक सत्ता की भावना को ऊपर किये जगत्‌ के माना रूपों और 
व्यायारों को अपने व्यक्तिगत योग-क्षेम, हानि-लाभ, सुख-दुःख आएंदि से सम्बद्ध 
करके देखता रहता है तब तक उसका हृदय एक प्रशार से बद्ध रहता है। इन 
रूपों और व्यापारों के सामते जब कमी वह अपनी पृथक सत्ता की धारणा से छट- 
कर, अपने आपको विल्कुल भूछ कर--विशुद्ध अनुभूति मात्र रह जाता है, तब-वह' 
मुक्त-हृदय हो जाता है। जिस प्रकार जात्मा की मुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती 
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है, उसी प्रकार हृदय की यह मृक्‍्तावस्था' रसदशा कहलाती हैं। हृदय की इसी 
मुक्ति की साधना के लिए मनृष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती आयी है, वही 
कविता है। कविता के साथ आनन्द' शब्द जुड़ा रहने से उसे विकास या सुख- 
भोग की सामग्री ही दूढा करते हैं उत्में उस रागात्मक स्वत्व' की कमी है जिसके 
द्वारा व्यक्त सत्ता मात्र के साथ मनृष्य अपने हृदय के सब भावों का केवल प्रेम, 
हप॑, आइचर्य आदि का ही नहीं, करुणा, कोव, जूगृप्सा आदि का भी--ठीऊ 
और उपयृक्‍त सम्बन्ध घटित कर लेता है। इसी से हमारे यहाँ सत्वोद्रेक' के बिना 
सच्ची रसानूभृति नहीं मानी गयी हैं। 

चिर-प्रतिष्ठित काव्य के प्रकृत स्वरूप के सम्बन्ध में इतना कह कर अब मैं 
क्रोंचे के अभिव्यंजतावाद' की उन छह बातों को लेता हूँ जो इस स्वरूप के विरुद्ध 
पड़ती हैं और जितका प्रमाव इधर-उधर हमारे वर्तमान साहित्य-क्षेत्र में भी 
दिखायी पड़ने लगा है। 

(१) प्रस्तुत के मार्मिक रूप-विधान का त्याग और केवल प्रचुर अप्रस्तुत 
रूप-विधान में ही प्रतिभा या कल्पना का प्रयोग। 

उक्त वाद के अनुसार तो काव्य में प्रस्तुत पक्ष कुछ होता ही नहीं। प्रस्तुत- 
पक्ष तो तब होगा जब काव्य की अभिव्यंजना का जगत्‌ या जीवन की बातों से 
कोई सम्बन्ध होगा। जबकि किसी प्रकार का सम्बन्ध ही नही, जबकि अमि- 
उयं जता, अध्य[त्म-जगत्‌ से उठी हुईं वस्तु है, तब कैसा प्रस्तुत ? क्रोचे के अनुसार 
काव्य में जीवन की कुछ वस्तुएँ या बातें जो ले ली जाया करती हैं, वे केवल मसाले 
के रूप में। अब ये ही वस्तुएं या बातें साहित्य में प्रस्तुत' कहल्वती हैं। अतः: जब 
इन वस्तुओं या बातों के प्रति किसी प्रकार की अनुभूति उत्पन्न करना काव्य का 
उहेश्य ही नहीं, तब इनको ऐसे मारमिकरूप में रखने की आवश्यकता ही क्या जिससे 
उनके प्रति कोई भाव जगे। प्रस्तुत कहलानें वाली जीवन की वस्तुओं या बातो का 
तो सहारा मात्र कल्पता की एक नूतन सृष्टि खड़ी करने में छिया जाता है। अतः 
कवि की प्रतिभा या कल्पना का प्रयोग प्रस्तुत के मामिक, प्रत्यक्षीकरण में नहीं 
उससे अलग विचित्र या रमणीय रूप-विधान में है। प्रस्तुत से अलग रूप-विधान 
ही अप्रस्तुत या उपमान कहलाता है। उपयुक्त धारणा अंग्रेजी के समीक्षा-द्षेत्र में 
इतना जोर पकड़ गयी है कि रूप-विधान” (77728०79) शब्द का प्रयोग अप्रस्तुत' 
रूप-विधान के लिए ही होता है। श्रीयृत रवीच्वताथ ठाकुर का काव्य के अलंकारों 
पर एक लेख मैंने कहीं देखा था जिसमें रूप-विधान के सम्बन्ध में यही धारणा 
स्पष्ट लक्षित. होती थी। उत्रके “रूप और अरूप' नामक प्रबन्ध के अन्तर्गत इस 
कथन में भी इसी का आभास पाया जाता है-- 


<४ । हिन्दी साहित्य की समस्याएं 


“मनृष्य का साहित्य-शिल्पकला में हृदय का माव-रूप में घृत जरूर होता 
पर रूप में बद्ध नहीं होता। इसीलिए वह केवल नये-तये' के प्रवाह की' सूष्टि 
करता है, इसीलिए प्रतिभा को नवनवोन्मेषिणी बुद्धि कहते हैं।” इसके आगे 
उन्होंने यह्‌ दुष्ठटान्त दिया है-- “मान लिया जाय कि पूर्णिमा की शुश्र रात्रि का 
सोन्दर्य देखकर किसी कवि ने वर्णन किया कि मानों सुरछोक के नीलकान्त-मणिमय 
प्रांगण में सुरांगनाएँ नन्दत की तवमल्लिका की फूलशब्या।! 

यह उद्धरण मैंने केवल यह दिखाने के लिए दिया है कि ठाकुर महोदय भी 
प्रतिभा या कल्पना का प्रयोग अप्रस्तुत विधान में ही समझते हैं। उनके' उपर्युक्त 
वचन कोचे की इस बात का समर्थन नहीं करते हैं कि काव्य में न कोई प्रस्तुत पक्ष 
होता है, न उसके प्रति हृदय की कोई अनुमूति। यहाँ उन्होंने स्पष्ट रीति से 
प्रस्तुत वस्तु रात्रि' में सौन्दयं माना हैं और उसके प्रति लक्ष्य में प्रिय भाव का 
उदय कहा है। अतः: जो लोग विलायती समीक्षाओं में से इधर-उधर के ऐसे 
वाक्य लेकर कि काव्य का विषय क्‍या ? , काव्य में अर्थ क्या ? अपनी जानकारी 
प्रकट किया करते हैं उन्हें ठाकुर महोदय के इस' कथन पर' ध्यान देता चाहिए। 

यहाँ मेरा अभिप्राय केवछ इस धारणा को असंगत सिद्ध करने का है कि' 
काव्य में प्रतिमा का, कल्पना का काम केवल ढूंढ़-ढूंढ़ कर या अपनी' अन्तरात्मा 
में से निकाल-निकाल कर, तरह-तरह के अप्रस्तुत रूपों का विधान करना ही है। 
यह तो हमारे यहाँ का वही पुराना अलंकारवाद' ही हुआ जो थोड़ा रूप बदक्क,कर 
और अलंकार शब्द को हटा कर प्रकट हुआ हैं। क्या रूप बदला है, यह मैं अलंकार 
के प्रसंग में सूचित करूँगा। जो' अप्रस्तुत रूप-विधान या उपभमानों की योजना 
में ही प्रतिमा या कल्पना का प्रयोग और काव्यत्व मानेंगे, उन्ते' निकट का हेमन्त- 
वर्णन, कालिदास का मेघदूतत, वर्डसवर्थ (४०:०ज्००४) के सीधे-सादे 
रूप में चित्रित बिना तड़क-मड़क-वाले सामान्य ग्रामीण दृश्य ही न ठहरेंगे। 
मेघदूत न कल्पना की कोरी उड़ान है, न' कला की विचित्रता वह है प्राचीन भारत 
के सबसे भावुक हृदय की अपनी प्यारी भूमि की रूप-माधुरी पर सीधी-सादी 
प्रेमदृष्टि। क्या स्वय्यायत्तं कृषिफलसिति अ्रूविकारानभिज्षे:, त्वामारूढं पवनपदवीम्‌ , 
विश्वान्तस्सन्त्रज' तगनदीतीर-जातानि' सिंचन्‌” इत्यादि प्रस्तुत रूप-विधान' काव्य 
नहीं ! जिन्हें इनमें काव्य न दिखायी पड़े उनके सम्बन्ध में समझना चाहिए कि वे 
बारातों में निकलते वाली कागज की फुलवारी को काव्य समझे बैदे हैं। वे केवल 
तमाशबीन हैं। 

अस्तुत पक्ष का रूप-विधान भी कवि की प्रतिमा द्वारा ही' होता है। भाव 
को प्रेरणा से नाता रूप-संस्कार जग पड़ते हैं जिनका अपनी प्रतिभा या कल्पना 
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द्वारा समन्वय करके कवि प्रस्तुत वस्तुओं या तथ्यों का एक मामिक दृश्य खड़ा 
करता है। काव्य में प्रतिमा या कल्पता का मैं यह पहला काम समझता हूं। 
जो नानाप्रकार के अप्रस्तुत उपमान जोड़ने में ही काव्य समझेगे, उनके हृदय पर 
प्रकृति की तानावस्तुओं और व्यापारों का कोई मामिक प्रभाव न रह जायगा। 
वे मामिक से मासिक प्रत्यक्ष दृश्य के सामने वानिश किये हुए काठ के कुंदे या 
गढ़ी हुईं पत्थर की मृति के समान खड़े रह जायेंगे। ऐसे लोगों के द्वारा काव्य 
का विभाव-पक्ष ही ध्वस्त हो' जायगा। 

अप्रस्तुत योजना पर ही' अधिक ध्यान' देने की प्रवत्ति आजकल की नयी 
रंगत' की कविताओं में भी' दिखायी पड़ रही है। पं० सुमित्रानन्दन पन्‍्त एंसे 
कवियों पर भी, जो जगत और जीवन की मारमिक अनभतियों से सम्पन्न हैं, अभि- 
व्यंजनावाद' से निकली हुई इस प्रवृत्ति का प्रभाव कहीं-ऋही अधिक मात्रा में 
दिखायी पड़ जाता हू, जेसे, उनकी छाया' नाम की कविता में । 

(२) जीवन के किसी मार्मिक पक्ष को लेकर सच्ची भावानभूति में लीन 
करने का प्रयास छोड़, केवल अभिव्यंजना या उक्ति में बंलक्षण लाने का 
प्रयास । 

क्रोचे का अभिव्यंजनावाद! सच पुछिए तो एक प्रकार का वक्रोक्तिवाद' 
ह। संस्कृत-साहित्य के क्षेत्र में मी कुंतक नाम के एक आचाय॑ वक्रोक्ति: काव्य- 
जीवितम्‌' कह उठे थे। उनकी दृष्टि में भी उक्ति की वक्रत्ा' ही काव्य है। 
वक्ता काव्य में अपेक्षित अवश्य होती हैं, पर वहीं तक जहाँ तक उससे हृदय की 
किसी अनुर्भात से सम्बम्ध होता हैं। यों ही बोध मात्र कराने के लिए जिस रूप में 
बात कही जाती हैं उसी रूप में रखने से भावानुमूति नहीं जगती। बाठ को एसे 
रूप में रखना पड़ता हैं जो भाव जगाने में सम हो। इसी से कहा गया है कि 
'इतिवृत्तमात्रनिर्वाहिण नात्मपदलाभ:। इस रूप में बात बिना अलंकार के 
बिता किसी प्रकार की अप्रस्तुत योजना के भी कही जा सकती है। इसी से 
“काव्यप्रकाश” और साहित्यदपंण ” में अलंकार काव्य का कोई नित्य अंग नहीं 
माना गया है। प्रस्तुत बातें ज्यों-की-त्यों सादे रूप में मी आकर भाव की बहुत 
अच्छी और स्थाभाविक व्यंजना कर देती है, जैसे, ठाकुर कवि का यह सबंया 
लीजिए-.- 

वा निरमोहिन रूप की रासि जऊ उर हेतु न ठानति द्वे है, 
बारहि बार बिलोकि घरी घरी सूरति तौ पहिचानति हू है। 
ठाकुर या मत को परतीति है जो पे सनेह न मानत्ति हूं है, 
आवत हैं नित मेरे लिए इतनो तो विसेष के जानति द्वे हैं।। 


<६ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


इसमें अपने प्रेम का परिचय देने के लिए आतुर किसी' नये प्रेमी के 
चित्त के' वितर्क' की कैप्ी' सीबी-सादी व्यंजना है। इसमें आयी हुई बातें प्रस्तुत' 


होते पर भी इतिवृत्त मात्र' की दृष्टि से फालतू है। इतिवृत्ति' का मतलब है 
इतनी ही तो बात है कहने वाला व्यर्थ वे सब बातें न कहने जायगा जो 
सवये में हैं। 


वना को गोचर और सजीव रूप देने के लिए, भाव की विभक्‍्त और स्वच्छन्द 
गाते के लिए काव्य में वक्रता या वे चित्र्य अत्यन्त प्रयोजनीय वस्तु है, इसमें सन्देह 
नहों। खड़ीवोली' की कविता जिस रूखी-सूखी चेष्टा के साथ खड़ी हुईं थी 
उसमें काव्य की झलक वहुत कम थी। खड़ीबोली की कविताओं में उपमा- 
रूपक्र आदि के ढाँचे तो रहते थे पर लाक्षणिक मृतिमत्ता और भाषा की विभृक्‍त 
स्वच्छन्द गति नहीं दिखायी देती थी। अभिव्यंजनावाद' के कारण यरोप के 
काव्य-क्षेत्र में उत्पन्न वक्रो क्ति या वचित्य की प्रवत्ति जो हिन्दी के वत्तंमान' काव्य- 
केत्र में आयी उससे खड़ीवोली की कविता की व्यंजना-प्रणाली में बहुत कुछ सजी- 
7 और स्वच्छन्द्ता आयी। लक्षणाओं के अधिक प्रचार से काव्यभाषा की 
व्यंजकता अवश्य बढ़ रही है। दूसरी अच्छी बात यह हुई है कि अप्रस्तुतों या 
उपमभातों के रखने में केवल सादुबय-साधम्यं पर दृष्टि न रह कर उसके द्वारा 
उत्तन्न प्रभाव पर अधिक रहने . लगी है। 

पर यह सब शुभ लक्षण देख कर जितना सन्‍्तोष होता है उससे शायद ही 
कुछ कम खेद यह देख कर होता है कि अधिकतर लोग केवल वक्रता या अभिव्यंजना 
की विचित्रता को ही सब कुछ मानने रंगे हैं। जीवन की अनेक मायके दशाओं, 
जगत्‌ की अनेक मामिक परिस्थितियों के उद्घाटन हारा भावों में मग्न' करने 
में कवियों की वाणी तत्पर वही दिखायी दे रही है। अतः वर्तेमान' रचनाओं का 
बहुत-सा भाग जीवन से विच्छिन्न-सा दिखायी पड़ता है । 

(३) जीवन की विविध मारनिक दरशाओं को प्रत्यक्ष करने वाले प्रबन्ध- 
काव्यों को ओर से उदासीवता और मुक्तकों----विशेषत: प्रेमोद्गारपूर्ण प्रगीत 
मुक्तकों (77४०४) की ओर अत्यन्त अधिक प्रवृत्ति 

यह यूरोप के वर्तमान काव्य-क्षेत्र की' बहुत व्यापक क्या, सामान्य प्रवृत्ति हैं 
जिसके कारण यहाँ बहुत दिनों से सफल महाकाव्य के दर्शत दुलंभ हो गये हैं। 
मिल्टन, दान्‍्ते और गेठे की रचनाएँ ही अन्तिम के समान दिखायी पड़ 
रही हैं। शेठी के समय से लेकर अब तक महाकाव्य के लिए प्रयत्न तो 
होते रहे पर सफल नहीं। बात यह हैं कि प्रवृत्ति अन्तवृत्ति-निरूपक प्रगीत' 
भृक्‍तकों की ओर .ही अधिक हो जाने के कारण वाह्यार्थ-मिरूपिणी प्रतिमा 
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का हास हो गया और छोटी-छोटी फुटकल रचनाओं के अभ्यास के कारण किसी 
सुव्यवस्थित, भव्य और विशाल आयोजन की क्षमता जाती रही। इस सम्बन्ध 
में डाक्टर केर की बात ध्यान देने योग्य है। यूरोप में महाकाव्य के ह्ास के 
कारणों का विचार करते हुए वे एक बढ़ा भारी कारण उपन्यासों का चलन 
बताते हैं। उपन्यासों का बहुत कुछ आकर्षण संवादों में बात-चीत के रंग-ढंग में 
होता है। इस बात में पच्च-बद्ध कयाक्राव्य उनका सामता नहीं कर सकते, पर 
आधुनिक प्रबन्ध-कार्व्यों के प्रयासी प्रायः संवादों को ही, आकर्षण की वस्तु 
समजन्न, प्रधानता दिया करते हैं। कथा-प्रवाह को मामिक बनाने का प्रयत्न वे 
नहीं करते। 

इधर पन्द्रह वर्ष के भीतर के हिन्दी-साहित्य-क्षेत्र को ले तो डॉक्टर केर की 
बात बहुत कुछ ठीक घटती पायी जायगी। बात यह है कि यदि एक जगह की' 
प्रव॒त्ति दूपरी' जगह पहुँचायी जायगी तो उसके साथ लगी हुई मलाई या बूराई 
भी। मेथिछोशरण जी गुप्त के सपकेत' को लोजिए जिसे ऋव्य की दृष्टि से मैं 
खड़ी-बोली को' अत्यन्त प्रौढ़ रचना मानता हू। उसमें पुराने ढाँवि का शब्द-कौशल 
पूर्ण चमत्कार और नये ढंग की अभिव्यंजना का वेचित्य दोनों प्रचुर परिमाण में 
पाये जाते हैं। दोनों का सुन्दर मेल इस काव्य की विशेषता है। पर खेद है कि 
एक बड़ा प्रबन्ध-काव्य या महाकाव्य लिखने की इच्छा उन्हें उस समय हुई 
जब उनकी प्रवृत्ति देखा-देखी अंग्रेजी ढंग के फुटकल प्रगीत काव्यों की ओर 
हो चुकी थी। इससे प्रबन्ध-क्राव्य के अवयवों में जीवन की विविध दवाएं सामने 
डॉन बैकिचण्दाचक, वस्तुवर्णन, संवाद और भावव्यंजना के ठीक-ठीफ परिमाण 
की व्यवस्था वे न रख सके। संवाद और भाव-व्यंजना, इन्हीं दो अवयवों की 
प्रधानता हो गयी। दो सर्ग तो उमिला के वियोग की नाना दशाओं की' व्यंजना 
में ही लग गये। कथा-प्रवाह बहुत कम पाया जाता है। कथा-प्रवाह या 
सम्बन्ध-निर्वाह प्रबन्ध-क्राव्य की पहली वस्तु है, जेसा कि माघ कवि ने 
कहा है-- 

बहवपि स्वेच्छया काम प्रकोर्णमभिधीयते। 
अनुज्््ितार्थंसम्बन्ध: प्रबन्धो.. दुरुदाहर:॥। 

पर डॉ० केर ने महाकाव्य रचने की असफलता का कारण जो उपन्यासों 
का प्रचार बताया है वह ठीक तो है, पर अकेला नहीं। इस' असफलूता का मुख्य 
कारण है 'कलावाद', अभिव्यंजनावाद' आदि के प्रभाव से प्रगीत मुक्तकों की 
ओर ही कवियों का टूटा पड़ना। हिन्दी साहित्य के इतिहास में भी प्रबन्ध-काव्यों की 
रचता भक्तिकाल के भीतर ही विशद रूप में मिलती है। रीतिकाल प्रकीर्णकों 
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या मक्तकों का काल था। तंब से बराबर हिन्दी में भी फूटकल रचनाओं 
के अभ्यासी कवि चले आए, इससे अच्छे प्रवन्ध-काव्य न' बन सके । 

पहले रीतिकाल की फूटकल रचनाओं के अभ्यास से प्रबन्ध-काव्य का मार्ग 
रुका रहा, अब आजकल प्रगीत मकक्‍तकों की यरोपीय प्रवृत्ति के अनृकरण से 
उसके मार्ग में बाधा पड़ रही है। उपन्यासों के प्रचर को मैं वसा बाधक नहीं 
समझता। 

(४) असीम, अनन्त ऐसे शब्दों द्वारा रचनाओं पर आध्यात्मिक रंग चढ़ाने 
की प्रवृत्ति। 

जो' रचनाएं वस्तुतः रहस्यवाद को लेकर चलें उनमें तो आध्यात्मिक पुट 
आवध्यक' ही हैं। उनको तो एक' साम्प्रदायिक परम्परा के अन्तर्गत मानकर 
अलग ही छोड़ देना चाहिए। पर नये ढंग की जितनी कविताएं बनें सब के भीतर 
कहीं-न-कहीं असीम, अनन्त को सम्पुटित करने की मैं कोई जरूरत नहीं समझत।। 
मैं कई बार कह चुका हूँ कि आजकल जितनी कविताएँ छायावाद' की' कही 
जाती हैं उनमें से अधिकांश का रहस्यवाद' से कोई सम्बन्ध ही नहीं। छायावाद 
शब्द किस प्रकार रहस्यवाद-सृचक है, यह मैं दिखा आया हूँ। अतः नयी रंगत की 
कविता के लिए यंह शब्द ठीक नहीं समझता। श्रीयूत पं० सुमित्रानन्दन पन्‍्त की 
प्रायः सब कविताएँ जगत्‌ और जीवन के किसी-न-किसी मार्मिक पक्ष से सम्बन्ध 
रखती हैं। श्री जयशंकर प्रसाद जी की वाणी भी या तो वेदना कीं विवृत्ति में 
अथवा सुख-सौन्दर्य और रमणीयता की अनूभूति उत्पन्न करने में लीन देखी जाती 
है। इधर-उधर स्वप्न, छाया, मद-मदिरः आदि रहस्यवाद के कुछ रूढ़ शब्दों 
और कहीं-कहीं अतन्त-असीम की' ओर संकेतों के रहने से ही कविता रहस्यवाद 
की नहीं हो' जाती। नयी पद्धति की कविताओं की सामान्य आकर्षक विशेषता 
व्यंजना की प्रणाली में है। यह प्रणाली हमारे कुछ नवीन कुशल कवियों के हाथ 
में स्वतत्त्र विकास' कर रही' है। अतः अब उस पर से छायावाद' के ताम' की 
विलायती बंगला मुहर हट जानी चाहिए। 

रवीन्द्र बाबू यदि अनन्त की ओर ताका करें तो यह आवश्यक नहीं कि सब की 
टकटकी उसी ओर छगे। उनको तो मैं एक बड़ा भारी आलंकारिक मानता हूँ। 
किसी बात को जितने अधिक विल्क्षण और व्यंजक शब्दों में वें लपेट सकते हैं 
दूसरा नहीं। उनके लाये हुए अप्रस्तुत रूप अद्भूत दीप्ति के साथ अर्थ और भाव 
का प्रकाश करते हैं। इतना होने पर भी उनकी' जिन रचनाओं में आध्यात्मिक 
अदा विशेष रहती है उनकी तह में अनुभूति की कोई नवीन मूमि नहीं मिलती। 
वही रूप की क्षणमंग्रता, ससीम का असीस के साथ मिलन आदि दिखायी पड़ता 
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हैं। पर जो कविताएँ जगत्‌ या जीवन की किसी मामिक वस्तु या तथ्य को लेकर 
अथवा लोकवाद के' साथ समन्वित होकर चली हैं, वे अत्यन्त हृदयग्राहिणी' हैं। 
उदाहरण के लिए ताजमहरू को लक्ष्य करके लिखी हुई कविता लीजिए, जिसमें 
कवि शाहजहाँ को इस प्रकार सम्बोधित करके--- 
है सम्राट कवि, एइ तब हृदयेर छवि, 
एइ तव तव मेघदूत, अपूर्व अद्भूत। 
कहता है-- हीरा, मोती और मणियों की घटा, शून्य दिगन्त के इन्द्रधनूप की 
छटा की भाँति, यदि लणप्त हो जाती है तो हो जाय, केवल एक बूंद आँखों का आँसू- 
यह शुत्र, समुज्वल ताजमहल-काल के कपोल-प्रान्त पर बचा रहे। 
कहने का तात्पयं यह कि बत॑मान काव्य और समीक्षा दोनों के क्षेत्र में जौध्या- 
त्मिक' शब्द भी बहुत-से निर्थंक वाग्जाल का कारण हो रहा हैं। इसके कारण 
अनुभूति की सच्चाई की भी कम परवा की जा रही है। 
(५) कला' शब्द के कारण काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में शिल्पवाली, 
वेल-बूटे और नक्‍्काशीवाली, हलकी धारणा। 
इसके सम्बन्ध में पहले बहुत-कुछ कहा जा चुका है। यह देखकर खेद होता 
है कि इस हलकी धारणा का प्रचार बढ़ता जाता है। कारण यह है कि बड़े लोगों 
की ओर से भी बीच-बीच में इसे सहारा मिलता जाता है। श्री रवीद्धनाथ ठाकुर 
पर भी इस धारणा का पूरा प्रभाव जान पड़ता है। वे भी कभी तो शिल्प के 
अन्तृगूत्‌ काव्य को भी ले छेते हैं और कभी शिल्प-साहित्य एक साँस में कह जाते 
हैं। मैं फिर भी जोर के साथ कहता हूँ कि यदि काव्य के प्रकृत स्वरूप की रक्षा 
इष्ट हैं तो उसका पीछा” इस' कला शब्द से जहाँ तक शीघ्र छुड़ाया जाय, अच्छा । 
अपने भाषण के आरम्भ ही में मैंने! अपनी अयोग्यता प्रमाणित करने का वचन' 
दिया था। कम-से-कम मैंने इतना तो अवश्य सिद्ध कर दिया कि मेरा इंस परिषद्‌ 
का समासद्‌ चुना जाना कला की दृष्टि से अनुपयुकत हुआ। 
आजकल की नयी रचनाओं में कुछ दूर तक चलने वाली संहिलिष्ट रूप- 
योजना तथा भावनाओं की अन्विति का जो अभाव पाया जाता हैं उसकी जवाब- 
देही भी मैं कलावाद' ही के सिर मढ़ना चाहता हूँ। 
(६) समालोचना का हवाई होता और विचारशीलता का हास। 
इसके सम्बन्ध में मी पीछे बहुत-कुछ कहा जा चुका है। यहाँ इतना हा 
कहना है कि विचारशीलता के ह्ास से पुष्ट और समर्थ साहित्य का विकास रुक 
जायगा। भारतवर्ष का सम्पर्क संसार के और भागों से बढ़ रहा हैं। यदि हमभें 
विवेक-बल रहेगा तो हम चारों ओर से उपयोगी और पोषक सामग्री लेकर 
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और पचाकर अपने साहित्य को पुष्ट और दृढ़ करेंगे। यदि यह विवेक-बल न' 
रहेगा तो जैसे अनेक प्रक्रार के विदेशी रोगों ने! आकर यहाँ अड॒डा जमा लिया हैं, 
वेसे ही अनेक प्रकार की व्याधियाँ आकर हमारे साहित्य को ग्रस लेंगी और उसका 
स्वतन्त्र विकास' रुक जायगा। 
यहाँ तक तो कछावाद और अभिव्यंजनावाद' के भले-ब्रे प्रभाव का 
वर्णन हुआ। अब मैं अपने यहाँ की साहित्य मीमांसा-पद्धति के सम्बन्ध में दो-चार 
बातें निवेदन कर देना चाहता हैँ। शब्द-शक्ति के प्रसंग में मैं कह आया हूँ कि इस' 
पद्धति पर चल कर हम सारे संसार के नये-पुराने काव्य. की बहुत ही स्पष्ट और 
स्वच्छ समीक्षा कर सकते हैं। मैं अब अधिक समय न लेकर रस, रीति और 
अलदगर के सम्बन्ध में कुछ अपने विचार प्रकट करूँगा। 
पहले रस लीजिए। इसका निरूपण बहुत ही व्यवस्थित रूप में हुआ हैं। 
स्थायी संचारी का भेद बहुत ही मारमिक और सूक्ष्म दृष्टि से वैज्ञानिक आधार पर 
हुआ है। क्‍यों कुछ भाव स्थायी कहें गये और कुछ संचारी ? अच्छी तरह विचार 
करने पर भेद का आधार मिल जाता है। स्थायी वे ही भाव माने गये हैं जो 
संक्रमक हैं, जिनकी व्यंजना श्रोता या पाठक में भी उन्ही भावों का संचार कर 
सकती है। 
मनोविज्ञान में भावों की प्रधानता और स्थायित्व का जो विचार किया 
गया है वह दूसरी दृष्टि से। भावों के वर्गीकरण आदि की हमारे यहाँ बहुत अच्छी 
व्यवस्था हुई है। पर इसका मतलब यह नहीं कि उत्तरोत्तर बढ़ती हुई विचार- 
परम्परा द्वारा उसकी और उन्नति, परिष्कृति और संशोधन न हा। स्थायित्वे 
की ही' बात लीजिए। अच्छी तरह ध्यान देने पर यह पता चलेगा कि भाव की' 
तीन दशाएँ होती हैं--- 
क्षणिक्त दशा, स्थायी-दशा और शील-दशा। किसी भाव की क्षणिक्र दशा 
एक अवसर पर एक आल्म्बन के प्रति होती है, स्थायी दशा अनेक अवसरों पर 
एक ही आलूम्बन के प्रति होती है और शील-दशा अनेक अवसरों पर अनेक 
आल्म्बनों के प्रति होती है। क्षणिक्र दशा मृक्तक रचनाओं में देखी जाती है, 
स्थायी-दशा महा-काव्य, खण्ड-काव्य' आदि प्रबन्धों में और शील-दशा पात्रों के 
चरित्र-चित्रण में। इतना मैंने केवछ उदाहरण के लिए कहा है। साहित्य-क्षेत्र 
की इन सब बातों का विचार मैंने एक अलग ग्रन्थ में किया है जो समय पर 
प्रकाशित होगा। त 
इसके अन्तर्गत हमारे यहाँ बड़े महत्त्व का सिद्धान्त साधारणीकरण' का है। 
खाधारणीकरण' का सीवे झक््दों में अर्थ है श्रोता का भी उसी भाव' में मग्त.होना, 
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जिस भाव की कोई काव्यगत पात्र (या कवि) व्यंजना कर रहा है। यह दशा तो 
रस की उत्तम दशा है। पर रस की एक मध्यम दशा भी होती है जिसमें 
पात्र द्वारा व्यंजित भाव में श्रोत्ा का हृदय योग न' देकर उस पात्र के ही प्रति 
किसी भाव का अनुभव करने लगता है। जेसे कोई क्रोधी या क्र प्रकृति का पात्र 
यदि किसी' निरपराध, दीन और अनाथ पर क्रोध की प्रवछ व्यंजना कर रहा है 
तो श्रोता या पाठक के मन में क्रोध का रसात्मक संचार न होगा, बल्कि क्रोध 
प्रदशित करने वाले उस पात्र के प्रति अश्वद्धा, घुणा आदि का भाव जग सकता है। 
यह भी एक प्रकार की रसात्नक अनुभृति ही हैं, पर मध्यम कोटि की। अतः 
प्रकृति के वेचित्य-प्रदर्शन की दृष्टि से छिखे हुए पाइचात्य नाटकों से इसी प्रकार 
की अनुभूति होती है। पर हमारे यहाँ के पुराने नाटकों में रस की प्रधानता रहने 
से साधारणीकरण' अधिक अपेक्षित होता है। 

चमत्कारवादियों' के कुतूहल को भी काव्यानुभूति के अन्तर्गत ले लेने पर 
रसानूभूति की क्रमशः उत्तम, मध्यम और निद्षष्ट तीन दशाएँ हो जाती हैं। 

अब अलंकार लीजिए। अलंत्वारों में अधिकतर साम्यमूलक अलंकार ही 
अधिक चलते हैं। अतः इस साम्य के सम्बन्ध में थोड़ा विवेचत कर लेना चाहिए। 
हमारे यहाँ साम्य मुख्यतः तीन प्रकार के माने गये हैं-सादृश्य (रूप की समानता ), 
साधम्ये (धर्म अर्थात्‌ गुण-क्रिया आदि की समानता) तथा शब्दसाम्य (केवल 
दंब्द या नाम के आधार पर समानता) । इनमें से तीसरे को लेकर तमाशे खड़े 
करन तो केवुल केशव ऐसे चमत्कारवादी कवियों का काम है। प्रथम दो के सम्बन्ध 
में ही कुछ निवेदन करने की आवश्यकता है। सादृश्य के सम्बन्ध में पहली बात 
ध्यात में रखने की यह है कि काव्य में उसकी योजना बोध या जानकारी कराने 
के छिए नहीं की' जा सफती, बल्कि सौन्दर्य, माधुयं, मीयगता इत्यादि की भावना 
जगाने के लिए की जाती है। जैसे, किसी कुद्ध व्यक्ति की आँखों के सम्बन्ध में 
यही कहा जायगा कि वे अंगारे-सी लाल हैं यह नहीं कहा जायगा कि कमल के 
समान' लाल हैं।' 

इस बात का स्पष्ट शब्दों में निर्देश न होने से बहुत-से कवियों ने केवल सादृइ्य 
को' रूप रंग की समानता को पकऋ्रड़ कर सुन्दर वस्तुओं के कुछ भद्दे उपमान खड़े 
कर दिये हैं। जैसे, केवल पतलापन' लेकर कठि की उपमा भिड़ की कमर या 
सिहनी की कमर से दे दी, यह न सोचा कि भिड़ की कमर का चित्र कल्पना में आते 
से किसी प्रकार की सौन्दर्य-मावना मन में न आयेगी और सिंहनी के सामने जा 
जाने पर तो जो कुछ सौन्द्य-मावना पहले से जगी भी होगी, वह भी भाग खड़ी 
होगी। तातयये यह कि काव्य में जो अश्स्तुत बस्तुएँ (उपमान) लायी जाती हैं 


९२ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


वे यह देखकर कि उनके द्वारा प्रस्तुत के सम्बन्ध में सौन्दर्य-माधूर्यं आदि की 
भावना में कुछ वृद्धि होगी। अतः प्रमाव-साम्य पहले देख लेता चाहिए। 
बड़े हर्ष की वात है कि हिन्दी की वर्तमान नये ढंग' की कविताओं में विशेषत: 
प्रभाव-साम्य पर ही दृष्टि रखी जाती है। सादृइय अत्यन्त' अल्प या न' रहने पर 
नी केवल प्रभाव-साम्य या हलका-सा संकेत लेकर ही अप्रस्तुत की बेघड़क योजना 
कर दी जाती है। कुछ उदाहरण छलीजिए--- 
पल्‍लव' से--- 
(१) इद्धघनू-सा आशा का सेतु, 
अनिल में अठका कमी अछोर। 
(साम्य के' आधार-विविधतदा, आधार की सुक्ष्मता) 
(२) नवोढ़ा-बाल-लहर। 
(साम्य का आधार रूज्जा से सिसकना यथा सुकड़ना) 
(३) सिसकत हैं समुद्र से मन। 
(साम्य का आधार सिसकने का दब्द नहीं। सिसकने में छाती का 
नीचे-ऊपर होना मात्र) 
आँसू से--- 
(१) उनका सुख नाच रहा था, 
दुख-द्रमदल के हिलतने से। 
शुंगार चमकता उनका 
मेरी करुणा मिलने से। 
(विरह व्यथा का क्षेम द्रमदल का हिलना) 
अभिप्राय यह है कि प्रेमी जितना ही विकल होता है प्रेम-पात्र अपने सौन्दर्य 
का प्रमाव देख उतना ही प्रसन्न होता है। प्रेमी रोकर जितना ही' जाँसू गिराता 
हैं! उतना ही' मानों प्रेमपात्र का सौन्दयं धूल कर निख्ऋरता आता है अर्थात्‌ 
लोगों की दृष्टि में उसकी सुन्दरता और भी अधिक दिखायी पड़ती जाती है। 
(२) जलू उठा स्नेंह-दीपकनसा 
नवनीत हृदय था मेरा, 
अब होष धरम रेखा से 
चित्रित कर रहा अँधेरा। 


(धूमरेखाबातों की घूँघली स्मृति) बँघेरा-हृदय का अंधकार या शुन्यता ) 
अभिप्राय यह है कि प्रिय के न रहने पर हृदय अंधकारमय या शून्य हो गया, 
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उसके बीच केवल धुंधली पुरानी स्मृतियाँ इस प्रकार उठ-उठ कर घूम रही हैं 
जिस प्रकार दीपक बुझने पर धूंए की रेखा अँधेरे में उठ-उठ कर अनेक बल खाती 
घूमती हैं। 
प्रभाव और रमणीयता पर दृष्टि रखकर कुछ हमारे पुराने कवियों ने भी 
अत्यन्त मारमिक और सुन्दर अप्रस्तुत-योजना की है, जैसे, सूरदास जी ने इस पद में--- 
ज्यों चकई प्रीत बिब देखि के आनन्दी पिय जानि। 
सूर पवन मिस निठर विधाता चपल कियो जल आनि॥। 
थोड़े से हेर-फेर के साथ यही भावना पन्‍त जी की इन पक्तियों में है--- 
मिले थे दो मानस अज्ञात, 
स्तेह-शशि' बिम्बित था भरपुर। 
अनिल-सा कर अकरुण आघात, 
प्रेम-प्रतिमा कर दी वह चूर॥ 
काव्य के वर्त॑मान' समीक्षकों की दुष्टि में दब्ी हुईं या प्रच्छन्न अप्रस्तुत-यो जनता 
जिसे हमारे यहाँ व्यंग्य रूपक कहेंगे, बहुत उत्कृष्ट मानी जाती है, जैसी कि जायसी 
की इस' उक्ति में है--- 
हीरा छेइ सो विद्रम धारा। बिहंसत जगत भएउ उजियारा॥ 
यह पद्मिनी के ओठों और दाँतों का वर्णन है, जिसमें अप्रस्तुत प्रभात का रूप 
बिल्कुछ&्रिया उआ है। पद्मिनी के हँसने पर दाँतों की' उज्ज्वल आभा अधरों की 
अरुण आभा लेकर जब' फेलती है तब सारा संसार प्रकाशित या प्रफूल्ल हो जाता 
है---उसी' प्रकार जैसे प्रभात काल की इवेत' अरुण आभा के फैलने से भूमण्डल 
प्रकाशित हो जाता है। इसी' प्रकार वर्षा का व्यंग्य रूपकः पन्‍्त जी' के इस 
पद्य में है--- 
जब निरस्त त्रिभूवन का यौवन 
ग्रि कर प्रबल तृषा के भार, 
रोमावलि की शरशय्या में 
तड़प तड़प करता चीत्कार, 
हरते हो तब तुम' जग का दुख 
बहा ॒प्रेम-सुरसरि की घार। 
अप्रस्तुत-विधान' के नए ढंग का अच्छा निरूपण आजकल के दो प्रतिनिधि 
कवियों की इन पक्तियों से हो जाता है--- 
(क) सुरीलेि ढीले अधरों बीच 
अधुरा उसका लच॒का गान, 
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विकाच बचपन को, मन को खींच 
उचित बन' जाता था| उपमात ।--पन्‍्त 
(इसमें कहा गया हैं कि उस बालिका का गान ही' बाल्यावस्था और उसके 
भोले मन का उपसान बन जाता था अर्थात्‌ वह गान' स्वतः शैशव और उसकी 
उमंग ही था। इसमें उपमान और उपमेय के बीच व्यंग्य-व्यंजक भाव का ही 
सम्बन्ध है, रूप-साम्य कुछ भी नहीं ) । 
(ख) कामना कला की विकसी 
कमनीय मूर्ति हो तेरी, 
खिचती अब हृदय-पटल पर 
अभिलाषा बने कर मेरी।--प्रसाद 
(कला सौन्दर्य का विधान करती है। स्वयं कला के मन में जो सौन्दर्य 
की भावना है, वही मानो तेरे रूप में मृत्ते होकर व्यक्त हुई है और इधर मेरे मन 
में उस रूपदर्शन का अभिलाषरूप रमणीय भाव बनी है। इस प्रकार आश्रय 
और आलम्बन' दोनों का विधान हो गया है। इसमें भी वही व्यंग्य-व्यंजक भाव 
का सम्बन्ध हैं) । 
ये दोनों उक्तियाँ इस बात का पूरा संकेत करती हैं कि किस प्रकार अप्रस्तुत- 
विधान में व्यंजकता पर ही मख्य दृष्टि रखी जाती हैं। 
नए ढंग की कविता की सबसे बड़ी विशेषता है लाक्षणिकता। कुछ.डस्तुओं 
का प्रतीकवत्‌ (539:४००७) ग्रहण भी इसी के जन्‍्तर्गत जा जाता है। लक्षणा 
का पेट बहुत गहरा है। नए ढंग कीं कविताओं के भीतर यहाँ से वहाँ तक लक्षणाएँ 
भरी मिलेंगी---उपादान लक्षण भी हरक्षणा भी, जेसे--- 
(१) मर्म-पीड़ा के हास। (हास-पूर्ण विकसित या प्रवृद्ध रूप। पीड़ा 
और हास के विरोध के कारण विरोधाभास' का भी चमत्कार है) । 
(२) चाँदनी का स्वभाव में भास, 
विचारों में बच्चों की साँस। 
(चाँदनी>-स्वच्छता, शीतरूता और मृदुलता। बच्चों की सास--भोलापन ) । 
(३) स्नेह का वासन्ती संसार, ; 
पुत: उच्छवासों का आकाश। 
(वासल्ती संत्तार"चसंयोग की सुख-दशा। आकाश+--शुत्य जीवन। वसन्‍्त 
के ताप और बगोले से भरे ग्रीष्म का अप्रस्तुत रूप भी छिपा हुआ है) । 
व्यंजना की इत पद्चतियों में कहीं-कहीं अंग्रेजी भाषा की शैली ज्यों-की-त्यों 
मिलती है, जेसे--बच्चों के तुतके भय सी' (तुतले-तुतल्ली बोली में व्यंजित) । 
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इस प्रकार का अनुकरण मैं अच्छा नहीं समझता। कहीं-कहीं इससे उक्ति बिल्कुल 
अजनबी हो जाती है, जेसे--विचारों में बच्चों की साँस। जो अंग्रेज़ी के 
[770०6४६ 976%07/7 से परिचित नहीं, वे इसे लेकर व्यर्थ हैरान होंगे। रचना 
करते समय इस' बात का ध्यान पहले रहना चाहिए कि जो कुछ मैं लिख रहा हें 
हिन्दी-पढ़े लोगों के लिए लिख रहा हूँ, अंग्रेज़ी' पढ़े लोगों के लिए नहीं। एक दिन 
मैंने देखा कि मेरे एक मित्र हिन्दी की एक माध्तिक पत्रिका लिए बेठे है। निकट 
आया, तब देखा कि उनके सामने एक कविता खूली है। उन्होंने मुझे देखते ही 
उसकी पहली ही पंक्ति पर उंगली रखकर कहा कि देखिए तो यह क्‍या है।' वह 
पंक्ति इस प्रकार थी--- 
मेरे जीवन के अंतिम पाहन! 

मैंने! कहा यह कुछ नहीं, अंगरेज़ी' का 7॥,480007]050076' है। 

अब रीति की बात लीजिए। रीति” का विधान शुद्ध नाद का प्रभाव 
उत्तन्न करने के लिए हुआ है। इसी दृष्टि से कोमल रसों में कोमल वर्णों और रोद्र, 
भयानक आदि उम्र और कठोर रसों में पझष और कककश' वर्णों का प्रयोग अच्छा 
बताया गया है। पर इसका यह मतलब' नहीं कि मंजू, मंजुल, प्रांजल' तथा 
'उद्दंंड, प्रचंड. मार्तण्ड' लिखकर ही काव्य की सिद्धि समझ ही जाय। इसका 
मतलब इतना ही है कि पूर्ण प्रभाव उत्पन्न करने के लिए काव्य बहुत कुछ संगीत- 
तब व्प्च््ीसाहारा लेता हैं। बहुत-सी रचनाएँ तो केवल पद-लालित्य और छत्द 
की मध्रता के कारण ही लोकप्रिय हो जाती हैं। संस्क्ृत-साहित्य में रीति पर सब 
सं ज्यादा जोर देंने वाले वामन हुए हैं। 

पर रीति को बिलकुल एक पुरानी बात समझ कर टाल्ना न चाहिए। अभी 
एक प्रकार का फ्रान्सीसी रीतिवाद [एफक्ाटा वणएशठ3४0ए पडा) 
बड़े जोर-दोर से चला है जिसमें शब्दों के अर्थों पर उत्तता जोर न देकर उनकी 
नाद-शंक्ति पर ही अधिक ध्यान देने का आग्रह किया गया हैं। इसका थोड़ा-सा 
परिचय मैं आगे दूँगा। 

दशब्द-शक्ति, रस, रीति और अलंकार---अपने यहाँ की ये बातें काव्य की 
स्पष्ट और स्वच्छ मीमांसा में कितने काम की हैँ, में समझता हूँ, इसके सम्बन्ध 
में अब और अधिक कहने की' आवश्यकता नहीं। देशी-विदेशी, नई-पुराती--सब 
प्रकार की कविताओं की समीक्षा का मार्ग इनका सहारा लेने से सुगम होगा। 
आवश्यकता इस बात की है कि उत्तरोत्तर नवीन विचार-परंपरा द्वारा इन 
पद्धतियों की परिष्कृति, उन्नति और समद्धि होती रहे। पर यह हो कंसे ? वत्तेमात 
हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में कुछ लोग तो ऐसे हैं जो लक्षणों की पुरानी लकीर से 
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जरा भी इधर-उधर होने की कल्पना ही' नहीं कर सफते। बेचारे नवीनतावादी 
अभी कलाबाजी कर रहे हैं, उन्हें विद्ञायती समीक्षा-क्षेत्र के उड़ते हुए छूटकों 
की उद्धरणी और यूरोप के ग्रन्यकारों की नाम-माला जपने से फुरसत नहीं। 
अब रहें उच्च आधुनिक शिक्षा-प्राप्त संस्कृत स्कॉलर' नामक प्राणी। वे तो 
भारतीय वाहुमय में जो कुछ हो चु हवा है उसी को संसार के सामने--संसार का 
अर्थ आजकल यूरोप और अमेरिका लिया जाता है--रखने में लगे हैं। यही' 
उनका परम पुरुषा्े है। उन्हें अपने साहित्य को और आगे बढ़ा कर उन्नत 
करने से क्‍या प्रयोजन ? 
यहाँ तक तो मैंने अपने यहाँ की काव्य-मीमांसा की पद्धति का, पाइचात्य 
समीक्षा-क्षेत्र के नाता वादों-प्रवादों से चछी प्रवृत्तियों का तया हिन्दी के आधुनिक 
साहित्य-क्षेत्र पर. उन प्रवृत्तियों के भके-बुरे प्रभाव का वर्णन किया। पर ये प्रवृत्तियाँ 
'पुरावी हैं--कुछ तो पचासों वर्य, कुछ सेकड़ों वर्ष पुरानी। पर, जैसा कि मैं कई 
जगह कह चुका हूं, यूरोप में सहित्य की प्रवृत्तियाँ तो' इधर कपड़े के फैशन की तरह 
जल्दी-जल्दी बदला करती हैं। वहाँ की इस पुरानी प्रवृत्तियों से गला छटेगा तो 
नथी आकर दबायेंगी--चाहे कुछ दिनों पीछे, वहाँ पुरानी हो जाने पर। इससे 
पहले से सावधान रहना मैं अच्छा समझता हूँ। 
यूरोप के वर्तमान साहित्य-क्षेत्र की सबसे नयी घटना है बुद्धि के साथ युद्ध । 
-इस युद्ध के नायक हैं फ्रांस के अनातोले फ्रांस (87280०० 777०7०८), जिद्धोंने 
कहा है--“बुद्धि के द्वारा सत्य को छोड़कर और सब कुछ सिद्ध हो सकता है। 
मतृष्य बुद्धि या तर्क के आदेश पर कोई कर्म नहीं करता---अपने प्रेम, घृणा, बैर, 
मय आदि मनोविकारों के आदेश पर ही सब कुछ करता है। बूद्धि परः उसे 
विश्वास नहीं होता। बुद्धि या तके का सहारा तो छोग अपनी भडी-बुरी प्रवृत्तियों 
को ठीक प्रमाणित करने के लिए लेते हैं।” ईसा की १९वीं शताब्दी में जो' आधि- 
मौतिक दाद इतने जोर-शोर से यूरोप में उठा था उसी से क्षुब्ध होऋर प्रतिकार- 
“स्वरूप वहाँ कई प्रकार के आन्दोलन चले। आध्यात्मिकता जगी, मशीनों का 
विरोध शुरू हुआ, मनृष्य मात्र के साथ अातृभाव उसड़ा और अक्ल पर चढ़ाई 
बोछ दी गयी। और क्षेत्रों में क्या हुआ, इससे तो यहाँ प्रयोजन नहीं। साहित्य 
के क्षेत्र में जो हुआ या हो रहा है, उसी की ओर थोड़ा ध्यान देने की जरूरत है। 
कुछ छोगों को एक़बारगी यह मासित होने छगा कि अब तो जो अच्छे-अच्छे 
काव्य नहीं बनते हैं उसका एक्रमात्र कारण है बुद्धि। बृद्धि इतनी अधिक बढ़ 
गयी है कि उससे प्रतिमा और मावना के वे सब रास्ते ही रोक दिये हैं जिनसे 
कविता का स्नोत बहा करता था। यह दशा देख कुछ लोग तो हाथ पर हाथ 


अभिभाषण १॥ ९७ 


रखकर , निराश होकर, बैठ रहे और यह समझ लिया कि अब कविता-देवी' का 
भोठापन सब दित के छिये गया। अब इस युग में मनृष्य-जाति की अन्तवेत्ति 
द्वि से इतनी जकड़ उठी है कि कविता का पुनरुद्धार असम्भव है। इन्ही वैराश्य- 
दियों में अनातोले फ्रांस है। वर्तमान अंग्रेज़ी' साहित्य-क्षेत्र में उनके नैराश्य 
योग देने वाले हैं मि० हाजमन (प्ल&ए४००४ ) और एलियट (7., 8. छाा०४) | 
लोग केवल समय-समय पर अपनी' कुढ़त और बौखलाहट भर प्रकट कर 
देते हैं 

पर 


ण्य 


कि 


ड 
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| 
र कुछ छोग ऐसे भी हैं जो एकबारगी निराश नहीं हैं। वे बृद्धि के पीछे 
डंडा लेकर खड़े हो गये हैं। वे मावना के खोये हुए भोलेपन को' लौटा लाने की 
कुछ आशा रखते हैं। वे समझते हैं कि बुद्धि द्वारा फैछाये हुए जार को छिंन्न- 
भिन्न करके वे मावना के स्वतन्त्र विचरण के लिये फिर मैदान निकाल लेंगे। इनमें 
से कुछ छोग तो बड़ी मिहनत से तरह-तरह के प्राचीन चित्र और जंगली जातियों 
की चित्रकऋरियाँ इकठठी कर रहें हैं कि शायद कला का रहस्य कुछ मिल जाय। 
इन चित्रों के रंग और रेखाएँ भद्दी भी होती हैं तो विचित्र-विचित्र सिद्धान्तों की 
उद्भावना करके समझाया जाता है कि वे इस सिद्धान्त पर हैं, उस' सिद्धान्त पर 
हैं। बृद्धिग्रस्त होते के ऋरण हम उनके सौन्दर्य की अनुभूति तक नहीं पहुँच 
पाते हैं। इंग्लेण्ड के प्रसिद्ध लेखक्ष और नाटककार बरनर्ड जा (फ्रकूमकाते 
57929) भी सुधार की आशा रखने वाले बृद्धि-विरोधियों में हैं। उनका कहना 
है क्िन्यूद्धिच्य््यादिका या क्रियात्मिका वहीं, केवल निरचयात्मिका हैं। उससे 
हमारा उद्धार नहीं हो सकता। हमें क्रियात्मिका-वृत्ति का सहारा लेता चाहिए, 
नहीं तो' हम गये, सब दिच' के' लिये। 

काव्य के क्षेत्र से बुद्धि को एकबारगी निकाल बाहर करने पर सबसे मुस्तेद 
दिखायी पड़ते हैं करमिग्ज साहब (8. &. (ए०४7४8५5) जो अमेरिका के एक 
कवि हैं। उन्होंने बृद्धि का पूरा विरोध प्रदर्शित करने के लिये अपनी एक पुस्तक 
का नाम रखा है पाँच होता हैं--अर्थात्‌ दो और दो चार नहीं, पाँच होता है। 
इस सम्बन्ध में एक ही मनोर॑जक निबन्ध कविता का खोया हुआ भोछापन' (7४6८ 
प,0४६ इंघा0००७००४ ० 2००००) कैलिफोनिया विश्वविद्यालय के साहित्य- 
विभाग के अध्यापकों के लिखे निबन्धों के सन्‌ १९२९ के संग्रह में हैं। 

आजकल कहीं-कहीं समीक्षाओं के मीतर जो यह लिखा देखने को मिलता 
है कि यह तो बृद्धिवाद है, यह तो बुद्धित्व हैं वह किस दशा से' उड़कर आया हुआ 
वाक्य है, इसका कुछ पता उपर्युक्त विवरण से लग सकता है। पदिचम में काव्य 
की भावना में बुद्धि क्यों इतनी बधिक' दिखायी दे रही है, उसका कारण प्रत्यक्ष है । 
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उसका कारण है काव्य के सम्बन्ध में यह संकुचित और बालोचित धारणा क्रि 
उसकी अनुभूति विस्मय और कुतूहल के रूप में होती है। 'विस्मय” और कृतृहल' 
बालकों और जंगली जातियों का लक्षण अवश्य है। पर बहुत निम्न कोटि की 
काव्यानूमूति कुतृहल' और िस्मय' के रूप में होती है, यह मैं अच्छो तरह 
दिखा चुका हूँ। 

अब वर्तमान यूरोपीय काव्य-क्षेत्र की दो-चार और प्रवृत्तियों का उल्लेख 
करके मैं अपने भाषण को समाप्त करना चाहता हूँ। 

इधर हाल में इंग्लेण्ड के काव्य-क्षेत्र में गत महायुद्ध के दो-चार वर्ष पहले 
से. प्रकृति की ओर फिर छौटने' के लक्षणक वियों ने दिखाये। रूप ब्रक 
जिनका कि उल्लेख पीछे हो चुका है, इसी' पक्ष के अनुयायी थे। वे बड़ी ह 
सच्ची भावना के कवि थे। प्रकृति के चिर परिचित सादे और सामान्य माधूर्य 
ने उनके मन में घर कर लिया था। रूपों की चमक-दमक', तड़क-भड़क, भव्यता, 
विशालता की ओर जिस प्रकार उनका मत नहीं लगता था, उसी प्रकार वचन- 
बकता, भाषा की उछत्-कूद, कल्पना की उड़ात की ओर उनकी प्रव॒त्ति नहीं थी। 
हरेल्ड मृनरो' आदि कई एक इस' पक्ष के अनयायी कवि अभी वतंमान हैं। 
जीवन की सामान्य और घरेलू वस्तुओं को ये लोग बड़े प्यार की दृष्टि से 
देखते हैं। 

एक दूसरे सिद्धान्त के प्रव्तेंक फिल्ट हैं जिनकी तारक-जाल में” 
नाम की पुस्तक सन्‌ १९०९ में प्रकाशित हुई थी। उनका“सिद्धौक्त है 
कि कविता में जो बात कही जाय वह सब इस रूप में हो कि उसकी 
मृर्ते भावता हो सके। इसीलिए इस सिद्धान्त को छोग' मृत्तविधान-वाद' 
कहते छहंगे। इसके अनुयायी काव्य में भाववाचक शब्द रखने के 
विरोधी हैं। विचारात्मक तथा लम्बी कविताएँ भी ये छकोग अच्छी नहीं 
समझते। 

पहले एक प्रकार के रीतिवाद' का उल्लेख हो' चुका हैं जो फ्रांस से संवेदना- 
वाद के नाम से चला है। उसके अनुयायी कविता को संगीत के और 
निकट लाना चाहते हैं। ये छोग शब्दों के प्रयोग में उनके अ्थों पर ध्यान 
देता उतना आवश्यक नहीं समझते जितना उनकी नाद-डक्ति पर। जैसे, यदि 
मधुमक्खियों के घावे का वर्णन होगा तो' भिन्न-भिन्न! ऐसी ध्वनिवाले, हवा के 
बहने और पत्तों के बीच घुसने का वर्णन होगा तो. सर-सर, मर्मर' ऐसी' ध्वनि- 
वाले शब्द इकदऊ किये जायेंगे। तुल्सीदास जी की चौपाई का यह चरण इसका 
उदाहरण होगा --- 
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कंकत, किकिति नूपुर धुनि सुनि। 
इसमें झनकार' की संवेदना का अनुभव सुनने मात्र से हो जाता है। बीर-रस' की 
कविताओं में पाये जानें वाले चटठाक-पटाक', कड़क-घधड़क' आदि छाव्दों तथा 
अमृतध्वनि छन्द से तो हिन्दी पाठक भी पूरे परिचित होंगे। सूदन कवि की ये 
पंक्तियाँ ही देखिए--- 

धडपधद्धरं पड्वद्धरं मड़मव्भरं भड़भव्भरं। 

तड़तत्तरं तड़तत्तरं, कड़ककक्‍्करं कड़ककक्‍्कर। 

'संवेदनावाद' और मत्त-विधान-वाद' दोनों को मिलाकर सबसे विलक्षण 
तमाशा पूर्वोक्‍त कर्मिग्ज साहब ने खड़ा किया है। उन्होंने पदर्भंग, पदलोप, 
वाक्यलोप तथा अक्षर-विन्यास, चरण-विन्यास इत्यादि के न' जाने कितने नये- 
नये करतब दिखाये हैं, जेसे--- 

सि-पाही स्‌ ()) दी-देता है। 
उनकी रचना का ढंग दिखाने के लिये उनकी एक कविता, थोड़े-से आवश्यक 
हेरफेर के साथ, नीचे देता हूेँ। यद्यपि इसकी विचित्रताएँ बहुत कुछ अंग्रेजी 
भाषा और उसके छल्दों की मात्रा आदि से सम्बन्ध रखती हैं और हिन्दी में नहीं 
दिखायी जा सकतीं, फिर भी कुछ अंदाज़ा रूप-रंगः का हो जायगा। कविता 
यह हैं-- 
सूर्यास्त 

से-दंश 

स्वर्ण गून्‌' जाल 

शिखर पर 

रजत 

पाठ करता है 

बड़े-बड़े घंटे बजते हैं गेरू से 

मोदे निठल्ले नगाड़े 

और एक उत्तुग 

पवन 

खींचता है 

सागर 

कोः 

स्वप्न 

से 
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यह समृद्र के किनारे सूर्यास्त का वर्णन है जिसका विषय यह है। समुद्र 
की खारी हवा काटती-सी है। डबते सूर्य की किरणें ऊँची उठी तरंग की' दवेत 
केनिल चोदी पर पड़ कर पीली मधुमक्खियों के फैले हुए झुंड-सी' लगती हैं। वह 
ऊपर उठी लहर देवमंदिर के मण्डप-सी जान पड़ती है, जिसके भीतर पाठ होता है, 
बड़े-बड़े घण्टे बजते है, गेरू से पुते दरवाजे होते हैं, नगाड़े बजते हैं, बड़ी तोंद वाले 
मोटे निठल्ले पुजारी बैठे रहते हैं। हवा समृद्र के जछ को वैसे ही खींचती जान 
पड़ती है जेते मछवा जाल खींचता हो। सूर्यास्त हो' जाता है। धुँधलापन, 
फिर अंधकार हो' जाता है, लोग सोते हैं। 

अब किस ढंग से इन सब वातों की सवेदना उत्पन्न करने के लिये पदविन्यास 
किया गया है, थोड़ा यह देखिये----सं' से सनसनाहुट अर्थात्‌ हवा चलने की और 
दंश' से चमड़ा फटने, पानी की ठंडक और मधुभक्खी के डंक मारने की संवेदना 
उतान्न की गयी है। स्वर्ण! से सूर्य की किरणों और मघु-मरक्खियों के पीछे पीले 
रंग का आभास दिया गया है। गून्‌' से गूनगुनाहट और गूँजार का सकेत किया 
गया है, जो दंश' के साथ मिल कर मधुमक्खियों की भावना उत्पन्न करता है। 
जाल' झूँड का द्योतक है। पाठ', घण्टे' और नगाड़े' को मिला कर, मंदिरों में 
होने वाले शब्द तथा समुद्र के गर्जन और छीटों के कलूकल का आभास दिया 
गया है। लठके हुए घण्टे की मूत्ते भावना में लहरों के तीचें-ऊपर झूलने का भी 
संकेत हैं। गेरू में संध्या की ललाई झेलकाई गयी है। नगाड़े' में निकली हुई 
तोंद का भी संकेत है। रचना के प्रथम खंड में सूर्य! और समुद्र! कब्द नहीं रखे 
गये हैं। स्वर्ण में तपे सोने के ताप और दमक की भावना रख कर सूर्य का, 
मोर रजत में शीतलूता और स्वच्छता की भावना रख कर जलराशि या समुद्र 
का संकेत फिर कर दिया गया है (बड़ी कृपा ! )। इसमें स' के अनुप्रास से भी 
सहायता ली गयी है। यह अनुप्रास' पहले खंड में स' अक्षर से' आरंम्भ होने वाले 
सूर्य! और समूद्र---इन दो शब्दों की ओर भी इश्चारा करता है। 

कमिग्ज साहव की समझ में यह विषय को ठीक वैसे ही सामने रखना है 
जैसे संवेदना उत्पन्न होती है। इसमें ऐसे शब्द नहीं हैं जो अर्थ-सम्बन्ध मिलाने 
के लिये, या व्याकरण के अनुसार वाक्य-विन्यास के लिए लाये जाते हैं, पर संवेदना 
उत्पन्न करने में काम नहीं देते (जैसे-और' किन्तु, फिर इत्यादि) । उनके अनुसार 
यह खालिस का अनुरोध पूरा करने वाले फालतू शब्द निकाल दिये गये हैं। 

थोड़ा सोचिये कि कमिग्ज के इस विचित्र विधान के मूल में क्या है ? काव्य- 
दृष्टि की परिमिति और प्रतिभा के अनवकाझ के बीच नवीनता के लिये नैराश्य- 
पूर्ण आकुलता। सूर्योदय", 'सूर्यास्त' आदि बहुत पुराने विषय हैं जिनपर न 
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जाने कितने कवि अच्छी-से-अच्छी कविताएँ कर गये हैं। व इन्ही को 
विलक्षणता और नवीतता दिखाना चाहेगा वह मार्मिक दृष्टि के 
इसके कि नये-तये वादों का अंध अनुसरण करे, शब्दों की कलाबाजी दिखाये, 
पहेली खड़ी करे, और करेगा क्‍या ? 

काव्य और समालोचना के विवेचन में, मैं समझता हूँ, मैंने बहुत अधिक 
समय ले लिया--इतना अधिक कि अब साहित्य के और अंगों के सम्बन्ध में केवल 
दो-दो बातें ही कही जा सकती हैं। 
नाटक 

साहित्य का एक बड़ा आवश्यक अंग दद्य काव्य” है जिसके! अनेक भेद हमारे 
यहाँ किये गये हैं। रचना की प्रक्रिया का भी बड़ा प्रकाण्ड, कौदलपूर्ण और जटिल 
निरूपण है। हमारे साहित्य में रूपक या नाटक भी काव्य ही हैं, अत: रस ही पर 
दृष्टि उनमें भी रखी गयी है। पाश्चात्य-नाटकों में अन्तःप्रकृति के वैचिश्यप्रदर्शन 
पर विशेद् दृष्टि रखी जाती है। हिन्दी मे नाटकों का जिस रूप' में विकास हुआ, 
उसमें दोनों दृष्टियों का मेल है। यह बात बहुत अच्छी हुई है। भारतेन्दु-काल 
में जिन ताटकों की रचना हुईं उनमें अन्तः प्रकृति के वेचित्र्य का विधान नहीं के 
बराबर है। पर इधर जो नाटक लिखे जा रहे हैं, उनमें यह विधान भी आ 
रहा है। 

पाइचात्य-नाठकों की प्रवृत्ति इधर एकदम वास्तविकता की ओर होरही 
हैं। नाटक से काव्यत्व और भावात्मकता दूर करने का प्रयास हो रहा है। पुराने 
साम्यवादी होने के कारण बर्नार्ड ज्ञा ने मनुष्य-समाज की व्यवस्था सम्बन्धी प्रश्नों 
को लेकर वर्तमान परिस्थितियों का बहुत सटीक प्रत्यक्षीकरण क्या है। एक 
अंकवाले ताठकों का चलन भी. वहाँ हो रहा है। हमारी हिन्दी में भी इस प्रकार 
के नाठकों के ऊपरी ढाँचे लेकर दो-एक सज्जन नवीनता के आन्दोलन में अपना 
योग प्रदर्शित कर रहें हैं। 

मेरा नम्र निवेदन यह है कि पर्चिम में चाहे जो हो रहा हो, हमें अपने 
दृश्य-साहित्य' को एकदम मंगनी की वस्तु बनाने की आवश्यकता नहीं। जिस देश 
में दश्य-काव्य का आविर्भाव अत्यन्त प्राचीन काल में हुआ हो उसके भीतर उसका 
स्वृतन्त्र रूप में नूतन विकास न हो सके, यह खेद की बात होगी। यह देखकर 
मुझे अत्यन्त आनन्द होता है कि प्रसाद जी के नाठकों में इस प्रदावर के विकास 
के पूरे लक्षण मिलते हैं। उनके ऐतिहासिक नाटकों में सबसे बड़ी विशेषता है 
प्राचीन काल के रीति-व्यवहार, शिष्टाचार, शासन-व्यवस्था आदि का ठीक 
इतिहास-सम्मत चित्रण। वस्तु-विन्यास और शील-निरूपण का कौशल भी 
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उत्कृष्ट कोटि का है। उनके रचे अजातदत्रु, स्कन्दगुप्त', चन्द्रगुप्त' आदि 
नाठकों को लेकर आज हिन्दी पूरा गव॑ कर सकती है। मेरे देखने में अच्छे सामाजिक 
नाटकों का अभाव अभी बना है। इसके लिए 'प्रसाद' जी से न कहँगा। जिस 
ऐतिहासिक क्षेत्र को उन्होंने लिया है उसी के भीतर उन्हें अपनी प्रतिभा का 
उत्तरोत्तर विकास करना चाहिए। वरमाला' के छेखक श्री गोविन्दवल्लभ पत्त 
भी अच्छे नाटककार हैं। स्वर्गीय बदरीनाथ भट्ट की दुर्गावती' में अभिनय 
की विनोदपूर्ण सामग्री है। 

इधर हाल में पं० सुमित्रानन्दन पन्‍त ने ज्योत्स्ता लिखकर कल्पना-जगत्‌ 
को प्रत्यक्ष रूप में लाने का अच्छा आयोजन किया है। पर ऐसे नाटक शुद्ध नाटक 
की कोटि में न आकर, काव्य की कोटि में ही अपना स्थान रखते है। शैली ने 
भी पृथिवी, पवन इत्यादि प्राकृतिक शक्तियों को छेकर इस ढग से दो-एक नाटक 
लिखे थे, जिनक्रे अभिनय का ख्याल किसी ने कभी नहीं किया। 

हर्ष की बात है कि पारसी ढंग की थिएटर-कम्पनियों ने भी अब हिन्दी 
में लिखे नाटकों का अभिनय आरम्भ कर दिया है। इसके लिये सबसे पहले 
सावुवाद के पात्र हैं प० नारायणप्रसाद बेताब। उत्तके अतिरिक्त आग्रा हशर 
साहब, मोहम्मद इसहाक़ साहब (शबाब), बाबू आननन्‍्दप्रसाद कपूर, बा० 
शिवराम दास गुप्त तथा व्याकुल जी ने भी थिएटरों में खेले जाने के लिये कई 
नाठक लिखे हैं। 
उपन्यास 

हमारे यहाँ के कादम्बरी', दशकुमार-चरित', आदि पुराने कथात्मक 
ग॒द्यप्रवन्ध गद्य-काव्य के रूप में ही मिलते हैं। उनकी रचना अत्यन्त अलुकृत 
कौर रसात्मक है। हमारे आधुनिक हिन्दी-साहित्य में उपन्यास का नाम भी 
बंगला से आया और उपन्यास का अंग्रेजी ढाँचा मी। कथात्मक गद्य-प्रबन्ध 
के लिये वास्तव में यह ढाँचा बहुत ही उत्कृष्ट है। उपन्यास के दो तरह के ढाँचे 
मिलते हैं--पुराने और नये। पुराने ढाँचे में काव्यत्व की मात्रा यथेष्ट रहती 
थी। परिच्छेदों के आरम्भ में अच्छे अलक्ृत दृश्य-वर्णन होते थे और पात्रों की 
बात-चीत भी कहीं-कहीं रसात्मक होती थी। बगला में जिस समय उपन्यास 
आये, उस समय यूरोप में पुराना ढाँचा ही प्रचलित था, जिसे बहुत ही सुन्दर ढंग 
से बंकिमचन्द्र, रमेशचन्द्र दत्ते आदि ने भारतीय-साहित्य में लिया--ऐसे सुन्दर 
ढंग से कि यह जान ही न पड़ा कि वह कही बाहर से आया है। भारतेन्दु-काल 
से लेकर प्रेमचन्द जी के पहले तक हिन्दी में मी उपन्यास इसी ढाचे पर लिखे 
जाते रहे। 
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पीछे यूरोप में नाटक और उपन्यास दोनों से काव्यत्व का अवयव बहुत 
कुछ निकालने की प्रवृत्ति हुई और दुह्य-वर्णन, भाव-व्यजना, आरूकारिक चमत्कार 
आदि हटाये जाने लगे। इस नये ढाँचे के उपन्यास, जहाँ तक मुझे स्मरण आता है, 
प्रेमचन्द्र जी के समय से' हिन्दी में आने लगे। वर्तमान सामाजिक जीवन के विविध 
पक्षों और अन्तवृत्तियों की बड़ी पैनी परख प्रेमचन्द जी को मिली है। उन्होंने 
हिन्दी के उपन्यास-क्षेत्र को जगमगा दिया। वे हमारे गवे और गौरव के कारण 
हैं। सामाजिक उपन्यास हिन्दी में अच्छे लिखे जा रहे हैं। पर मेरा एक निवेदन 
है। इधर बहुत से उपन्यासों में देश की सामान्य जीवन-पद्धति को छोड़ बिल्कुल 
यूरोपीय सम्यता के ढाँचे में ढले हुए छोठे-से समुदाय के जीवन का चित्रण बृहुत 
अधिक पाया जाता है। मिस्टर, मिसेज, मिस, ड्राइंगरूस, टेनिस, मोटर पर 
हवाखोरी, सिनेमा इत्यादि ही उपन्यासों में अधिक दिखायी पड़ने लगे हैं। मैं 
मानता हूँ कि आधृतिक जीवन का यह भी एक पक्ष है, पर सामान्य पक्ष नहीं। 
देश के असली, सामाजिक और गाहस्थ्य-जीवन के जैसे चित्र पुराने उपन्यासों में 
रहते थे वैसे अब कम होते जा रहें हैं। यह मैं अच्छा नही समझता। 

उपन्यास के पुराने ढाँचे के सम्बन्ध में मैं एक बात कहना चाहता है। वह 
गह कि वह कुछ बुरा न था। उसमें हमारे भारतीय कथात्मक गद्-प्रबन्धों के 
स्वरूप' का भी आभास रहता था। 

मनृष्य के दोषों और पापों को उदारदृष्टि से देखना, सत्यपथ से भटके हुए 
छोगों के प्रति घृणा का भाव न उत्पन्न करके दया का भाव उत्पन्न करता और 
जीवन की कठोर वास्तविक परिस्थितियों के बीच भी उद्यत्त और कोमल भावों 
का स्फ्रण दिखाना, आधुतिक उपन्यासों का आदर्श माना जाता है। 

उपन्यासकारों में इधर प्रेमचन्दर जी के अतिरिक्त पं० विश्वम्भरनाथ 
कौशिक, श्री सुदर्शन, बा० बृन्दावनलाल वर्मा, बा» प्रतापनारायण श्रीवास्तव, 
श्रीयूत जैनेन्द्रकुमार आदि महानुभाव बहुत अच्छा कार्य कर रहे हैं। 

भेरे देखने में उत्कृष्ट कोटि के ऐतिहासिक उपन्यासों का अभाव ज्यों-का-त्यों 
बना है। यदि जयशंकर प्रसाद जी इस ओर भी ध्यान दें तो इस अभाव की पूर्ति 
बहुत अच्छी तरह हो सकती है। मैं तो अपनी ओर से यही कहूँगा कि सामाजिक 
उपन्यास का क्षेत्र तो वे प्रेमचन्द जी ऐसे' लोगों के लिये छोड़ दें जो ऐतिहासिक 
नाटकों की रचना को गड़े हुए मुर्दे उखाड़ता' कहते हैं और स्वयं इतिहास' के 
प्राचीन क्षेत्र में स्वच्छन्द क्रीड़ा करने वाली अपनी प्रतिमा को ऐतिहासिक उपन्‍्यासों 
की ओर प्रवृत्त करें। 

इधर युरोप में छोटी कहानियों का बहुत अधिक प्रचार हुआ। ये होती भी' 


१०४ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


हैं अत्यन्त मामिक। यह कम हे की बात नहीं है कि हमारी हिन्दी में भी इसका 
अच्छा विकास' हुआ। मेरे देखने में कहानियों के तीन' रूप' हिन्दी में दिखायी पड़ 
रहें हैं (१) यूरोपीय आदर्श पर सादे ढंग से केवल कुछ घटनाएँ और बातचीत 
सामने रखने वाला, जिसका नमूना है--स्वर्गीय गुलेरी जी की प्रसिद्ध कहानी 
उसने कहा था। (२) कुछ अरूकृत दृश्यचित्रयुक्त--यह रूप हृदयेश जी की' 
कहानिग्रों में मलता है। (३) कल्पनात्मक और भावात्मक .-यह रूप' प्रसाद! 
जी और रायक्ृष्णदास जी की कहानियों में मिलेगा। 

प्रेमचन्द्र जी ने मी बड़ी सुन्दर छोटी कहानियाँ लिखी हैं। कहानियों के 
क्षेत्रमें श्री पं ० ज्वालादत्त शर्मा, पं० जनादंनप्रसाद झाँ 'द्विज', श्री' राजेइवरप्रसाद 
सिंह, श्री चतुरसेन शास्त्री, श्रीयुत गोविन्दवल्लम पंत, बा० शिवपृजन सहाय, 


पं० भगवतीप्रसाद वाजपेयी, श्रीबालक्ृष्ण शर्मा नवीन, श्रीयुत जैनेन्द्रकुमार 
विशेष उल्लेख-योग्य' हैं। 


हास्यरस' की कहानियाँ लिखने वाले पहले तो श्रीयुत जी० पी० श्रीवास्तव 
ही थे, अब बा० अन्नपूर्णानन्द जी शिष्ट हास का बहुत अच्छा नमूना सामने ला 
रहे हैं। 

हास्परस के सम्बन्ध में इस' बात का भी निरूपण हुआ है कि हास्य के आल्म्बन 
से विनोद तो होता ही है, पर उसके प्रति कोई और भाव भी---जैसे, घृणा, विरक्ति, 
उपेक्षा, दया--+रहता है। अब तक यही विवेचित हुआ था कि उत्कृष्ट हास्यरस' 
में आल्म्बन के प्रति प्रेममाव होता है, अर्थात्‌ वह प्रिय लगता है। पर अब यह 
कहा जाने लगा है कि उसके प्रति दया का भाव होना चाहिए और वह दया ऐसी' 
हो जिसके पात्र, हम अपने को भी' समझें->-अर्थात्‌ जिस स्थिति में आलम्बन' को 
देख हम हँसे, उसमें हम भी हों। 
गद्य-काव्य 

जब से श्रीयुत रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गीताञ्जलि' की बहुत ख्याति हुई तब 
से हिन्दी में नये ढंग के गद्यकाव्य बहुत दिखायी पड़ने रूगे। श्रीयृत रायकृषष्णदास' 
जी की साधना", वियोगी हरि का अन्तर्नाद! आदि कई प्रसिद्ध पुस्तकों के 
अतिरिक्त आजकल मासिक पत्रिकाओं में भी समय-समय पर अनेक रूपरणग के 
भमावात्मक गद्य प्रवन्ध निकरा करते हैं। साहित्य में इस प्रकार के गद्य-प्रबन्धों का 
मी एक तिशिष्ट स्थान है। पर इनकी भरमार मैं अच्छा नहीं सटझता। यदि इसी 
प्रकार के गद्य की ओर ही छोगों का ध्यान रहेगा, तो प्रकृत गद्य का विकास रुक 
जायेगा और भाषा की शक्ति की वृद्धि में बहुत बाघा पड़ेगी। वर्तमान उर्दू-साहित्य' 
के क्षेत्र में मी इस प्रकार के मावात्मक गद्य की प्रवृत्ति देख उर्दू-साहित्य के इतिहास- 
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लेखक श्रीयृत रामबाबू सक्सेना बहुत घबराये है। निबन्ध--ऐसे प्रक्ृत निबन्ध 
जिनमें विचार-प्रवाह के बीच लेखक के व्यक्तिगत वाग्वैचित्र्य तथा उसके हृदय 
के भावों की अच्छी झलक हो, हिन्दी में अभी कम देखने मे आ रहे है। आश्या है, 
इस' अंग की पूर्ति की ओर भी हमारे सहेयोगी साहित्य-सेवियों का ध्यात 
जायगा। 
भाषा 

साहित्य के नाना अंगों का विशदरूप में निर्माण देख जितना आनन्द होता हैं 
उतना ही भाषा की ओर असावधानी देख खेद होता है। मासिक-पत्रिकाओ में 
बहुत से लेखों को उठा कर देखिये तो उनमें व्याकरण की अशुद्धियाँ मरी मिलेंगी। 
हमारे सुयोग्य सम्पादकगण यदि इस' ओर ध्यान दें तो मुझे विश्वास है कि यह 
बुराई दूर हो सकती है। खैर, यह बुराई तो दूर हो जायेगी पर हमारी माषा का 
स्वरूप ही विक्ृत करने वाली एक प्रवृत्ति बहुत भयंकर रूप में बढ़ रही है--वह 
है अंग्रेज के चलते वाक्यों और मुहावरों को शब्द-प्रति-शब्द अनुवाद करके 
रखना। दृष्टिकोण, प्रकाश डालना” आदि तक तो खैरियत थी, पर जब 
उपन्यासों में मी इस तरह के वाक्‍्य' भरे जाने लगेगे, जैसे--- 

(१) उसके हृदय में अवद्य ही एंक ललित कोना होगा जहाँ रतन ने स्थान 
पा लिया होगा। 

(२) वह उन छोगों में से न था जो घास को थोड़ी देर भी अपने पैरों तले 
उत्तने देते हों। 
तब हमारी भाषा अपना कहाँ ठिकाना ढूंढेगी ? 

आजकल कभी-कभी हिन्दी-हिन्दुस्तानी का झगड़ा भी उठा करता हैं। 
हमारे साहित्य की भाषा का स्वरूप क्या होना चाहिए, यह पचासों वर्ष पहले स्थिर 
हो चुका। उसमें फेरफार करने की कोई आवश्यकता नही। अपने साहित्य की 
भाषा का स्वरूप हम वही रख सकते हैं जो बराबर से चला आ रहा है तथा जो 
उत्तरी भारत के और भूखंडों के साहित्य की भाषा के रूप के मेल में होगा। हिन्दी- 
हिन्दुस्तानी के सम्बन्ध में प्रो० धवीरेन्द्रदर्मा ने एकेडमी की तिमाही पत्रिका में 
जो कुछ लिखा था, उसे मैं खासा स्पष्टवाद समझता ह। 

अब मैं आप महानुभावों का बहुत अधिक समय ले चुका। इस स्थान पर 
एक प्रकार से आप लोगों के घैय॑ं की पूरी परीक्षा हो गयी। मेरी निस्सार और 
रझुखी-सूखी बातों को इतनी देर बैठ कर सुनना, अनुग्रह के अतिरिक्त और क्या 
कहा जा सकता है? आज अपने वर्तेमात हिन्दी साहित्य के प्रशस्त प्रसार को 
देख मुझे उन दिनों का स्मरण हो रहा है जब थोड़े से लोग किसी भव्य भविष्य की 
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आशा बाँवे हिन्दी की सेथा कर रहें थे। आज' अपने को इतने बड़े और प्रभावशाली 
किद्रम्मण्डल के सामने खड़ा पाकर मुझे तो ऐसा भासित हो रहा है कि वह भव्य 
भविष्य यही था। मेरी पुराती कामनाएँ तो आज' पूर्ण हो गयी, पर जीवनक्षेत्र 
में कामनाओं का अन्त नहीं। एक पूरी हुई, फिर दूसरी, जिन आंखों से मैंने इतना 
देखा उन्ही से' अब अपने हिन्दी साहित्य को विदव की नित्य और अखण्ड विभूति 
से शक्ति, सौन्दर्य और मंगल का प्रमूत सचय करके एक स्वतन्‍्त्र तव-निधि' 
के रूप में प्रतिष्ठित देखना चाहता हैं। अपनी इस' कामना को आप महानुभावों 
के सम्मख प्रकट करके अब मैं क्षमा माँगता और घत्यवाद देता हुआ अपना वक्तव्य 
समाप्त करता हूं । 


अमभमिमाषण-२ 


डॉ० धीरन्द्र वर्मा 
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बंधृवर्ग, 

अनेक वयोधुद्ध साहित्य महारथियों के रहते हुए हिन्दी प्रेमियों ने इस परिषद्‌ 
के सभ्नापति के रूप में जो मुझे चुनकर भेजा है, इसका उद्देश्य कदाचित नयी पीढ़ी 
को प्रोत्साहित करना तथा उसके दृष्टिकोण को समझना मात्र है। कार्य-मार 
उठाने के लिये बड़े-बूढ़े नवयुवकों को ऐसी ही यूक्तियों से' तैयार किया करते हैं। 
जो' हो, गूरुजनों की आज्ञा शिरीधायें है। मैं इस' अवसर-प्रदात तथा आदरभाव 
के लिये साहित्यसेवियों का आभारी हूँ । 

हमारी' अत्यन्त प्राचीन भाषा का नया कलेवर--मेरा तात्पर्य यहाँ खड़ी- 
बोली हिन्दी से है--तया उसका साहित्य इस समय कुछ असाधारण परिस्थितियों 
में होकर गूजर रहा हैं। इन नवीन' परिस्थितियों के परिणामस्वरूप अनेक कई 
समस्याएँ, नयी उलझनें, नये भ्रम' हमारी भाषा और साहित्य के' सम्बन्ध में 
हिन्दियों तथा अहिन्दियों दोनों ही के बीच में फेल रहे हैं। अपनी भाषा और अपने 
साहित्य के भावी हित की दृष्टि से इनमें से कुछ प्रधान समस्याओं की ओर मैं आपका 
ध्यान आकर्षित करना चाहूगा। बात जरा बचऊानी-मी मालूम होती हैं किस्तु 
नेरी समझ में हिन्दी भापा और साहित्य के सम्बन्ध में बहुत-सी वर्तमान 
सनस्याओं का प्रधान कारण हिन्दी की परिभाषा, नाम तथा स्थान के सम्बन्ध में 
अ्रम' अथवा दृष्टिकोण का भेद है। अत: सबसे पहले इतके विषय में यदि हम और 
आप सुथरे ढंग से सोच सकें तो उत्तन होगा। 

आप कहेगे कि हिन्दी की परिभाषा के सम्बन्ध में सतभेद ही क्या हो सकता है, 
किल्तु वास्तव में मतभेद नहीं हो तो समझ का फेर ज़ही पर अवध्य है। हिन्दीसेवियों 
का एक वर्ग हिन्दी-भावा शब्द का प्रयोग जिस अर्थ में करता है दूसरा वर्ग उसका 
प्रयोग कदाचित्‌ भिन्न अर्थ में करता है। देश में हिन्दी भाषा के रूप के सम्बन्ध में 
भिन्न-भिन्न धारणाएँ फेली हुई हैं। क्योंकि हम लोग हिन्दी-साहित्य-परिषद्‌ के 
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रंगमंत्र' पर बैठे विचार विनिमय कर रहे हैं; अतः हमारे लिये हिन्दी-भाषा का 
प्रधानतया वह रूप महत्त्वपूर्ण है जिसमें हमारा साहित्य लिखा गया था तथा आज 
भी लिखा जा रहा है। मेरा तात्पर्य चन्द, कवीर, तुलसी, सूर, नानक, विद्यापति, 
मीरा, केशव, विहारी, मूषण, भारतेन्दु, रत्वाकर, प्रेमचन्द, प्रसाद की माषा से हैं। 
इनकी ही रचनाओं को' तो आप हिन्दी साहित्य की श्रेणी में रखते हैँतथा इन रचनाओं 
की भाषा को ही तो आप साहित्य के क्षेत्र में हिन्दी भाषा नाम देते हैं। इस' 
दृष्टिकोण से मैं हिन्दी भाषा की एक परिभाषा आपके सामने रख रहा हूँ। हिन्दी 
प्रेमियों से मेरा अनुरोध है कि वे इस परिभाषा के प्रत्येक अंश पर ध्यानपूर्वक 
विचार करें और यदि इसे ठीक पावें तो' अपनावें, यदि अपूर्ण अथवा किसी अंश में 
त्रुटिपूर्ण पावें तो विचार-विनिमय के उपरान्त उसे ठीक करें। हिन्दी के क्षेत्र में 
कार्य करने वालों के पथप्रदर्शन के लिये यह नितान्त आवश्यक है कि हम और आप 
स्पष्ट रूप में समझे रहें कि आखिर किस' हिन्दी के लिये हम और आप अपना 
तन, मन, धन' लगा रहे हैं। हिन्दी-माषा की यह परिमाषा निम्नलिखित है-- 
“व्यापक अर्थ में हिन्दी उस भाषा का नाम है जो अनेक बोलियों के रूप में आर्यावर्त 
के मध्यदेश अर्थात्‌ वर्तमान' हिन्दीप्रांत (संयुक्तप्रान्त), महाकोसरू, राजस्थान, 
मध्यभारत, बिहार, दिल्ली तथा पूर्वी पंजाब प्रदेश की मूलजनता की' मातृभाषा 
है । इन प्रदेशों के प्रवासी भाई भारत के अन्य प्रान्तों तथा विदेशों में भी आपस में 
अपनी मातुभाषा का प्रयोग करते हैं। हिन्दी माया का आधुनिक प्रचलित साहि- 
त्यिक रूप खड़ीवोली' हिन्दी है जो मध्यदेश की पढ़ी लिखी मूलजनता की शिक्षा, 
पत्र-व्यवहार तथा पठन-पाठन आदि की भाषा है और साधारणतया देवनागरी- 
लिपि में लिखी और छापी जाती है। भारतवर्ष की अन्य प्रान्तीय भाषाओं के 
समान खड़ीबोली हिन्दी तथा हिन्दी की लगभग समस्त बोलियों के व्याकरण- 
दाब्दसमू हू, लिपि तथा साहित्यिक आदर्श आदि का प्रधान आधार भारत की 
प्राचीन संस्कृति है जो संस्कृत, पाली, प्राकृत तथा अपश्रंश आदि के रूप में सुराक्षत 
हैं। ब्रजभाबा, अवधी, मेंथिली, मारवाड़ी, गढ़वाली, उर्दू आदि हिन्दी के ही' प्रादे- 
जझिकर' अथवा वर्गीय रूप हैं।” 

इस' तरह हम यह पाते हैं कि यद्यपि हिन्दी की प्रादेशिक तथा वर्गीय बो/लेयों 

में आपस में कुछ विभिन्नता है कित्तु आधुनिक समय में लगभग इन' समस्त बोलियों 

के बोलने वालों ने हिन्दी के खड़ीबोली रूप को साहित्यक माध्यम के रूप में चुन 

लिया है और इसी साहित्यिक खड़ीबोली हिन्दी के द्वारा आज हमारे कवि, लेखक, 

पत्रकार, व्यास्याता आदि अपने-अपने विचार प्रकट कर रहे हैं। कभी-कभी मुझे 
यह उलाहना सुनने को मिलता है कि हिन्दी-माषा का रूप' इतना अस्थिर हैं कि 
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हिन्दी-भाषा किसे कहा जाय, यह समझ में नहीं आता। मेरा उत्तर है कि यह एक 
भ्रम मात्र है। साहित्यिक दृष्टि से यदि आप आधुनिक हिन्दी के रूप को समझना 
चाहते हैं तो' कामायनी, साकेत, प्रियप्रवास, रंगभूमि, गढ़कुंडार आदि किसी भी 
आधुनिक साहित्यिक कृति को' उठा लें। व्यक्तिगत अभिरुचि' तथा होली के 
कारण छोटी-छोटी विशेषताओं का रहना तो स्वाभाविक है किन्तु यों आप इन 
सब में समान रूप से एक ऐसी विकसित, सुसंस्क्ृत तथा टकसाली' भाषा पावेंगे 
कि जिसके व्याकरण, शब्दसम्‌ है, लिपि तथा साहित्यिक आदर्श में आपको कोई 
प्रधान भेद नहीं मिलेगग। यह साहित्यिक हिन्दी प्राचीन भारत की संस्कृत, पाली 
प्राकृत तथा अपभ्रंश' आदि भाषाओं की उत्तराधिकारिणी' है और कम-से-कम' अभी' 
तक तो भारतीय भाषाओं के क्षेत्र में अपने ऐतिहासिक प्रतिनिधित्व को कायम 
रक्‍खे हुए है। सम्भव है कि आप ' में से कुछ लोग' सोच' रहे हों कि साहित्य-परिषद्‌ 
में भाषा सम्बन्धी इस विस्तार की क्या आवश्यकता थी? साहित्य के लिये भाषा का 
माध्यम अनिवार्य है। अतः भाषा के रूप' तथा आदर्शों के सम्बन्ध में भ्रम अथवा 
मतभेद अंत में साहित्य के विकास में घातक हो सकता है। इसीलिए सबसे पहले 
इस सम्भव भ्रम की ओर मुझे आपका ध्यान आर्काषत करना पड़ा। 

हिन्दी के सम्बन्ध में दूसरी गड़बड़ी' उसके नाम के विषय में कुछ दिनों से 
फेछ रही है। कुछ लोग यह कहते सुने जाते हैं कि आखिर ताम' में क्या रखा 
है। एक हद तक यह बात ठीक है, किन्तु आप अपने पुत्र का नाम रहीम्ाँ रखें 
अथवा रामस्वरूप। इससे कुछ तो अन्तर हो ही' जाता है। व्यक्तियों का प्रायः 
एक निरिचित नाम' होता है। रहीमखाँ उफे रामस्वरूप का चलतः आपने कम 
देखा-सुना होगा। इसके अतिरिक्त नामकरण संस्कार के' उपरांत अथवा, आजकल 
की परिस्थिति के अनुकूल स्कूल में नाम लिखाने के बाद से, वही' वाम आजीवन 
व्यक्ति के' साथ' चलता रहता है। व्यक्ति के जीवन' में कई बार नाम बदलना 
अपवाद स्वरूप है। यह बात भाषाओं के नाम पर भी लागू होती हैं। अभी कुछ 
दिन' पहले तक जब मध्यदेशीय साहित्य की भाषा प्रधानतया ब्रज तथा' अवधी' थी, 
उस' समय ' हिन्दी के लिये 'भाखा'' या भाषा ' शब्द का प्रयोग प्रायः किया जाता 
था। इसके साथ प्रदेश का नाम जोड़कर अक्सर ब्रजमाषा, अवधी-भाषा आदि 
रूपों का व्यवहार हमें मिलता है। गत सौ' वर्ष से, जब से हिन्दी के खड़ीबोली रूप 
को हम मध्यदेशवासियों ने अपने साहित्य के लिये अपनाया तब से हमने अपनी 
भाषा के इस आधुनिक साहित्यिक रूप का नाम हिन्दी रखा। तब से अब तक 
इस नाम के साथ कितना इतिहास, कितना मोह, कितना आकर्षण बढ़ता गया 
इसे बतलाने की यहाँ आवश्यकता नहीं है। भला हो या बूरा हो, अपना हो या 
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व्यृत्पत्ति की दृष्टि से पराया हो, हमारी भाषा का यह नाम चलछ गया और चल रहा 
है। स्वामी दयानन्द सरस्वती का दिया आयंभाषा नाम नि:सन्देह अधिक वेज्ञानिक 
था तथा मध्यदेशीय संस्क्ृति के अधिक निकट था किन्तु वह नहीं चल सका और 
वह बात वहाँ ही समाप्त हो गयी। किन्तु इधर हमारी भाषा के नाम के सम्बन्ध 
में अनेक दिशाओं से प्रयास होते दिखलायी पड़ रहे हैं। मेरा संकेत यहाँ तीन नये 
नामों की और हैं---अर्थात्‌ हिन्दी-हिन्दुस्तानी, हिन्दुस्तानी तथा राष्ट्रभाषा। यदि ये 
नाम इस श्रेणी के होते जैसे हम अपने पुत्र रामप्रसाद को प्रेमवश मूनुआ, पुतुआऔर 
बेटा नामों से भी पुकार लेते हैं तब तो मुझे कोई आपत्ति नही थी। किन्तु मुनुआ, 
पुतुआ तथा बेटा रामप्रसाद के स्थान पर चलवाना मेरी समझ में अनूचित है। 
यह भी' स्मरण रखने की बात हैं कि ताम परिवतंन' सम्बन्धी' यह उद्योग हिन्दी 
भाषा और साहित्य के प्रेम के कारण नहीं है। इनमें से कोई भी नाम' किसी 
प्रसिद्ध हिन्दी साहित्य सेवी की ओर से नहीं आया है। इस विचार के सृूत्रधार प्राय: 
देश के राजनीतिक हित-अतहित की चिन्ता रखने दाले महापुरुष हैं। हमारी 
भाषा के नाम के साथ यह खिलवाड़ करना अब उचित नही प्रतीत होता। हमारे 
राजनीतिज्ञ पडित यदि ये सोचते हों कि हिन्दी का नाम बदल कर वे उसे' किसी 
दूसरे वर्ग के गले उतार सकेंगे तो, यह उनका अम मात्र है। प्रत्येक हिन्दी का 
विद्यार्थी यह जानता है कि हिन्दी नाम प्रारम्भ में खड़ीबोली' उर्दू भाषा के लिये 
प्रयक्‍त होता था। हमने अपनी भाषा के लिये जब यह नाम अपनाया, तो दूसरे 
वर्ग ने हिन्दी छोड़कर हिन्दुस्तानी अथवा उद्दं नाम रख लिया। यदि हम हिन्दी- 
हिन्दुस्तानी, हिन्दुस्तानी अथवा उर्दू नाम से भी अपनी भाषा को पुकारने लगें 
तो दूसरा वर्ग हट कर कही और जा पहुँचेगा। राष्ट्रमाषा” जैसे'ठेठ भारतीय नाम 
को तो दूसरे वर्ग से स्वीकृत करवाना असम्भव है। समस्या वास्तव में नाम की 
नहीं है, भाषा, शैली की है। यदि आप खड़ीबोली उ्दू-दौली को तथा तत्सम्बन्धी' 
सांस्कृतिक वातावरण को स्वीकृत करने को उच्चत हों तो मैं विश्वास' दिलाता हूँ 
कि दूसरे वर्ग को हिन्दी नाम भी फिर से स्वीकृत करने में आपत्ति नहीं होगी। 
किन्तु क्या हमसे अपनी भाषा-शैली तथा साहित्यिक संस्कृति छुड़ायी जा सकती 
है? इसका उत्तर स्पष्ट है। सम्भव है कि कुछ व्यक्ति छोड़ दें किन्तु भारत जब तक 
भारत है तब तक देश नहीं छोड़ेगा। राजनीतिक सुविधाओं के कारण हमारी 
भाषा से सहानुभूति रखने वाले राजनीतिज्ञों से मेरा सादर अनुरोध है कि वे हमारी 
भाषा के सम्बन्ध में यह एक नयी गड़बड़ी उपस्थित न' करें। यदि इससे कोई लाभ 
होता तब तो इस पर विचार भी किया जा सकता था किन्तु वास्तव से हिन्दी को 

हन्दी-हिन्दुस्तानी, हिन्दुस्तानी अथवा राष्ट्रभाषा नामों से पुकारने से हिन्दी 
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उर्दू की समस्या हल नहीं होगी। इस समस्या को सुलझाने का एक ही उपाय था--- 
या तो स्वर्गीय प्रसाद जी से स्वर्गीय' इकबाल की भाषा में साहित्य रचना करवाना 
अथवा स्वर्गीय इकबाल से' स्वर्गीय' प्रसाद की भाषा में रचना करवाना। यदि 
इसे आप असम्भव समझते हों तो हिन्दी-उर्दू के बीच में एक नये नाम के गढ़ने से 
कोई फल नहीं। हिन्दुस्तानी अथवा राष्ट्रभाषा नाम के कारण हिन्दी की साहि- 
त्यिक दैली के सम्बन्ध में कुछ लेखकों के हृदय मे भ्रम फैलने लगा है, इसी कारण 
मुझे अपनी साहित्यिक भाषा के नाम के सम्बन्ध में आपका इतना समय नष्ट 
करने का साहस' हुआ। 

तीसरी' समस्या, जिसका मैंने ऊपर उल्लेख किया है, हिन्दी-माषा और साहित्य 
के स्थान की समस्या है। जिस तरह प्रत्येक भाषा का एक घर होता है---बंगाली' 
का घर बंगाल है, गुजराती का गृजरात, फारसी का ईरान, फ्रांसीसी का फ्रास-- 
उसी प्रकार हिन्दी माषा और साहित्य का भी कोई घर है या होना चाहिए, यह 
बात प्राय: भुझा दी जाती है। इधर कुछ दिनों से हिन्दी' के राष्ट्रभाषा अर्थात्‌ 
अखिल भारतवर्षीय अन्तर्प्रात्तीय भाषा होने के पहलू १र इतना अधिक ज़ोर दिया 
गया है कि उसके घर की तरफ हमारा ध्यान ही' नहीं जाता। वास्तव में हिन्दी- 
भाषा और साहित्य के दो पहल हैं--एक प्रादेशिक तथा दूसरा अंतर्प्रान्‍्तीय। 
हिन्दी भाषा का असली घर तो आर्यावत्तें के सध्यदेश में गगा की घाटी भें है जो 
आज विचित्र रूप से अनेक प्रान्तों तथा देशी राज्यों में विभकत है। हमारी भाषा 
और साहित्य की रचना के प्रधान केन्द्र, संयुक्तप्रांत, महाकोसल, मध्यभारत, 
राजस्थान, बिहार, दिल्‍ली तथा पंजाब में है। यहाँ की पढ़ी-लिखी' जनता की 
यह साहित्यिक भाषा है--राजभाषा तो अभी' नहीं कह सकते। इत प्रदेशों के 
बाहर शेष मारत की जनता की साहित्यिक भाषाएं भिन्न है, जैसे बंगाल में बंगला, 
गुजरात में गुजराती, महाराष्ट्र में मराठी आदि। इन' अन्य प्रदेशों की जनता तो 
हिन्दी को प्रधानतया अस्तर्प्रान्तीय विचार-विनिमय के साधन-स्वरूप' ही देखती 
है। प्रत्येक की अपनी-अपनी साहित्यिक भाषा है किस्तु अन्तर्प्रान्तीय कार्यो के लिये 
कुछ लोगों के वास्ते उन्हे हिन्दी की भी आवश्यकता जान पड़ती है। हम हिन्दियों 
की साहित्यिक भाषा भी हिन्दी है और जन्तर्प्रात्तीय भाषा भी हिन्दी ही है, हिन्दी 
के बनने-बिगड़ने से एक बगाली, गुजराती या मराठी की भाषा या साहित्य पर 
कोई विशेष प्रमाव नहीं पड़ता; इसलिए हिन्दी के सम्बन्ध में विचार करते समय 
उसका एक तटस्थ व्यवित के समान दृष्टिकोण होना स्वाभाविक है। किन्तु हिन्दी 
साषा या साहित्य के बनने-बिगड़ने पर हम हिन्दियों की पीढ़ियों का बनना- 
बिगड़ना निर्भर है। उदाहरणार्थ अच्तरराष्ट्रीय कार्यों के लिये भारतीय, ईरानी, 
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जापानी आदि सभी लोग कामचलाऊ अंग्रेजी सीख लेते हैं और योग्यतानुसार 
सही-गलत प्रयोग करते रहते हैं किन्तु एक अंग्रेज़ का अपनी भाषा के हित-अतहित 
के सम्बन्ध में विशेष चित्तित होना स्वाभाविक है। इस सम्बन्ध में एक आदरणीय 
विद्वान्‌ ने एक निजी पत्र में अपने विचार बहुत जोरदार शब्दों में प्रकट किये हैं। 
उनके ये सदा स्मरण रखने योग्य वचन निम्नलिखित हैं--'मैं कहता हूँ क्‍यों 
हिन्दी को हिन्दी नही कहा जाता, क्‍यों मातृभाषा नहीं कहा जाता, क्‍यों इस' बात 
को स्वीकार करने से हम हिचकते हैं कि उसके द्वारा करोड़ों का सुख-दु:ःख अभिव्यक्त 
होता है; राष्ट्रभाषा अर्थात्‌ तिजारत की भाषा, राजनीति की भाषा, कामचलाऊ 
भाषा, यही चीज़ प्रधान हो गयी और मातुभाषा, साहित्य भाषा, हमारे दंदन- 
हास्य की भाषा यौण। हमारे साहित्यक दारिद्रय का इससे बढ़कर अन्य प्रदर्शन 
क्या होगा ? 
वास्तव में हिन्दी भाषा और साहित्य का उत्थान-पतन प्रधानतया हिन्दी 
भाषियों पर निर्मर है। हिन्दी-भाषा को जैसा रूप वे देंगे तथा' उसके साहित्य' को 
जितना ऊपर वे उठा सकेंगे, उसके आधार पर ही अन्य प्रान्तवासी राष्ट्रमाषा हिन्दी 
को सीख सकेंगे, वे उसके सम्बन्ध में अपनी धारणा बना सकेंगे। इस' समय भ्रमवह 
एक भिन्न परिस्थिति होने जा रही है। हिन्दीभाषियों को अपनी' भाषा आदि का 
रूप स्थिर करके राष्ट्रभाषा के हिमायतियों के सामने रखना चाहिए था। इस 
समय राष्ट्रभाषा-प्रचारक हिन्दी का रूप स्थिर करके हम हिन्दियों को सेंट 
करना चाहते हैं। इसका प्रधान कारण हमारा अपनी भाषा की ठीक सीमाओं 
को न समझना है। हिन्दी-भाषा और साहित्य अक्षयवट के समान है। मैं इसे' 
अक्षयवट इसलिए कहता हूँ कि वास्तव में संस्कृत, पाली, प्राकृत, अपभ्रंश आदि 
पूवेकालीन भाषाएँ तथा साहित्य हिन्दी-भाषा के ही पूर्वरूप है--हिन्दी इनकी ही 
आधूनिक प्रतिनिधि तथा उत्तराधिकारिणी है। इस अक्षयवट की' जड़ें, तना तथा 
प्रधान शाखाएँ आर्यावत्तें के मध्यदेश अथवा हिन्दी प्रदेश में स्थित हैं; किन्तु इस' 
विशाल वटवृक्ष के स्निग्य हरित पत्रों की छाया समस्त भारत को शीतलता प्रदान 
करती है। भारत के उपवन में इस अक्षयवट के चारों ओर बंगला, असमी, 
उड़िया, तमिल आदि के रूप में अनेक छोटे-बड़े नये-पुराने वृक्ष भी हैं। हम सबके 
हितेषी हैं। किन्तु भारतीय संस्कृति का मूल प्रतिनिधि तो यह वटठवृक्ष ही है। 
इसके सींचने के लिये और सुदृढ़ करने के लिये वास्तव में इसकी जड़ों में पानी देने 
तथा इसके तने की रक्षा करते की आवश्यकता है। ऐसी अवस्था में, घर के मुखिया 
की तरह , इस सुदृढ़ वृक्ष की हरी-हरी पत्तियाँ उपवन के शेष वृक्षों की रक्षा सूर्य 
के आतप तथा प्रचण्ड वायु के कोप से आप ही करती रहेंगी। आज हम मूल और 
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शाखा में भेद नहीं कर पा रहे हैं। भारत के भिन्न-भिन्न प्रान्तों में पाया जाने 
वाला हिन्दी का राष्ट्रभाषा का स्वरूप तो अक्षयव॒ट की शाखाओं और पत्तियों 
के समान है। यह शाखा-पत्र समूह कपड़े लपेटने या पानी डालने से पुष्ट तथा' 
हरा नहीं होगा। उसको पुष्ट करने का एक ही उपाय है जड़ को सीचना और 
तने की रक्षा करना। मेरी समझ में हिन्दी भाषा और साहित्य के इन दो भिन्न 
क्षेत्रों को साप्ट रूप में सतझ लेना अत्यन्त आवश्यक है। हिन्दी के घर हिन्दी को 
सुदृढ़ करना मुख्य कार्य है और हिन्दी हितैपियों की शक्ति का प्रधान अश्य इसमें 
व्यय होना चाहिए---नप्टे मूले नैव पत्र तन शाखा।' अन्‍्तर्तान्तीय भाषा के रूप में 
हिन्दी का अन्य प्रान्तों में प्रचार भावी-भारत की दृष्टि से एक महत्त्वपूर्ण समस्या 
है। यह क्षेत्र प्रधानतया राजनीतिज्ञों का है और इसका सम्बन्ध अन्य प्रान्तों के हित 
अनहित से भी है। अतः इस क्षेत्र में इस दर्ग के लोगों को कार्य करने देना चाहिए । 
हिन्दी भाषियों को तथा साहित्यिकों को इस क्षेत्र में काम करने वालों की सहायता 
करने के छिए सदा सह उद्यत रहना चाहिए किल्तु इस सम्बन्ध से हिन्दी भाषियों 
तथा साहित्त्यिकों को अपनी शक्ति का अपव्यय नहीं करना चाहिए। 

हिन्दी-भाषा और साहित्य के सम्बन्ध में सिद्धान्त सम्बन्धी कुछ मूल सम- 
स्थाओं की ओर मैने आपक्त ध्यान आकर्षित किया है। यदि इन मूल भ्रमों का 
निवारण हो जावे तो हमारी अनेक कठिताइयाँ सहसा स्वय लुप्त हो जावेंगी। 
समयाभाव के कारण मैं विषय का विवेचन विस्तार के साथ तो नहीं 
कर सका, किन्तु मैंने अपने दृष्टिकोण को भरसक स्पष्ट दब्दों में रखने का उद्योग 
किया है। हमारी भाषा के उचित विकास तथा' नव-साहित्य-निर्माण में और 
भी अनेक छोटी-छोटी बाघाएँ उपस्थित हैं। इनका सम्बन्ध प्रधानतया हिन्दी- 
भाषियों से है। इनमें से' भी कुछ के सम्बन्ध में मैं अपने विचार सक्षेप में आपके 
सामने विचारार्थ रखना चाहँगा। 

हन्‍दी भाषा और साहित्य के विकास में बाघक एक प्रधान सजस्या हिन्दी- 
भाषी-प्रदेश की द्विभाषा समस्या है। इस सत्य से आँख नहीं मीचना चाहिए कि 
साहित्य तथा सस्क्ृति की दृष्टि से हिन्दी-प्रदेश में हिन्दी-उर्दू के रूप में दो भाषाओं 
और साहित्यों की पृथक्‌ धाराएँ बह रही हैं। पश्चिमी मध्यदेश अर्थात्‌ पजाब, 
दिल्‍ली, पश्चिमी सयुकत प्रान्त तथा राजस्थान के जयपुर आदि के राज्यों में तो 
उर्दू धारा आज भी पर्याप्त रूप में बलवती है किन्तु शेष मध्यदेश में अथत्‌ पूर्वी 
संयुक्‍तप्रान्त, बिहार, मध्यमारत तथा' मह:कोसहकू में हिन्दी का आधिपत्य जनता 
पर काफी है। हिन्दी-प्रदेश की यह ट्विमाषा समस्या एक असाधारण समस्या हैं 
क्योंकि बंगाल, गूजरात, तमिल, कर्नाठक आदि भारत के किसी भी अन्य भाषा- 
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प्रदेश के सामने यह संकट कम-से-कम' अभी तो वर्तमान नहीं है। उदाहरण के 
लिए, बंगाली भाषा प्रत्येक बंगाली की अपनी प्रादेशिक भाषा है चाहें वह हिन्दू, 
मृ सलमान, ईसाई, बौद्ध, जैन कुछ भी हो। साहित्य और संस्कृति के क्षेत्र में मैं 
हिन्दी-उर्दू मिलन को असम्भव समझता हूँ --वास्तव में दोनों में जमीन आसमान 
का अन्तर है। हिन्दी-लिपि, शब्द-समूह, तथा साहित्यिक आदर्श वेदिककाल से 
लेकर अपभ्रृंश काल तक की भारतीय सस्क्ति से ओतप्रोत है। उर्दू-लिपि, शब्द- 
समूह तथा साहित्यिक आदर्श हिन्दी-प्रदेश में कल आये हैं और अभारतीय दृष्टिकोण 
से लवालव हैं। हिन्दियों की साहित्यिक सांस्कृतिक भाषा देवल हिन्दी है और हो 
सकती है। किन्तु-हिन्दी के सम्बन्ध में एक अमर के निवारण की नितान्त आवश्यकता 
है। वह यह कि हिन्दी हिन्दुओं की भाषा न होकर हिन्दियों की भाषा है। मध्य- 
देश अथवा हिन्दी-प्रदेश में रहने वाले प्रत्येक हिन्दी को--चाहे वह वेष्णव हो या 
शैव, मुसलमान हो' या ईसाई, प्रसी हो या वंगाली--हिन्दी भाषा साहित्य 
और, लिपि को अपनी चीज़ समझकर सबसे पहले और प्रधान रूप में सीखना 
चाहिए। प्रत्येक व्यक्ति अपनी वर्गीय, प्रादेशिक या साम्प्रदायिक लिपि तथा' 
भाषा को भी सीखे इसमें मुझे आपत्ति नहीं किन्तु उसका स्थान हिन्दी-प्रदेश में 
द्वितीय रह सकेगा, प्रथम नहीं। मेरी समझ में जिनकी मातृभाषा हिन्दी है और 
जो यह समझते हैं कि वास्तव में हिन्दी ही हिन्दी-प्रदेश की सच्ची साहित्यिक भाषा 
है उन्हें दूसरे पक्ष के सामने विनय के साथ, किन्तु साथ ही दृढ़ता के साथ, अपने 
इस' दृष्टिकोण को रखना चाहिए। आवश्यकता इस' बात की है कि विशेषतया 
परदिचमी हिन्दी-प्रदेश में हिन्दू, मुसलमान, ईसाई आदि प्रत्येक धर्म व जाति के 
लोगों में इस' भावना का प्रचार करने का निरन्तर उद्योग हो। मैं उर्दू के विरुद्ध 
नहीं हूँ किन्तु मैं उर्दू को हिन्दी-प्रदेश में हिन्दी के बराबर नही रख पाता हूँ। मैं उसे' 
एक द्वितीय भाषा के रूप में ही सोच पाता हूँ। हिन्दी-उर्द की समस्या को हल 
करने का यही एक उपाय है। दूसरा उपाय उर्दे भाषा और लिपि को अपने प्रदेश 
की साहित्यिक भाषा मान लेना है। राजनीतिक प्रभावों से असम्भव भी सम्भव 
हो जाता है किन्तु अब तो देश की प्रगति स्वाभाविक अवस्था की ओर लौठ रही 
है, अतः इस अस्वाभाविक परिस्थिति की कल्पना करना भी व्यथ है। 

हिन्दी भाषा और साहित्य की त्रुटियों में से एक त्रुटि यह बतलायी जाती है कि 
वह सर्वसाघारण की भाषा और साहित्यिक आदर्श से बहुत दूर है। उसे जनता के 
निकट लाना चाहिए। इसमें अंशतः सार है, किन्तु यह पूर्ण सत्य नही है। साहि- 
त्यिक वर्ग तथा सर्वसाधारण में अन्तर का कम होना देश के लिए सदा हितकर 
हैं; किन्तु समस्त समाज को, फलतः समस्त साहित्य को, एक श्रेणी के अन्तर्गत 
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ला सकना मेरी समझ में एक स्वप्न मात्र है। साहित्य को सर्वंसाधारण के निकट 
ले चलने के उद्योग के साथ सर्वेसाघारण की अभिरुचि तथा ज्ञान को ऊपर 
उठाना भी साहित्यिकों का कत्तंव्य है। साहित्यकार सिनेमा और थिएटर क्म्प- 
नियों की श्रेणी के व्यक्ति नही हैं जिनका प्रधान उद्देश्य सर्वसाधारण की माँग को 
पूरा करता मात्र होता है। साहित्यिकों का चरम उद्देश्य तो समाज को ऊपर 
उठाना है। मैं मानता हैं क्रि अतावश्यक रूप से' भाषा और साहित्य को क्लिष्ट 
बनाना उचित नही है किन्तु साथ ही, शैली का नाश करके तथा साहित्यिक अभि- 
रुचि को तिलंजलि देकर साहित्य को नीचे उतारने के पक्ष में भी मैं नहीं हूँ। 
भारतीय समाज वे' उच्चतम और निम्नतम वर्गों में भाषा और साहित्य के अतिरिक्त 
संस्क्ृति सम्बन्धी सभी बातों में पर्याप्त *न्‍तर है। जैसे-जैसे यह सस्क्ृति सम्बन्धी 
अन्तर कम होता जावेगा, वैसें-वैसे हमारी सुससक्ृत भाषा और हमारा उच्चसाहित्य 
भी सर्वंसाधारण के निकट पहुँचता जावेगा। ऊपर के छोगों को नीचे झुकाने से 
अधिक महत्त्वपूर्ण समस्या नीचे के लोगों को ऊपर छाने की है---कामायनी' 
को बनारसी कजलियों' के निकट ले जाने की अपेक्षा बनारसी कजली' पढ़ने 
बालों की अभिरुचि को कामायनी' की साहित्यिक अभिरुचि की ओर उठाने की 
विशेष आवश्यकता है। 

हनारे साहित्य की प्रगति में बाघक तीसरा प्रधान कारण हमारे साहित्य 
निर्माताओं की आजीविका की समस्या है तथा प्रकाशकों के सामने पुस्तकों के 
खपत की समस्या है-- भूखे भजन न होय गोपाला”। वास्तव में हिन्दी साहित्यकार 
जिस त्याग और तपस्या के साथ अपना जीवन निर्वाह कर रहे हैं वह किसी से छिपा 
नहीं है। देश के सर्वोत्तम मस्तिष्कों में से बहुत-से तो इंग्लैण्ड के आ्थिक आदर्श से 
सिलती-जुलती नौकरियों के प्रलोभन में फंस कर उस ओर खिंच जाते हैं और 
अपना बहुमूल्य जीवन विदेशी यंत्र के चलाने में एक निर्जीव पुर्जे के समान व्यतीत 
कर देते है। देश के बचे-जुचे मस्तिष्क राष्ट्रीय सेवा की ओर झुकते हैं और इन 
सेवाओं में से एक अपने साहित्य की सेवा भी है। हिन्दी साहित्यकार को सरकारी 
बेतनों के टक्कर की आमदनी नहीं चाहिए--लक्ष्मी और सरस्वती का साथ कब 
हुआ है किन्तु साधारण रोटी-मकान-कपड़े की चिन्ता से मुक्त होना तो आवश्यक 
ही है, चाहे वह ज्वार की रोटी, छप्पर का मकान और खादी का कपड़ा ही क्यों न 
हो। बच्चों की शिक्षा और बीमारी, माता-पिता की असहाय अवस्था तथा स्त्री 
के कार्यभार बँठाने का कुछ साधारण उपाय तो होता ही चाहिए। तिकट भविष्य 
में इस कठिनाई से निस्तार होता दिखलायी नहीं पड़ता किन्तु साहित्य की खपत 
के बढ़ने तथा सुसंगठित प्रकाशन संस्थाओं के पैदा होने से यह समस्या घीरे-घीरे 
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दूर हो सकेगी। प्रकाशकों से मुझे एक निवेदन करना हैं। अमीर इंग्लैण्ड की 
अग्रेजी किताबों का ठाट-बाटद हम लोगों के यहाँ नही निम सकता। मैंने फ्रांस 
जैसे सुमम्पन्न देश तक में यह देखा है कि किताबों को सस्ता रखने के उद्देश्य से छपाई, 
कागज' तथा जिल्‍्द आदि पर वे छोग कम-से-कम व्यय करते हैं--हाँ, पुस्तक शद्ध, 
तथा कल्ापूर्ण ढंग से छापने में वे किसी प्रकार की कमी' नही होने देते। हमें भी 
अपने पुस्तकों को बहुत सस्ता करने की जरूरत हैं। अपने देश की' गरीबी को 
देखकर आदर्श रूप में तो एक पाई का दैनिक पत्र तथा एक पैसे की साधारण 
पुस्तक निझनी चाहिए। मै जानता हूँ कि अभी यह बात असम्भव है, किन्तु एक 
पैसे की। अच्छा दैनिक तथा एक आना से चार आना मूल्य तक की अच्छी पुस्तक 
सम्भव है। एक रुपया मूल्य रखकर--जिसे हम छोंग प्रायः कम समझते हैं--.हर 
अपने साहित्य को तीस ठणये मासिक पाने वाले क्लक तक भला कैसे पहुँचा सकते 
हैं। फिर हमारी अधिकांश जनता की आमदनी तो तीस रुपये मासिक न होकर 
कदाचित्‌ तीस रुपये वाधिक है। जो हो, इमारी पुस्तकों के सस्ते से सस्ते, किस्तु 
साथ ही शुद्ध सस्कररण, निकलने चाहिए। इसमें प्रकाशक, छेखक तथा जनता 
सब ही का राम होगा। 

मैंने साहित्य के आदर्शों तथा मनोरम रहस्यों की ओर आपका ध्यान जान- 
बुझ कर नही दिलाया है। इस प्रकार के वार्त्तालाप का स्थान तो शिक्षाल्यों भर 
विद्यापीठों में है, साहित्यिकों का यह मेला इसके लिए उपयुक्त स्थान नहीं है। 
गत दर्पो मे प्रकाशित हिन्दी साहित्य की आलोचना भी मैंने आपके सामने जानू- 
बूझ कर ही नही रखी है। यह कार्य तो ह॒दारी पत्र-पत्रिकार्ये, आलोचनात्मक 
ग्रल्थ तथा साहित्यिक सस्थाओं के वाषिक विवरण करते ही रहते है, अत: हम 
और आप साघारणतया इससे परिचित हैँ ही। फिर हमारे पास इतना अवकाश 
भी तो नहीं है। इसी कारंण मैंने कुछ मूल कठिताइयों और सभस्याओं तक ही 
अपने वक्तव्य को सीमित रबखा' है। 

संमव है कि मेरे इस भाषण से कुछ छोगों को यह भ्रम हुआ हो कि हम साहि 
त्यिक लोग देश की राजनीतिक समस्याओं तथा उस क्षेत्र में कार्य करने वालों की 
सेदाओं को उपेक्षा की दृष्टि से देखते हैं। ऐसा कदापि नही है। वास्तव में देश की 
राजनीतिक समस्या हमारे जीवन मरण की समस्या है, किन्दु साथ ही भाषा और 
साहित्य की समस्‍या भी कम गम्भीर समस्या नहीं है। सुसाहित्य तथा उसकी 
शिक्षा के अभात्र में हमारीद/घंकालीन राजनीतिक परतंत्रता के मूल कारण सतच्निः 
हित है। वास्तव में साहित्य मनुष्य की सस्क्ृति का विधाता है और राजनीति इस 
व्यापक संस्कृति का एक अंग मात्र है। मैं राष्ट्र के सिपाही को अत्यन्त आदर की 
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दृष्टि से देखता हैं, किन्तु मैं देश के साहित्यकार को और भी अधिक सम्मान की 
दृष्टि से देखता हूँ। सिपाही देश के घत-जन की रक्षा या नाश करने वाला है, 
किन्तु साहित्यकार तो राष्ट्र के मन, मस्तिष्क और आत्मा को वनाने-विगाड़ने 
वाला है। राजनीतिज्ञ की महत्त्व तो देश-काल से सीमित है, किन्तु साहित्यकार के 
हाथ में तो ससार का भूत, वर्तमान तथा भविष्य सब ही कुछ है। अपने देश की 
स्वतत्रता के प्रयास के इस असाधारण युग में हमे---यत्र ब्रह्म च क्षत्रं च सम्यञ्चौ 
चरतः सह। ” आदि इस' वेद वाक्य को और भी स्मरण रखने की आवश्यकता है, 
नही तो यूरोपीय परिस्थिति की पुनरावृत्ति होने की अपने यहाँ भी फिर पूर्ण आाशका 
है। ब्रह्म अर्थात्‌ साहित्य मस्तिष्क और आँख हैं, क्षत्र अर्थात्‌ राजनीति स्कघ 
और बाहुबल है। दोतों ही का सदुपयोग तथा दुरुपयोग हो सकता है, किन्तु 
साहित्य का दुरुपयोग बहुत अधिक भयंकर परिणाम वाला होता है, इसे कभी भी 
नहीं मुलाना चाहिए। 
अत में, मैं हिन्दी प्रेमियों और हिन्दी साहित्यकारों का ध्यान अपनी भाषा 
और साहित्य के सम्बन्ध में आत्मनिर्मरता की भावना की ओर आहृप्ट करना 
घ॒मण्ड और उचित गव॑ तथा आत्मविश्वास में अच्तर है। मै दूसरी वात 
पहली नहीं । हमें अपनी' भाषा और अपने साहित्य का आदर करना 
सीखना चाहिए। उसकी त्रुटियों को समझते हुए और उनके दूर करने का यत्न 
करते हुए, उसके गुणों का हमें प्रकाशन करना चाहिए। एक-दूसरे को ऊपर उठाने 
का यत्न करना चाहिए। परम्परा तथा अज्ञान के कारण अपने साहित्य दे; निन्‍्दकों 
का हमे मुँह बन्द करता चाहिएं। हमारा खड़ीवोली हिन्दी साहित्य अभी है ही 
कितने दिनों का, किन्तु इतने अल्वकाल में ही वह कितना आगे बढ़ गया है--इस 
पर वास्तव में अभी प्रकाश ही नहीं डाला गया है। इधर कुछ वर्षों के अन्दर जो 
ग्रन्थ निकले है उनमें दर्जनों ऐसे है जो हक साहित्य की श्रेणी में स्थान पाने 
योग्य है। मैं बड़े-बड़े लेखकों के नामों और बड़े-बड़े ग्रन्थों को यहाँ नही गिनान्ा 
चाहता। मुझे तो अपने साहित्य में अपनी और आगे की पौढ़ीं के लेखकों की 
रचनाओं में ही ऐसे अनेक ग्रन्थों का स्मरण आ रहा है जिनफः रस-सौन्दर्य तथा 
शैली-सौन्दयय का लोहा बड़ेसे-वड़े साहित्यिको को मानना पड़ेगा। जैनेन्रकुरार 
की परख” को जिसते पढ़ा होगा वह क्या कट्टो को कभी भी भुला सकता है, भगवती 
चरण वर्मा की 'चित्रलेखा' की कल्पना में कितनी उड़ान और पूर्णता है, हरिक्ृष्ण 
प्रेमी के अनंत के पथ पर शीर्षक खण्ड-काव्य की रसानुभूति और भ्रवाह असाधारण 
श्रेणी में रखने योग्य हैं। ठुर्मित्रानन्‍्दन पन्‍्त की एक-एक रचना की बारीकी साँची 
के तोरणों की नक्‍्काशी का सॉरण दिलाती है। यदि मैं इस तरह गिनाता चलूं 


चाहता हूँ । 
चाहता हूं, 
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तो कदाचित्‌ इस' सूची का कभी अन्त ही न हो। वास्तव में इस समय' आलोचना 
करने की अपेक्षा हमें अपने साहित्य के रसास्वादन' के अभ्यास' की बहुत अधिक 
आवश्यकता है। 

कठिनाइयों के रहते हुए भी हमें क्षण भर भी हताश' नहीं होना चाहिए। 
हिन्दी भाषा और साहित्य ने तो जन्म से ही अपने परों पर खड़ा होना सीखा है। 
असाधारण विरोघी' परिस्थितियों तक में हम अपनी पताका फहराते रहे हैं। 
शासकवर्ग की सहायता तो हमें कभी मिली ही नहीं। हमारे हिन्दी-प्रदेश के दर- 
बारों में जब फ़ारसी राजभाषा थी, उस समय हमने सूर, कबीर और तुलसी पैदा 
किये थे। फ़ारसी आयी और चली गयी, किन्तु सूर-नुल्सी-कबीर तो अमर हैं। 
हमारे प्रदेश मे जब अग्रेजी राजभाषा हुई तब' हमने अपनी तपस्या से' रत्नाकर, 
प्रसाद और प्रेमचन्द जैसे रत्न उत्पन्न किये। अंग्रेजी जा रही है किन्तु यह निरचय 
है कि हमारे इत रत्नों की चमक दिन-दिन' बढ़ती जावेगी। आज भी राजनीतिक 
परिस्थिति हमारी भाषा और साहित्य के लिए पूर्णतया अनुकूल नही है किन्तु 
हमें इसकी क्षण भर भी चिन्ता नहीं करनी चाहिए। यदि हमारा आत्मविश्वास 
कायम रहा, यदि हमारे हदयों में भारतीय संस्क्ृति का चिराग़ जलता रहा, तो 
मध्यदेश के इस बलवान्‌ स्रोत के नित्य प्रवाह को संसार की कोई भी शक्ति रोक 
नही सकती। 
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देवियो और सज्जनो, 

उस्ताद केदारा सिखा रहे थे, कहा, यह शेर की चाल चलता है--स' से' 
मा में, फिर प' से दूसरे स पर। मुझे शार्दूल-विक्रीड़ित याद आया। हिन्दी- 
साहित्य इसी चाल से' चला है; एक साथ दो-दो पर्दे पार करता हुआ। पहली 
छलांग भरी, तव भाषा की लड़ाई थी; दूसरी भरी, तब साहित्य की। अब उसके 
राग का रूप तैयार हो गया है। 

जो कुछ भी नजर आता है वह जमीन और आसमान की गोद में उतना सुन्दर 
नहीं, जितना नजर में है। वह उतनी साफ नजर है जो जितना दूसरों की नजर 
से' मिलती है। 

हिन्दी ने जब से भाषा का सवाल हल किया--खिचड़ी शैली की विजय हुई, 
तब' से आज तक हिन्दी, भाषा और भावों की उदारता में, बढ़ती गयी है। आज 
वह साहित्य के विचार से' रूढ़ियों से बहुत आगे है। विश्व-साहित्य में दी जानेवाली 
रचनाएं उसमें हैं। उसके साहित्यिकों के नामों के साथ मिल्टन, ह्य गो, रवीन्द्रनाथ, 
ब्रोनिग, शेल्ली, कीट्स, वर्डस्वर्थ, हार्डी, टाल्सटाय आदि अनेक नाम लिये गये हैं। 
मैं यह कह सकता हूँ कि उसके पद्य-साहित्य में ऐसी-ऐसी रचनाएं हैं जैसी समृद्ध 
साहित्यों में ही मिल सकती है, जो साहित्य किसी तरह भी आज की दृष्टि से रिक्त 
न होगा। उसके साथ उसका सम्पूर्ण ब्रजभाषा-साहित्य मिलने पर काव्य में वह 
भारत की सर्वश्रेष्ठ शक्ति साबित होगी। यों बंगला के आधुनिक पद्च-साहित्य के 
जोड़ का उसके गद्य का विकास भी आइचये में डालता है। अभी बंगला और 
मराठी का गद्य उससे तगड़ा है; लेकिन आधुनिकता में, चुमते व्यंग्य में, आलंकारिक 
ढंग के साथ-साथ भाव की पूरी अदायगी में यानी कला में, कहीं-कहीं वह आगे 
जायगी। पद्य के बाद हिन्दी का कहानी-साहित्य है, फिर उपन्यास। नाटक, 
एकांकी नाटक, व्यंग्य, समालोचना, जीवनचरित्र, समाजवाद, इतिहास, दर्शन, 
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भूगोल, विज्ञान, पत्र-पत्रिका, अनुवाद आदि अल्प विस्तर हैं। अभिनय में बंगाल 
और महाराष्ट्र हमसे बहुत आगे हैं। हमारे यहाँ स्थायी रंगमंच का अभाव बहुत 
खटकता है। कलकत्ते की पारसी कम्पतियाँ साहित्य के लिए कुछ नही ठहरीं। 
टाकी में हिन्दी आगे है, लेकिन डायरेक्टर बंगाली कला की दृष्टि से अच्छे हैं; 
अभिनेताओं में सहगल; अभिनेत्रियों में काननबाला, देविका रानी, शानन्‍्ता आप्टे। 
सगीद की प्राचीन पद्धति में मराठे और कुछ मुसलमान; वयी रीति में बगाली। 
नृत्य में लखनऊ और दक्षिण भारत। चित्रकला में बंगाल। हमारे यहाँ उस्ताद 
रामप्रसाद मुगल क़रूम के अन्तिम चित्रकार हैं और सुप्रसिद्ध, विजयवर्गीय चये 
ढंग के अच्छे हैं; रामेश्त्रर जीते होते तो बहुत कुछ अभाव मिट गया होता। 

हम जब एक वार अपने प्राचीन राहित्य की ओर, और तदन्‌क्‌ल बंधे हुए--- 
आज भी सनाज मे प्रचलित होली, घमार, चैती, सावन, मलार, कजली, बारहमासी 
और अहीर-गड़रिया, कुम्हार-बोवियों के अलग-अलग बिरहों की ओर ध्यान 
देते हैं, व्याह-जनेऊ के गीत, सोहर और देवी की रूचारियाँ आदि गाते स्त्रियों 
को सुनते हैं, हरछठ करवा आदि पूजते, चित्रकारी करते देखते हैं, साथ ही नवीन 
यूग की बातें सोचते हैं--साहित्य मिलाते हैं--साथ चलने के लिए सोचते हैं, 
घामिक, सानाजिक तथा अन्य भाषा वाली अड़चन-कठिनाइयाँ सामने आती हैं, 
उस समय एक साहित्यिक की--खास तौर से हिन्दी-साहित्यिक की एक राज- 
नीतिक से कम उद्देगशील अवस्था नहीं होती। 

किसी साहित्य की नकरू पर कोई साहित्य तैयार नही होता। उसमें अपनी' 
शक्ति होनी चाहिए, मौलिकता होनी चाहिए, अपने प्रकाश से दिखता हुआ रास्ता 
होना चाहिए, जहाँ न जाय रवि वहाँ जाय कवि को वह सत्य साबित करता हुआ 
हो। हिन्दी के प्रतिभाशाली साहित्यिक उन्ही समाजों के हैं जो शकर तथा उनके 
बाद के धर्माचार्यो से दीक्षित हैं। इन साहित्यिकों का कोई नवीन धर्म-सस्कार 
नही हुआ, उन्ही पुराने समाजों के अन्तर्गत रहते हुए इन्होंने कुल समाजों की एक 
परिणति वाला रास्ता, सच्चे दर्शन ज्ञान से, दिव्य-चक्ष्‌ओं से देखते हुए, लेख और 
कविता आदि से साबित करते हुए, पूर्वातुसरण को नवानृवर्तन रूप दिया। उन्होंने 
लिखा, प्रकृति जिस तरह ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य, शूद्र के समाज-पिण्ड जोड़ती है, 
उसी तरह तोड़ती है। पराघीनता ही वर्ण-व्यवस्था की अक्षमता का प्रमाण 
है। सात सौ साल की गुलामी ने उन पिण्डों को और अच्छी तरह जर्जर कर दिया 
है। अब वास्तव में ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य नहीं हैं, अब शूद्र हैं, सबके बराबर अधि- 
कार। उन्नति तमी तक रुकी हुई है, जब तक लोग मानते नही। जब यह लिखा 
गया था, कौमी बेंटवारा न हुआ था। चमार बराबरी पर न बैठते थे। 
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आधुनिक साहित्यिकों ने शब्दों के दशंन पर विचार करते हुए देखा, < कुल 
अक्षरों का एकीकृत रूप वैज्ञानिक युक्ति से' समझाया गया है। यह <# यहाँ के सभी 
सम्प्रदायों से गृहीत है। इस' ३5 का बिन्दु मे प्यंवसान होता है। यह बिन्दु पूर्ण-- 
सर्वे है। इस' बिन्दु से ही अक्षर--स्वर और व्यञ्जन' बने हैं। अक्षरों से शब्द, 
शब्दों से वाक्य, वाक्यों से भिन्न-भिन्न विषयों के पूर्णछहप । जिस तरह सृष्टि को सदोष 
कहा है, उसी तरह शब्दों के मेल भी सदोष है। क्योंकि बिन्दु से उतरने की आव- 
श्यकता ही दोषकर सिद्ध होती है। सृष्ट मनृष्य जिस तरह सत्कर्मो या साधना 
विशेष द्वारा मृक्‍्त' होता है, उसी तरह लिखित वाक्य-बन्ध भी ऊँचे और विशद अर्थ 
में परिणति पाते हुए। यही भाषा-साहित्य की मुक्ति है। ऐसी मुक्ति के भिन्न- 
भिन्न उपायों से--जो शास्त्रान्तगंत है--आधुनिक साहित्यकारों ने अनेब' निर्दर्शन 
दिये---रचनाएं दी। 

मै सीधी तरह कहँगा। समस्त खण्ड आकाश लिये हुए है, समस्त खण्ड जवाब 
से छूटे भी जुड़े है। बिना आकाश के आप एक कण का अस्तित्व नही सावित 
कर सकते। कण को देखने के लिए आकाश की आवश्यकता है, इसी तरह शाकाश 
के देखने--समझने के लिए कण की आवश्यकता है। कण न हो--पृथ्वी ८ हो--- 
सूर्य न हो यानी जो कुछ भी सीमित देख पड़ता है वह न हो तो आकाश भी न होगा। 
सीमित वस्तु की सार्थकता तभी है जब उसके साथ एक >सीम है। बिना असीम 
वे, रहे कोई सीमा नहीं रह सकती। जो लोग “अनन्त की ओर दौड़ने वाले” 
कह कर आधुनिक साहित्य का मजाक उड़ाते थे, उन्हे मालूम होना चाहिए कि 
बिना अनन्त की ओर बढ़े वे रोटी का टुकड़ा भी नहीं पकड़ सकते। उन्हीं जैसे 
आदमियों से, बहुत पहले, “अक्ल बड़ी या भैंस ?” पूछा गया है। आधुनिक 
साहित्यकारों ने इन वीरों से' बराबर भैस की पूंछ जोड़ देने के लिए कहा है और 
अनेकानेक कलात्मक ढग से। 

उनकी वे बातें, वीरों की---देश के दीवानों की समझ में नहीं आयी; लेकिन 
“हिन्दी राप्ट्र-भाषा है”, यह वीरों ने समझ लिया, क्योंकि यह छायावाद नहीं--- 
बिल्कुल प्रकाशवाद था, अब वे छायवादी पूछते है, आपकी वह राष्ट्रभाषा कहाँ 
है ? अब उसका क्या स्वरूप है ?7---मद्रास मे सम्मेलन के जरिए जिस भाषा का 
प्रचार किया-कराया गया था, वह कौन भाषा थी ? क्यों प्रचार किया गया ? 
--क्ष्या उस भाषा के उच्च साहित्य के अध्ययन से मद्रासियों को धन्य करने के 
विचार से?” अब छायावाद कौन-सा मालूम देता है? 

हिन्दी की खिचड़ी शैली” में अरबी, फ़ारसी के शब्दों के लिए काफी जगह 
रखी गयी थी, प्रायः कुछ मुहाविरे आते हैं, संस्कृत के शब्द भी हैं। संस्कृत के 
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'शब्द भाषा की उन्नति के साथ संगत कारणों से' आये और जाते हैं। हिन्दी वाले 
जब अपना घर समा्ेंगे तब वेदिक-सस्कृत, पाली-प्राकृत की ओर ही जायेंगे। 
अग्रेजी, फ़ारसी, अरबी, बंगला या अपर प्रान्तीय भाषा के आवश्यक शब्द वे लेते 
हैं, लेने के लिए तैयार हैं। 

लेकिन अगर हर तरह हिन्दी के सीघे-साधे शब्द संस्कृत होने के कारण 
निकाले जायँगे तो भाषा की यह सूरत बच्चे के माँ-बाप' को; राष्ट्र के वृहत्तर वर्ग 
को पसन्द आयेगी, विद्वास नहीं। अंग्रेजी चलती ही है। हिन्दू और मुसलमान 
अपनी-अपनी भाषा में शिक्षा पायेंगे, तभी अच्छाई है। भाषा साहित्य के सौ- 
पचास साल की दौड़ के बाद यह साबित हो जायगा कि ग्राहिका-शक्ति किस 
मापा की अधिक है, विशद-साहित्य में किसकी अधिक पैठ है ? यह साहित्य का 
मूल सिद्धान्त है कि सामाजिक विचारों में जो जितना बढ़ा हुआ संसार के समाज 
से मिलने में सनर्थ है अपने उपन्यास, नाटक, काव्य और विचारों से, वह उतना 
समर्थ है। पचास साल बाद या सौ साल बाद, हम एक-दूसरे के महत्त्व को सम- 
झने के बाद ही मिल सकेंगे। अभी अगर भक्तिभाव की उपासना हिन्दू छोड़ नहीं 
सकते और मृसलछनान ग्रहण नहीं कर सकते तो तब' तक' देश-सेवा के नाम से 
स्वार्थ-सेजा की ही साधना चर सकती है। दिव्य-मावों की उपासनायें, वैसे गीत, 
बसा साहित्य हिन्द अभी नहीं छोड़ सकते। भावों का मेल ही सही-सही मेल है। 
पं० जवाहरलाल जी नेहरू कहते हैं कि अमी तक कोई राष्ट्रीय गीत नहीं लिखा 
गया--पह प्रान्तीयः सभी भाषाओं के साहित्य के लिए है; बगला के लिए तो है 
ही जहाँ का वन्देमातरम्‌ गान है; रवीचद्रनाथ का जन-गन-मन' अधिनायक जय 
हें भारत भाग्यविधाता' भी योग्य' नहीं। 

हिन्दुस्तानी का जैसा प्रचार हो रहा है, कौमी बंटवारे के अनुसार नही। 
इस उच्चता तक पहुंच न सकेंगे। उर्द-साहित्य' के स्वभाव से हिन्दी अपने प्रवर्धन- 
काल से परिचित है। हिन्दी ने मीर, ग़ालिव, दाग और जिगर को वही सम्मान 
दिया है जो अपने बड़े-से-वड़े कृषि को देती है। उसकी पत्र-पत्रिकाएँ बराबर उर्दू 
के देर उद्धत करती हैं। साहित्यिक ही नहीं, हिन्दीमाषी जनता भी उर्दू के सैकड़ों 
नहीं तो बीसियों शेर और गजलें कंठस्थ किये हुए हैं। हिन्दी के कवियों ने उर्दू 
के छन्द बड़े प्रेम से अपनाये और आगे भी साहित्य में अपनायेंगे। अच्छा होता 
अगर उर्दू में भी आज की हिन्दी की जैसी रागिनी वजती सुन पड़ती। 

प्रगतिशील साहित्यिकों का हिन्दी में प्रसार हो रहा है, यह एक दूसरी निर्माण- 
कला की अग्र-सूचना है। अभी प्रगतिशील कोई साहित्यिक ऐसा नहीं जो विचार, 
केखन-कलछा और भापाज्ञान में अपने पूर्ववर्ती साहित्यिक के समकक्ष हो। 


अभिभाषण ३ ॥ १२३ 


यौन-विज्ञान (सेक्स) की बुनियाद पर हिन्दी में जो रचनाएं होने लगी हैं, 
ताकिक दृष्टि से उठी हुई हैं। कछा की पदवी प्राप्त करते रहने पर ये निर्महत्त्व 
नहीं होंगी। 

अत्याधुनिक कवि और आछलोचक जो हिन्दी में आये है, सबसे अधिक गक्ति- 
शाली मालम पड़ते हैं। साहित्यिक बड़ी उत्कण्ठा से इनके लिखें काव्य और 
आलोचनाए देखते है। 


अमिमाषण--४ 
आचाय भन्‍ददुलारे वाजपेयी 


महानुभाव, 
_ आज हमारे साहित्य में एक नया प्रगतिशील आन्दोलन आरम्भ हो चुका है। 
साहित्य के सभी नये आन्दोलन एक अर्थ में प्रगतिशील कहे जा सकते है क्योंकि वे 
किसी-न-किसी नयी सामाजिक या सांस्कृतिक प्रगति से उत्पन्न होते और किसी-त 
कसी नवीन प्रगतिशील विचारधारा के सहचर हुआ करते हैं। इस दृष्टि से 
हमारा साहित्य पिछले तीस दर्षो में तीन प्रगतिशील आन्दोलनों का सुजन-संचालन 
कर चुका है। यहाँ मैं उस चौथ की चर्चा नहीं करूँगा जो इन तीनों से पहले का 
हल्दी के नवयूग का प्रथम आन्दोलन था और जिस पुरस्कर्ता मारतेन्दु हरिद्चन्द्र 
आदि थे। मैं कहना यह चाहता हूँ कि इन तीन-चार प्रगतिशील आन्दोलतों के 
रहते अपने अति नवीन आन्दोलन का नाम प्रगतिशील” रखता विशेष उपयुक्‍त 
नही हुआ । इस नामकरण से भ्रम होता है कि हमारे पहले देः आन्दोलन प्रगतिशील 
नही थे। प्रगतिशील ही नही वे प्रचलित साहित्य-सरणियों देः विरुद्ध विरहात्मक 
भी थ। ऐसी अवस्था में केवल इस' अन्तिम आन्दोलन का नाम “प्रगतिशील 
रखना कुछ ऐसा भ्रम है जैसे पुत्र अपना नाम पिता के नाम पर रख ले। 
फिर, मेरे विचार से किसी साहित्यिक आन्दोलन का प्रगतिशील होना ही 
काफी नहीं है। प्रगति तो प्राकृतिक गति है। वह परिवर्तनशील वस्तु व्यापार का 
आवश्यक परिणाम है। तो क्‍या परिवर्तन का प्रतिविम्व होना ही साहित्य का एक- 
मात्र स्वरूप या लक्ष्य है? मेरे विचार से नही। प्रथम तो परिवतंन की सारी 
दिशाओं का परिज्ञान होना चाहिए। विकासमूलक शक्तियों और दिशाओं की 
पहचान होनी चाहिए। तभी हम कृत्रिम साधनों से (जिनके अन्तर्गत मानसिक 
रूढ़ियाँ, संस्क्गार और बाहरी सामाजिक अथवा राजनीतिक शक्तियाँ भी शामिल 
हैं) रोके हुए आवश्यक परिवर्तन को साहित्य द्वारा उद्घाटित कर सकेंगे और 
साथ ही कृत्रिम साधनों से बढ़ाये हुए अनावश्यक परिवर्तन या विच्छेद 
(599287०४७ छत ९०८४४) को रोक भी सकेंगे। 


अभिभाषण ४ ॥ १२५ 


यहाँ आप पूछेंगे कि साहित्यिक को इस' प्रकार के बुड्धि्यवसाय या क्वाद 
में पड़ते की आवश्यकता क्‍या है? वह तो भावजगत्‌ का प्राणी है। वह यदि 
अपने भावों को सौन्दर्यपूर्ण साहित्यशली से प्रकाशित कर देता है तो उसके छिए 
इतना ही पर्याप्त होना चाहिए। मैं इसे नहीं मानता। साहित्य केवल व्यक्तिगत 
भावों के प्रदर्शन की भूमि नहीं हो' सकता। व्यक्तिगत भाव भी आखिर क्‍या 
है? उस व्यक्ति-निशेष पर पड़े हुए विभिन्न ज्ञात-अज्ञात उपकरणों का प्रभाव। 
वे उपकरण उसे कहाँ से भिले ? अपने समय' के समाज और सामाजिक चेप्टाओं 
से। तब प्रश्न यह है कि वह उस समाज और उन चेप्टाओं को आँख मूँद कर क्‍यों 
ले? आँखें खुली क्‍यों न रखें और क्‍यों न' अपने सामूहिक उत्तरदायित्व को 
से ? यह केवल एक उत्तरदायित्व ही नही है व्यक्तित्व का उन्नायक साधन 
है। फिर यह ऊपर से छादा हुआ कोई वोझ भी नही है, यह मनुष्य के सामाजिक 
प्राणी होने की स्वाभाविक सूचना है। 

व्यक्ति और समाज के बीच चलने वाले स्वामाविक आदान-प्रदान को स्चेत 
होकर ग्रहण करना काव्य-साहित्य को प्रगतिशील ही नहीं, उत्थानमूलक भी बनाने 
में उपयोगी सिद्ध होगा। यदि हमने अनुकृति के आधार पर अथवा प्रतिरोध 
करने की क्षमता के अभाव के कारण कुछ विदवासों, प्रभावों या अनुभवों को धारण 
कर रखा है तो स्पष्ट है कि हममें साहित्यिक उत्कर्षं की संभावना बहुत थीड़ी 
है। यह असम्भव नही कि इन व्यक्तिगत प्रमाबों के माधार पर हम ऐसे साहित्य 
का निर्माण करें (बश्त हममें कुछ काव्यशक्ति है) जो कुछ दिनों तक बहुत काफी 
लोकप्रिय हो जाय, क्योंकि जनसाधारण तो अपना प्रतिबिम्ब ही साहित्य में देखना 
चाहता है और अक्सर ढाल की ओर चलने में उसे सुविधा माल्म देती है, पर देश 
और जाति के स्थायी साहित्य में यह नीचे की ओर लढ़कना स्थान नपा 
सकेगा । 

आप यह न समझे कि मैं साहित्य के लिए किसी रूढ़िबद्ध ऊँची नीति अथवा 
आद्शंवाद की सिफारिश कर रहा है । ऐसा करना बिल्कुल ही मेरा लक्ष्य नहीं है। 
किसी बँंधी-बेंघायी लीक अथवा नपे-जुखे आद्शों के पैमाने १र साहित्य की प्रगति 
और उसका उन्नयन नहीं हो सकता। बदलते हुए समय के साथ प्रगति का मार्य 
भी बदलेगा। हमारे आदर्शों में भी परिव्तेत और उलठ-फेर होंगे। मेरा आग्रह 
केवल इतना है कि हम आँख मूंद कर किसी वस्तु को न' लें। न हम आये हुए प्रभावों 
अथवा नवीनता के झ्ञोंके में बह जायें और न विगत आदशों का स्वप्न देखते रहें। 
निराशा के लिए निराशा की फुलझड़ियाँ बरसाना हम साहित्य में बन्द कर दें 
और साथ ही आकाशकुसुमों की आशा भी छोड़ दें। 


१२६ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


भरे कहने का मतलब यह नहीं कि साहित्य से करुणरस' को अथवा ऊँची 
आदर्शात्मक कल्पनाओं को' उठा देना होगा। उठाना या बेठाना हमें कसी को 
नहीं। साहित्य में आशा और निराशा, कहण और वीर----सबके लिए समान स्थान 
है और रहेगा किन्तु उनकी नियोजना प्रगतिमूलक और, उद्देश्ययूक्त' करनी होगी, 
निरुदेशय और अस्तव्यस्त नहीं। शेक्सपियर के दुःखान्त नाटक अथवा मवभूति 
का उत्तररामचरित करुणा से भरे हुए है, किन्तु क्या वे शक्तिददीनता और निरबंल्ता 
उत्पन्न करते हैं? नही, वे हनारी भावना का इस प्रकार स्पर्श करते है कि उनसे' 
जीव्रन के सुन्दर लक्ष्यों के प्रति आस्था वढ़ती है। इसी उन्नयिनी परिपटी की 
रक्षा हमें करती होगी और यह तब होगा जब हम साहित्य की प्रगति को जीवन के 
साथ सम्बद्ध किये रहेगे। 

साहित्य के साथ जीवन को सम्बद्ध किये रखने का मतलब सिफे इतना है कि 
जीवन सम्बन्धिनी आधारभूत चेतना साहित्य से लप्त न हो जाय। हम मृत्य के 
अथवा अगति के उपासक न बन जायों। निराशा और आत्म-पीड़न को जर््य न 
देने छगें। इसका यह आशय नहीं छि साहिंत्य में निराशामूलक प्रवृत्तियों का 
चित्रण ही न किया जाय। किया वह अवश्य जाय पर आदश बना कर नही। 
रचनाकार स्वय उनमें अभिभूत होकर जीवन का लक्ष्य न छोड़ दे। जीवन का लक्ष्य 
है जीना। जीना जितना ही व्यापक और समृन्नत स्वरूप घारण कर सके, उतनी 
ही साहित्यकार की कृतकाय॑ता होगी। यहाँ मैं फिर कहँगा कि जीने का व्यापक 
और समृन्नतः स्वरूप कोई रूढ़बद्ध वस्तु नहीं है, किन्तु वह सचेत सतत 
विकास है। 

अक्सर यह प्रइन' उठाया जाता है कि जब सारा समाज निराशा के गर्तं में 
गिरा हुआ है तब वह जाशा के गीत कैसे गाये ? मैं आशा के गीतों का आग्रह 
नहीं करता। मेरा जाग्रह केवक इतना ही है कि हम आत्म-विस्मृत न' हों, यह जाने 
रहें कि हम सम्प्रति निराशा के गत॑ में गिरे हुए हैं। किल्तु यह स्थायी गिरना 
नहीं। 

क्या इस सूत्र को मै बुद्धिवाद या बुद्धिसूत्र कहें ? बहुत व्यापक अर्थ में इसे 
यह नाम दे सकूगा। आप पूछेंगे, व्यापक अर्थ से मेरा आशय क्या है? आशय 
यह है कि वाद के रूप में बुद्धिवाद कुछ मोटी रेखाओं के भीतर घिरा है। साहित्यिक 
और सांस्कृतिक इतिहास में ऐसे युग आये हैं और आ सकते हैं जिसमें यह मोटी' 
रेखाओं वाला बुद्धिवाद सहायक नहीं हुआ या न हो (उदाहरण के लिए बद्धिमलक 


के बदले विश्वासमूलक प्रगतियाँ मी हुई हैं) किल्तु प्रगतिशील चेतना के रूप में 
बुद्धि सदेव विकास के साथ रही है। 


अभिभाषण ४ | १२७ 


यदि इस सूत्र के कुछ बाहरी निदर्शन या दृष्ठान्त आप चाहें तो मोटे तौर 
पर मैं नीचे के निदर्शन दूंगा--- १. अति श्वज्धारोन्मुख प्रवृत्तियाँ (१४००७४०॥७ ) 
प्रगति के विरुद्ध हैं। २. अति उदासीन प्रवृत्तियाँ प्रगतिमूलक नहीं। ३. केवल 
कौतृहल प्रगति की बड़ी वस्तु नहीं। ४. केवल मनोरज्जन प्रगति के लिए पर्याप्त 
नहीं। ५० वाह्मय संघर्ष की अपेक्षा बौद्धक और मनोवैज्ञानिक संघर्ष प्रगतिशील 
साहित्य में अधिक महत्त्व रखते हैं। ये दृष्टान्त मैं साहित्यिक इतिहास के आधार 
पर दे रहा हूँ। मेरा विश्वास है कि ये वैज्ञानिक भी है। 

यह तो हुआ प्रगतिशील साहित्य का प्रथम सूत्र। इसे मैं आत्मचेतना अथवा 
जीवनचेतना के नाम से पुकारूगा। इसऊे अभाव में साहित्य, सच पूछिए तो 
साहित्य पद का अधिकारी नहीं होता। वह क्षयशीर कला भी क्या कला कहा 
सकती है जो मृत्यु, आत्मपीड़न अथव्ग जीवनशोषण की ओर प्रगतिशील हो ? 
इसव' उत्तर में उम्भव है कुछ छोग कहें कि जीर्ण जीव्न की ४/निव्यर्य समाप्ति 
सत्य में ही होगी और नवीन जीवन का उद्भव उस पश्चात्‌ ही होगा। जार्ण 
जीवन का अन्त मृत्यु ठीक है, किन्तु क्या वह मृत्यु हमारा आदर्श हो सकती है ? 
आदर्श तो हमारा जीवन ही होगा। क्षय के लिए क्षय और मृत्यु के लिए मृत्यु की 
वरेण्यता हम किसी प्रकार प्रतिपादित नहीं कर सकते। दूसरे शब्दों मे, हम हासो- 
न्‍्मुख या जीवनविघातिनी कला की कला कहदार प्रशसा नही कर सकेगे। 

प्रगतिशील साहित्य का दूसरा सूत्र है परिवर्तन के क्रम को समझना, नवीन 
समस्याओं के सम्पर्क में आना और नवीन ज्ञान का उपयोग करना। यह भी 
जागरूक और दृष्टिसम्पन्न साहित्यिकों के ही वश का काम है। जो कवि सामयिक 
जीवन की जितनी ही महान्‌ हलचलों के बीच से गूजरेगा और साथ ही जितना ही 
अनुभव-प्रवण होगा, उसकी साहित्यिक सम्भावनाएँ उतनी ही विशाल होंगी। 
अपनी प्रशस्त कल्पना के द्वारा जो वर्तमान हलूचलों का यथार्थ स्वरूप और आगम 
की झलक जितनी स्पष्टता से देख सकेगा वह उतना ही' बड़ा साहित्यकार होगा। 
रवीन्द्रनाथ और बकिमचन्द्र की प्रशंसा भारतीय साहित्य में इतनी अधिक क्‍यों 
है? केवल इसलिए नहीं कि उनमें बड़े ऊँजे दर्ज की काव्यप्रतिमा है या थी, वरन्‌ 
इसलिए भी कि वे परिवर्तनशील समय और उसकी आवद्यकताओं का निरूपण 
साहित्य में औरों से पहले कर सके। सामने आयी हुई और आगे आने वाली सम- 
स्थाओं को पहचानने और उनका हल ढूँढ़ने में वे औरों से पहले समर्थ हुए। न 
उन्होंने कृत्रिम समस्याओं या अनावश्यक आशंकाओं का सूजत किया और ने 
आये हुए प्रश्नों से मुँह मोड़ा। उन समस्याओं और प्रश्नों का उन्होंने सुन्दर साहि- 
त्यिक निरूपण किया और उनका सही हल बतलाया। 


१२८ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


यह प्रगतिशीलता समय' सापेक्ष्य है। आज की हमारी समस्याएं वे ही' नहीं 
हैं जो पच्चीस' साल पहले थी। कुछ चीजों का नाम लेना भी उस समय सम्मव न था 
जिनका आज खुले आम व्यवहार होता है। लिबरल राजनीति अपने समय की 
प्रगतिशील राजनीति थी, किन्तु कया आज भी उसे प्रगतिशील कहा जा सकता है ? 
किसी समय में वह व्यावहारिक दर्तु थी, आज वह पिछड़ी हुई समझी जाती है। 
किन्तु इस कारण उसका ऐनिहासिक सूल्य नप्ट नहीहोता। जिस समय राज- 
सदीतिक चेतला उच्च मध्य वर्गों तक सीमित थी उस समय लिवरल राजनीति 
क्रियरार्य छ वस्तु थी, आज वह निष्क्रिय जान पड़ती है। राजनीतिक चेतना का 


उन समय की राजनीति हमारे आज के प्रयासों को क्‍या कहेगी, इसकी हम' केवल 
कल्पना कर सकते हैं। व्यवहार में तो हमें आज की अवस्था देखनी होगी। 
हमारा झुकाव किस ओर है, यही हमारे लिए निर्णयात्मक वस्तु है। साहित्य में 
तो झुक्ाव भी कोई अनिवार्य वस्तु नहीं। हम किस दिशा में क्रियाद्योल हैं और 
कर प्रव्नों को कितनी सफाई के साथ और कितने प्रभावशाली रूप में सामने रख 


रहे हैं, इतना ही समझ लेना पर्याप्त है। इसके साथ ही यह भी जानना आवश्यक 
है कि किस प्रश्न पर हमारी नजर कब पड़ी है? हमारे पूर्व औरों ने इस प्रश्न 
गे उठाय्श है या नहीं, उठाया तो क्या समाघान' किया है और हम इस विषय 
में अपनी कौन-सी विशेषता रख रहे है? 

यदि साहित्यकार की दृष्टि अपने समय की प्रमुख समस्याओं पर पूरे तौर 
से पड़ी है और उसने अपने साहित्य में उनका मामिक चित्रण किया है तो यह बात 
विशेष महत्त्व की नही है कि वह उनका क्या हल हमारे सामने रखता है। रचयिता 
की बौद्धिक तीव्रता और ग्राहिका शक्ति का आभास हमें इतने में भी मिल सकता 
है कि उसने अपने समय की विभिन्न सामाजिक प्रगतियों और मार्ग में आते वाली 
दिक्कतों को देखा है या नहीं। वह कोई उडंछ आदमी तो नहीं है। वर्षों पूर्व मेथिली- 
शरण जी के अथवा प्रेमचन्द जी के सामने जो प्रहन थे और उन' पर जिस प्रकार 
की प्रतिक्रिया उनकी' थी, वहीं या उतनी ही आज भी हमारी हो, यह आवश्यक 
नहीं। न यही आवश्यक है कि आज हम उन्हें समय से पिछड़ा हुआ सिद्ध करने में 
अपने समय और शक्तित का अपव्यय करें। हम उन्हें आज का नेता नहीं मानते 
इतना ही हमारे लिए बस होता चाहिए। साहित्य के इतिहास में उनका जो स्थान 
है उसे उनसे कोई नहीं छीन सकता | 

यहाँ अब यदि हमें इस सूत्र से निकले हुए कतिपय निष्कर्ष स्थूलछ रूप से आपके 
सामने रखने हों तो मैं इस प्रकार रखूँगा---१. परिवर्तन' के अन्तर्गत प्रगतिशील 


गरकय। 


54 


अभिभाषण ४ | १२९ 


शक्तियों को पहचानना; २. परिवतंन से उत्पन्न हुई विचारधारा के झब्द-संकेतों 
का मनोयोग के साथ अध्ययन और प्राचीन प्रगतिशील विचारधारा की शब्दावली 
और उसके उद्देदयों की नवीन उद्देश्यों से तुलना; ३. नवीन समस्याओं का प्रगति- 
शील हल; ४. प्राचीनता के मोह का परित्याग; ५. नवीन समस्याओं के 
संबंध में साहित्यिक प्रेरणा उत्पन्न करना; ६. झुढ़ियों के प्रति शका उतनन; 
७. सोन्मुखी और अस्तगत होते हुए जीवन' के यथार्थ (वासोन्मुख) स्वरूप 
करना और का कलात्मक उद्घाटन । 

एक युग में रहकर भी एक समस्या पर कई दृष्टियों से आक्रमण किया जा 
सकता है। यह तो युग की चेतनात्मक जागृति का सूचक है कि छोग अनेक प्रकार 
से किसी प्रइन पर विचार करते हैं।इस सबंध मे किसी प्रकार की हठधर्मी का 
मैं पक्षपाती नही हूँ। मैं इस वेविध्य को प्रोत्साहन देता चाहता हूँ। इस विषय में 
मुझे अपने दो मित्रों को अक्सर याद आती है---श्री जैनेन्द्रकुमार और श्री' नरोत्तम 
प्रसाद नागर। दोनों का दृष्टिकोण परस्पर विरोधी है। एक दक्षिणी ध्रुव दूसरा 
उत्तरी श्रुव। एक अहंत्‌ प्रेमी और दूसरे फ्रायड के परम भक्‍ता। सुनीता' जनेच्ध 
का एक सामाजिक उपन्यास है। उसमें चित्रण है एक ऐसे परिवार का जिसमें 
एक युवती पत्नी और उसके पतिदेव हैं। पतिदेव के मित्र एक नवयुवक का बाहर 
से आगमन होता है। इस नवयुवक में आकर्षण की सृष्टि होती है उसे एक गुप्त 
क्रान्तिकारी आन्दोलन से संबद्ध करके | अब यह क्रान्तिकारी पुरुष है और वह 
यूवती स्त्री। परदा नहीं है। पतिदेव उपन्यास की समस्या को सामने छाते के 
लिए कुछ दिनों को घर से बाहर कहीं काम से चले जाते हैं। समस्या बिल्कुल 
प्रत्यक्ष है, परदा रहित परिवार में परपुरुष के प्रवेश की समस्या। अवश्य यह आज 
की हमारी एक आवश्यक समस्या है। किन्तु इसका समाधान ? इसका समाधान 
जैनेन्द्र जी करते हैं---एक रात नग्न रूप में उस स्त्री को दिखाकर और क्रान्तिकारी 
पुरुष के मन में तात्कालिक विरक्ति या मानसिक आघात उत्पन्न करके। किन्तु 
क्या यह कोई वास्तविक समाधान है ? मैं इसे वास्तविक समाधान नहीं मानता। 
किन्तु नरोत्तम प्रसाद इसके एक कदम आगे बढ़ते है। उनका आक्रमण जनेन्द्र 
की संपूर्ण मनोभूमि पर है। मैं इस समाधान को उपन्यास का कोई आवश्यक 
अंश भी नहीं मानता। किन्तु नरोत्तम इतने से ही उसका पल्ला छोड़ने वाले 
नहीं। वे शुतरमुर्ग' पुराण लिख कर यह दिखाते हैं कि दमित इच्छाओं का 
विस्फोट ऐसी ही कृत्रिम प्रणालियों से होता है जिन्हें लोग रहस्यात्मक रूप 
देकर छिपाना चाहते हैं। 

इसी प्रकार हमारे साहित्य में विचारधाराओं का प्रवाह बड़े वेग से फेल रहा 

है 


१३० । हिन्दी साहित्य की सससस्‍्याएँ 


हैं जिसे में व्यक्तिगत रूप से शुभ लक्षण समझता है। आज हमारे यहाँ आध्यात्मिक 
और वेज्ञानिक संजक वादों को केकर जो वौद्धिक चर्चा उठी हुई है, उसका परिणाम 
अच्छा ही देखने में आता है। आवश्यकता केवल इस बात की है कि आक्रमण के 
साथ-साथ एक दूसरे को समझने की चेष्टा भी उतनी ही मात्रा में होती चा हिए। 
साथ ही, यह भी ध्यान में रखना होगा कि कला अथवा साहित्य में नियोजित 
होने पर कोई भी वस्तु-योजना स्वतत्र रूप से नही परखी जा सकेगी। उसकी 
परीक्षा उक्त कला या साहित्य-वस्तु के प्रभाव के अंतर्गत करनी होगी । 

उदाहरण के छिए जनेद्रकुमार के इस तग्नता-प्रसंग को ही लीजिए। इसके 
गुणछोप की परीक्षा हमें इस परिस्थिति के बीच रख कर करनी होगी जो उपन्यास 
में आयी हुई हैं। कछा में नग्तता स्वतःकोई मरी या बरी वस्तु नही। श्रीमद्भागवत 
और महाकवि सुरदास ते सोलह सहख्र गोपियों का चीर हरण कराया है। यूरोपीय 
मूतिकला के इतिहास में सर्वश्रेष्ठ सौन्द्य कतिपय नग्न प्रदर्शनों का माना जाता 
हैं। यह कह कर में श्री' जैतेस्द्रकुमारः की ओर से सफाई नहीं पेश कर रहा हैं, 
ते यही इजहार दे रहा हूँ कि कछाकृति की समीक्षा में रचयिता की मानसिक- 
अंतर्वेतता का प्रइत नहीं उठता। मेरा कहना केवल इतना हैं कि कला में 
की गयी कोई भी वस्तु-योजना कलात्मक प्रभाव की दृष्टि से परखी जानी 
चाहिए। 

उदाहरण के लिए हम 'त्यागपत्र नामक उपन्यास को लेते है। यदि इसकी 
समीक्षा मनोविश्लेषण की दृष्टि से की जाय तो विश्लेषक अपना अधिक समय 
नायिका मृणाल के चरित्र संबंधी अस्वाभाविक झुकावों की ओर देगा। मृणाल 
की बेतों से मार खाने की इच्छा, अपने भतीजे को गोद में भरना, उससे लिपटता 
और उसे लिपठाना आदि की मीमांसा वह करेगा। यही रचना वस्तुवादी या 
8०0०००(४४६ परीक्षक को दी जाय तो वह सूचित करेगा कि इस उपन्यास में 
अव्यवहार्य अहिसा का प्रसार करने के लिए उपन्यासकार अपनी नायिका को 
अवाकांक्षित कष्ठों के घोर झमेले में डालता है। वह कहेगा कि मृणाल जैसी 
तेज'स्विता रखने वाली स्त्री यदि विवाह न करना तय कर लेती तो उसका विवाह 
ही उस व्यक्ति से न होता जिसे वह नहीं चाहती और तब विषम विवाह की समस्या 
को इस रूप में रखने का अवसर ही न आता जो स्त्री अपनी अनिच्छा से विवाहित 
हुई हैं वह विवाह होने पर पति को सर्वस्व समपंण कर उसकी अनुचरी बन 
जायगी, यह गांधीजी की उस ठेकतिक के अनुकूल भछे ही हो कि जेल के बाहर 
सत्याग्रह कर पर भीतर सारे नियमों का पालून। किल्तु यह विद्रोही मनोवृत्ति 
के विकास के उपयुक्‍त नहीं। इसी प्रकार यह वह भी कहेगा कि उपन्यास की' 
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न्यास में आयोजित है) कयी गहरी चोट करने में सफल हुआ है। उसे बह अवद्य 
अनभव होगा कि मणाल आज की परवरद नारी! और विवद कत्या की प्रतीक बना 
कर दिखायी गयी है। प्रचारात्मक अधिकांग कृतियों की भाँति इसमें भी कुछ 
दोप हैं अतिरंजना के। और अस्पष्टता इस उपन्यास का दुर्गग बन गया है, पर 
इसके प्रभावात्मक गणों की अवहेलना नहीं की जा सकेगी | * 

यहीं हम प्रगतिगीद साहित्य के तीमरे सूत्र को पक्रइते हैं जिसे हम' कला 
निर्माग का सूत्र कहेगे। आर श्री मेथिकीवरण गप्त और श्री प्रेमचद का हवाला 
आचका है। वहाँ मेते यह सकेत किया है कि थे दोतों अपने समय के प्रगतिशील 
साहित्यक्रार थे, किन्तु थे आज के हमारे नेता नहीं हैं। उनछा स्थान इतिहास में हो 
गया है, यह एक पक्ष की वात हैं। उनका एक दूसरा पक्ष है कछा-निर्माण का, 
क्योंकि ये कोरे विचारक नहीं हैं कवि और कलाकार भी हैं। इस दृष्टि से उनकी' 
रचनाएँ सब समयों में पढ़ी जायगी और समधिक आनन्द प्रदान' करेगी। जिन 
क्षणों में हम' किप्ती विचारात्मक दृष्टि से अनुशासित नही होते, केवल काव्य का 
अध्ययन करना चाहते हैं, उन क्षणों में कवियों के कल्ना-निर्माण का पक्ष प्रमुख 
होकर हमारे सामने आता है। तब हम यह नहीं सोचते कि उससे क्या कहा हैं और 
किस वर्ग के लिए कहा है, बल्कि यह जानना चाहते हैं कि उसने मानव जीवन के 
कित पहलओं पर प्रकाद' डाला है, जीवन' का समष्टि स्वरूप केस! खड़ा' किया है। 
किस दिशा में वह हमें प्रभावित कर सका है और किस अथवा किन कला-परिपाटियों 
का अनुसरण किया है। अक्सर ऐसा भी देखा जाता है कि रचयिता चाहे किसी 
प्रशस्त विचारधारा का स्वामी न हो किन्तु मानवजीवन के विचित्र अंशों और 
अवसरों के चित्रण में उसे बड़ी दक्षता प्राप्त हुई है। जीवन के कित सूत्रों को उसमें 
उठाया है, उनका यथोचित समाहार वह कर सका है या नही, उसका नवशा कितना 
बड़ा है उसकी कला-योजना (चित्र-रचता की क्षमता) और भाषाशली कंसी है, 
इस प्रकार के प्रशन इस अध्ययन में आते हैं। प्रभाव की गहराई, जीवन' के व्यापक 
स्वरूपों का उद्घाटन और उन्हें सत्य के कलात्मक आभास से मरना, अंतर्निहित 
विचार प्रवाह का प्राणमय संघटन, सारी कृति का समाहित और अदूठ ऐक्य आदि 
ऊँची' कल्पना और काव्यशक्ति के परिचायक हैं और इन गुणों से ही कल्शकार के 
महत्व का निर्धारण होता है। 
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कुछाकार द्वारा अं कित चरित्र विशेष या चित्र-विशेष की आज कोई व्यावहारिक 
उपयोगिता चाहें न हो' पर कलात्मक उपयोगिता सब समयों में रहेगी--जेसे 
डिकेन्स के उपन्यास) कमी सामाजिक प्रगति के अवरुद्ध द्वारों का उद्घाटन करने 
के लिए बृद्धि-विशिष्ट कला की सृष्टि होती हैं, जेसे इब्सन' के नाटक। इस कला 
के अनेक भेदोपभेद हो जाते हैं और इतिहास में अलग-अलग शैलियों का विन्यास' 
हो जाता है। महान्‌ कलाकारों ने सैकड़ों वर्षों के साहित्यिक इतिहास' पर अपनी 
शैलियों की छाप छोड़ी है। दूर-दूर देशों और दूर-दूर समयों में, जिनके बीच 
सामाजिक स्थितियों और समस्याओं का कोई एका नहीं--ये शैलियाँ बरती जाती 
हैं। शक्सपियर की शल्ली डी० एल० राय में और हो मर अथवा मिल्टन का अनूसरण 
माइकेल मधुसूदन दत्त में दिखायी देता है। क्लेसिक और रोमैण्टिक नाम की दो 
अभिव्यक्त शैलियाँ विकसित हुई जिनके भीतर समस्त साहित्य का आकलन किया 
जाता है (अब अ्रम से कुछ छोग इन दोनों को पृथक्‌-पृथक्‌ जीवनदर्शन के रूप में 
लेने लगे हैं पर वास्तव में थे जीवनदन' नहीं हैं, कला-शैलियाँ मात्र हैं)। इसी 
प्रकार रियलिज्म' या वस्तुवाद साहित्यिक और कलात्मक अभिव्यक्ति का एक 
क्रम हैं जिसे आज आध्यात्मिक या आदर्शात्मक जीवन-दर्शन' का विरोधी माना 
जाता है। यह भान्ति इन दिनों हमारे साहित्य में खूब फैल रही है । 
कालिदास के अभिज्ञान-शाकुन्तल में अँगूठी खो जाने के संयोग से नाटक में 
अमित आकर्षण की सृष्टि हुई है। इसी प्रकार शेक्सपियर अपने नाटकों में 
आकस्मिक संयोगों की नियोजना से कथा को तीज आकर्षणमय बनाता है। आज 
हम एक बूद्धिवादी युग में निवास करते हैं, इसलिए संयोग-नियोजन को' हल्की 
कला-सूष्टि का उपक्रम मानते हैं। हम अधिक'विश्वसनीय और सुसंगत आधार 
नवीन कला का चाहते हैं। उसे हम पत सके हैं या नहीं, यह दूसरा प्रश्न है। यह तो' 
मैंने एक उदाहरण मात्र दिया। हमारा उद्योग कल्ानिर्माण की दिशा में भी अनेक 
मुखी प्रगतिशील विकास का है। यह साहित्य और कला के लिए शुभ लक्षण है। 
कल्ा-निर्माण का पक्ष साहित्य का प्रधान पक्ष है। इसके अंतर्गत परीक्षित 
होने पर उन समस्त अनधिकारियों की पोल खुल जाती है जो साहित्य के बाहर बड़े 
विचारक, जीवन सभस्या को सुलझाने वाले दाशैनिक और अग्नगामी बना करते 
हैं। निश्चय ही वे अपने क्षेत्र में अग्रगामी होंगे, किन्तु साहित्य में आने पर तो 
उनकी जाँच हमारी साहित्यिक कसौठी पर होगी। संभव है उन्होंने बहुत बड़ा 
नक्शा बनाने की (महाकाव्य या बड़ा उपन्यास तैयार करने की) हिमाकत की हो, 
पर नवसे का बड़ा होना ही उनके असफल हो जाने का कारण बन सकता है। बड़े 
नकक्‍्से को सजाना, सजीव करना, रूपों-रंगों, कथाओं-अंतर्कथाओं को यथास्थान' 
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नियोजित करना, सारे नक्शे में रचयिता के अंतर्निहित प्राण-प्रवाह का प्रवेश 
करना, जीवनच रित्र की प्रत्येक रेखा को सप्रयोजन, सुसंवद्ध ओर गुम्फित स्वरूप 
देना साधारण कलाकार का कार्य नहीं। यह साधारण कलाकार चरित्रों की 
सृष्टि कर सकता है, अंतर्व्याप्त स्पंदन और कला की आत्मा की नहीं। 
प्रेमचन्द जी के उपन्यासों की अपेक्षा उनकी छोटी आख्यायिकाएं क्‍यों श्रेष्ठ 
कहा मानी जाती हैं ? क्योंकि छोटे दायरे में प्रेमचन्द जी अधिक सफल काम 
कर सके हैं। और जब प्रेमचंद जी की यह बात हैं तब उनकी क्या चर्चा जिनकी 
कला की सीमा में प्रवेश ही नहीं, किन्तु जो अव्यवस्थित समय का लाम उठा कर 
अपने को प्रगतिशील साहित्यिक विज्ञापित करते हैं। प्रगतिशील साहित्यिक के 
लिए आवश्यकता यह नहीं है कि वह तयी' विचारणा को लेकर साहित्य के बगीचे में 
उसे इस प्रकार लगा दे कि वह चार ही दिन में सूख जाय। आवश्यकता यह है कि 
हु अपनी विचार-लता को कला के संजीवन-रस से सिचित कर और उसे उपवन 
के अन्य सुंदर वृक्षों और बेलियों के साथ लहलहाने योग्य बनाये । 
ये ही तीन प्रधान सूत्र, मेरे विचार से, प्रगतिशील साहित्य के हैं---जीवन- 
आस्था, परिवर्तत की पहचान और उपचार तथा कलात्मक स्वरूप का नियोजन। 
इनमें पहला सूत्र, जीवन-आस्था, प्रकृति की अपनी तजवीज है इसलिए वह ऐसी' 
रचनाओं का आप-से-आप लोप करती चलती है जो उसकी तजवीज के विरुद्ध है। 
किल्तु मुदरण-कलछा की अभिवृद्धि के साथ पुस्तकों की ऐसी बाढ़ आग गयी है कि प्रकृति 
का यह काम पिछड़ गया है। इस सम्बन्ध में हमारा कर्तव्य स्पष्ट ही यह हैँ कि हम 
प्राकृतिक कार्य में सहायक होकर उसे शीघ्र कारगर होने दें। दूसरा सूत्र हमें 
मानवसुलूम आलूस्य और गतानुगतिकता के विरुद्ध उठ खड़ा होने की चुनौती 
देता हैं। नवीन ज्ञान का प्रकाश ग्रहण करने को' आमंत्रित करता है। परिवर्तन 
की एक व्यावहारिक सीमा के अंतर्गत सुव्यवस्थित जीवन-योजना का निर्माण करने 
का रास्ता सुझाता है। सभी समयों की अपनी-अपनी समस्याएं होती हैं। उत-उन 
समयों के साहित्यक्रार उनका कसा नक्शा उतारते हैं और कंसे प्रभावशाली तथा 
निर्णयात्मक रूप में उन्हें हल कर पाते हैं--यह साहित्यकार के महत्व का एक अचूक 
मापदंड है। विविध विचारधाराओं का प्रसार, मैं कह चुका हूं, मेरी दृष्टि में, एक 
उपादेय वस्तु है, साहित्य-क्षेत्र के सजीव, सक्रिय और उबर होने का सूचक है। किल्नु 
इसका यह मतलब नहीं कि .हम' विक्रारग्रस्त मानसिक अवस्था और तज्जन्य 
साहित्यिक रचना का सी नवीन विचारधारा और अनुपम कलाकृंति कह कर 
स्वागत करें। 
तीसरा और सबसे महत्त्वपूर्ण सुत्र हैं कला के अपने विकास का। भ्रम्रवश 
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लोग यह समझ लेते हैं कि किसी विशेष वाद की, जिसके वे हिमायती हैं, काव्य 
में स्थापना हो' जाना ही काव्य के लिए महत्त्वप्रद है। कुछ लोग बड़े ऊंचे आदश्शों 
का, यहाँ तक कि कुछ लोग राम के नाम का ही काव्य में आ जानता काव्य का चरम 
लाभ मान लेते हैं। ऐसे ही लोग रहस्यवाद अथवा किसी' आध्यात्मिक भावधारा 
के प्रवेश मात्र से कला के प्रति श्रद्धास्यद घारणा बना छेंते हैं। और ठीक इसी' के 
विपरीत कुछ अन्य छोंग इसी कारण उसे कोसना आरंभ कर देते हैं। दोनों बहुत 
ही ऊपरी दृष्टियाँ हैं। ऐसी स्थिति में पहले तो हमें यह देखना होगा कि उस वाद- 
विशेष का किस प्रकार के मानसिक माध्यम में पर्यवसान हो' रहा है (कोई भी 
वाद या विचारधारा जब कलारूप में आवेगी तो मानसिक माध्यम से होकर ही ) । 
यदि मानसिक साध्यम स्वतः समृत्नत नहीं तो कोई भी वाद श्रेष्ठ कला के निर्माण में 
सहांयक नहीं हो सकता और यदि मानसिक माध्यम सुसंपन्न है तो हमें यह देखता 
होगा कि उस माध्यम में मानस-साक्षात्कार कराने की, कलात्मक अभिव्यक्ति 
की शक्ति कितनी है। इसलिए मूख्य प्रइन यह नहीं कि वाद कौन सा हैं, बल्कि 
मुख्य प्रश्न यह है कि वह वाद रचनाकार की मनःस्थिति को किस दिशा में परि- 
चाल्ति करता है और कैसे काव्य की सृष्टि में संछग्त करता है। किसी वाद- 
विशेष को रचयिता ने किस रूप में ग्रहण किया है और उसमें काव्यशक्ति कितनी 
है। अपने मानसिक चित्रपट को काव्य के रूप में अंकित कर देने, फोटोग्राफी की 
भाषा में नेगेटिव को चित्र का रूप देने में उनकी योग्यता कितनी हैं। बहुत 
कुछ रचयिता के अपने व्यक्तित्व और कौशल पर अवलंबित है। इसी व्यक्तित्व 
का काव्यकला में विकासक्रम नौटंकी से लेकर प्रशस्त जीवन चित्रों की ओर विशाल 
मानसिक योजना तक देखा जा सकता हैं। 
किन्तु एक बात मैं यहाँ अवश्य कहँगा। जिने मानसिक उद्देलनों और विचार- 
चक्रों का सजन हमारे यग में हो रहा है, वे ही उत्कृष्ट काव्य के रूप में परिणत 
होने के अधिक योग्य हैं। हम यहाँ तक कह सकेंगे कि जिस युग में जितने ही 
बलशाली उद्देलन जिस दिशा में उठेंगे उन उद्वेलनों को लेकर उतने ही महान 
साहित्यकार के जन्म लेने की संभावना उस दिशा में होगी। रूसी और फ्रांसीसी 
क्रान्तियुगों के साहित्यिक इतिहास से यह कथन परिपुष्ट हो जाता है। कोई भी 
विराट्‌ उथरू-पुथल का यूग एक असाधारण मानसिक क्रियाशीलता छेकर आता 
ही है। आवश्यकता केवल एक ऐसे संयोग की होती है कि कोई रचनाशील मस्तिष्क 
उस महान्‌ उथल्-पुथल को साकार कर दे, उस क्रियाशील्ता की विस्तुत छाप 
छोड़ जाय--अर्थात्‌ उत्कृष्ट कोटि की साहित्यिक रचनाएँ दे जाय। किन्तु इस 
बात का आग्रह फिर भी नहीं किया जा सकता कि वे रचनाएँ बाह्य रूप से किसी 
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यरिपाटी-विशेष अथवा किसी वाद-विशेष के अनकलछ हों। इसलिए जो लोग 
व्हाव्य में किन्‍्हीं वादों को रखने का हठ करते हैं जैसा कि कतियय पनलिशीछ 
साहित्यिक' आज' कर रहें हैं। यही नहीं, उन वादों के काव्योत्कर्य बाग प्रभाव 
रचनाकार पर पड़ता ही है उसे किसी प्रकार की अभिव्यक्ति-विशेष के लिए बाध्य 
क्यों किया जाय ? 

आज हिन्दी में श्रेष्ठ साहित्य के सजन के कौन से क्षेत्र हैं? निदचय ही 
समाजवादी विचारों के क्षेत्र। क्‍यों ? क्‍योंकि उन्हीं क्षेत्रों ने इस सनय नवीन ' 
प्रत्तिमा को आकपित कर रक्‍यवा है। क्‍यों नहीं आज' प्रचलित धामिक क्षेत्रों में 
श्रेष्ठ साहित्यिक रचनाएँ और सूंदर कला-निर्माण हो रहा है ? क्‍यों आज वे 
पुरानी अनुकृति से ही अथवा दूसरे नवीन क्षेत्रों की प्रगतिशील शलियों को अपना 
कर ही संतोष कर रहें हैं ? स्व्रत: नयी भूमि क्‍यों नहीं तेयार करते ? स्पष्ट ही 
इंपकिए कि वहाँ जीवन और उदमावना का अभाव तथा पिप्ट-पेपण का प्राधान्य 
है। कफिलु क्या इसी कारण इस प्रगतिशील साहित्य के लिए नियम बना देता 

गा कि वह किसी एए़प्रगाली से ही व्यक्त किया जाय अबवा किसी विशेष 

मतवाद का समय-असभय राग अच्ठापा करे। ऐसा करना तो प्रगति को कुंठित 
कर देता और रचनात्मक जक्तियों को प्रचार की दिशा में मोड़ देना होगा। 
निश्चय ही' प्रचार कला का कीई लक्ष्य नहीं, कझा का लक्ष्य तो है मुष्टि। नयी 
प्राणप्रतिष्ठा, नये-तौर-तरीके (टठेकनीक ), नूतन छंद, तवीन माया, नयी सावामि- 
व्यक्ति---ये कछा की अपनी प्रग॒तियाँ हैं। 

फिर प्रदइन यह भी' है कि केवल समाजवाद ही क्‍यों ? क्‍या वह जीवन के 
सब विभागों को पूरा कर लेता है ? क्‍या मनृष्यसमाज के सामने और कोई सवाल 
नहीं रहा, विकास' की कोई दिशा नहीं रही ? क्‍या समाजवाद से ही' मनष्यता 
अपने आदर विकास पर पहुँच जायगी' और उसके प्रतिष्ठित होने पर प्रगति 
मार्ग बंद हो जायगा ? ऐसा दावा कोई नहीं कर सकता। मानव-विकास की 
अनेक समस्याएं उसके पहले हैं और उसके पीछे भी रहेंगी। अनेक नवीन प्रइन 
उठेंगे। सतत विकास ही प्रगति का ध्येय है। ऐसी' अवस्था में कलाकार का 
रचना-स्वातंत्र्य छीना नहीं जाना चाहिए। 

किन्तु हमारी दृष्टि आज बौद्धिक वादों और उनके साहित्यिक निरूपणों 
की ओर इतनी अग्रसर है कि हम म्‌ख्य कला-विवेचन' को छोड़ ही' बेठे हैं। यही 
कारण है कि हम वाद-विशेष का नाम लेकर रचता करनेवालों के प्रति एक घारणा 
कायम कर लेते हैं और फिर किसी प्रकार उसे छोड़ने को तैयार नहीं होते। हमारी' 
तिष्पक्ष कलादुष्टि संकुचित हो जाती हैं। इसी कारण बहुत से रचनाकारों को 
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अनुचित लांछन मिली हैं (जैसे प्रमाद' जी के काव्य को आये दिन कुछ क्षेत्रों में 
मिल रही है) और बहुतों को अनूचित प्रशंसा भी हासिल हुई है। (जैसे प्रेमचंद जी 
के उपन्यासों की कलात्मक निःशक्तता की और ध्यान न देकर कुछ छोग उन्हें 
आसमानी उचाइयों पर पहुंचा रहे हैं अथवा श्री सुमित्रानन्दन पंत की कुछ नवीन 
रचनाओं की, केवल कम्यूनिस्ट छाप के कारण, सराहना की जा रही है। उपदे- 
शात्मकता में वे वीस' साल पूर्व की कविताओं की ओर बढ़ रही हैं और श्ूंगारिफता 
में बिहारीलाल से होड़ करती हैं।) 

ऊपरः' मैंने जिन तीन' प्रगतिशील सूत्रों का उल्लेख किया वे साहित्य और 
कलाओं में एक-दूसरे से मिले रहते हैं। यही नहीं, वे एक-दूसरे को वेष्टित करते 
और सुदृढ़ बनाते हैं। ये सूत्र जब साहित्य में एक साथ ग्रथित' हैं तब इनका 
पृथक्‌-पृथक्‌ निरूपण करनतें में न केवल कुछ कठिनाई होती है बल्कि यह शंका भी 
उत्पन्न होती है कि क्‍या ये एक-दूसरे से पृथक्‌ किये भी जा सकते हैं। यहाँ मैंने 
इनका अलग-अलग निर्देश इसलिए किया है कि इनको मैं तीन पृथक प्रवृत्तियाँ 
मानता हूँ जो संयक्‍्त होकर मी अपने अपने विशिष्ट प्रकार से' साहित्य अथव( 
कला का उन्नयन' करती हैं। 

अब मैं आपका अधिक समय नहीं लूगा, किन्तु अपना यह वक्तव्य समाप्त 
करने के पूर्व मैं आप लोगों के सामने (जो' अधिकांश हिन्दी प्रांत के निवासी नहीं 
हैं) अपने साहित्य के उन तीत नवीन उत्थानों के विशिष्ट रचनाकारों के नामों 
का सक्षेप में उल्लेख करूँगा जिन' उत्थानों का जिक्र मैंने अपने वक्‍तव्य के' आरम्भ 
में किया है। यहाँ इन उन्नायकों की विशेषत्ञाओं का प्रदर्शन' नहीं किया जा सकेगा, 
क्योंकि उसके लिए समय पर्याप्त नहीं। किन्तु नामावली स्वत: अपना उपयोग 
रखती है। आप चाहें तो इनमें से एक या अनेक का राचना-सौष्ठव' देखने के लिए 
इनका अध्ययन करें और अपने-अपने प्रान्तीय साहित्यकारों की तुलना में इन्हें 
रख कर देखें। ये नाम मैंने अपनी रुचि से छाँटे हैं, इसलिए इनकी जिम्मेदारी 
स्वभावतः मुझ पर ही है। अतः मैं सबसे पहले उन महानुभावों से क्षमा लूंगा 
जिनके नाम इस छोटे पैमाने में नहीं आ सके हैं। 

मैं कह चुका हैँ कि हमारा साहित्य पिछले तीस वर्षो में तीन' प्रगतिशील 
आन्दोलनो का सूजन-संचालन कर चुका है। एक तो विगत युद्ध के पूर्व का 
साहित्यिक आन्दोलन जिनके विधाता गद्य में श्री महाबीरप्रसाद दहिवेदी और 
काव्य में श्री मेथिलीशरण गृप्त माने जा सकते हैं। इसके अन्य उन्नायकों में 
श्री अयोध्या सिह उपाध्याय और श्री श्रीधर पाठक जैसे काव्यरसिक भी गिने जायेंगे । 
भहायुद्ध के पदचात्‌ भी घह आन्दोलन चलता रहा जबकि इसकी आखिरी बहार 
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में दो सर्वेसुंदर पुष्प खिले--..शी रामचद्र शुक्ल और श्री प्रेमचद। दूसरा साहित्यिक 
आन्दोलन यद्यपि शिलान्यास की दृष्टि से महायुद्ध का समसामयिक है, किन्तु उसने 
जड़ पकड़ी श्री जयशंकर प्रसाद के आँसू” काव्य के प्रकाशन के परचात्‌। यह 
साहित्य में रोमेण्टिक-विद्रोह का आन्दोलन कहा जा सकता है जिसने विभिन्न 
रचनाकारों की प्रवृत्ति के अनुसार बहुमुखी रूप घारण किये है। पंत और निराला 
इसके प्रमुख काव्य उन्नायकों में हैं। कल्पना, करा, शब्दशक्ति और व्यक्तित्व 
उसे इन दोनों ने दिया। फिर एक ओर यह महादेवी की करुण आध्यात्मिक रागिनी 
में परिणित हो गया और दूसरी ओर भगवतीचरण वर्मा की उन्मादयुक्त खुमारी 
तक पहुँच गया। सियारामशरण गुप्त, जैनेन्द्रकुमार और रामनाथ “सुमन” की 
ऐकान्तिकता और आदश्शवादिता से लेकर भगवतीभ्रसाद की निराशामूछक कथाओं 
तक इसकी अनेकानेक भावभंगियां दिशाविभाग और शेड्स' दिखायी देते है। 
इसकी एक अनोखी दीप्ति श्री 'उम्र' की रचनाओ में दीखी थी किन्तु प्रतिकूल 
झझावात ने वह सुन्दर दीपक बुझा दिया। हाल की कहानियों में उसकी किमाकार 
(कुरूप ) लौ ही रह गयी है जिसके प्रशसक है उसकी उगती प्रतिभा पर कुठाराघात 
करने वाले कुछ महानुभाव। "नवीन! और माखनलाल' इस व्यापक आन्दोलन 
के राष्ट्रीय क्षेत्र के प्रहरी हैं। दिनकर” उनके वीर बालक हैं, सुभद्राकुमारी 
उनकी सहकारिणी। श्री इलाचंद्र जोशी, रामकुमार वर्मा, गोविन्द वल्लूभ पंत 
और वृन्दावन छाल के नाम भी इस युग के उन्नायकों में आते हैं। इस विराट 
आन्दोलन के प्रधान प्रतिनिधि जिनकी रचना मे ऊपर उल्लेख किये गये प्राय: 
सभी शेड्स” या दिशाविभाग मिलते है--भ्री जयशंकर प्रसाद है। प्रतिभा, 
कल्पना, अध्ययन और बौद्धिक अंतदु प्टि में वे अपने साहित्ययुग के अन्यतम 
व्यक्ति थे। साहित्यनिर्माण में उत्का-सा बहुमूखी, विस्तृत और प्रतिनिधिमूलक 
कार्य किसी ने नहीं किया। 
इस कल्पनाप्रधान विद्रोही-युग की सामयिक प्रतिक्रिया आरम्भ हुई राज- 
नीति में समाजवादी विचारों के आगमन और अतर्राप्ट्रीय पी० ई० एन० क्लब 
की हिन्दी में स्थापना के पशचात्‌। इस क्लब की सदस्यता हिन्दी में मुंहमाँगे मिल 
रही थी, इसलिए बहुत-से अयाचित और अनाकांक्षित व्यक्ति इसमें आरम्भ से ही 
सम्मिलित हो गये। जिन्हें साहित्य के राजद्वार से मार्ग नहीं मिला वे इस रास्ते 
घुस आये। फिर सम्भवतः इस क्लब को लोकप्रिय. बनाने के उद्देश्य से इसमें 
श्री सुमित्रानन्‍्दन पंत जैसे भिशच्वरुचि' व्यक्ति को प्रवेश कराया गया और उन्हें 
प्रगति का सूत्र सौंपा गया। यह सारी चेप्टा ऊपर ही ऊपर चल रही थी। 
काव्यक्षेत्र में इसके पनपने के लिए जमीन तैयार नही की गयी। 
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जमीन आगे चलकर तैयार हुई पर स्वतंत्र उद्योगों से। उसका अधिनायकत्त्व 
पत को नही मिल पाया, वह मिला बच्चन” और अंचल को जिल्होंने काव्यक्षेत्र में 
नयी भाषा चलायी, तयी भावधारा प्रवाहित की। कथा-साहित्य में उसके उन्नायक 
अज्ञेय” और यवपाल आदि हैं। नाटकों में नवीन कार्य लक्ष्मीनारायण मिश्र ने 
आरम्भ किया और अब भुवनेश्वर प्रसाद आदि चला रहे है। विचारों के क्षेत्र 
में इस नयी हरूचल का प्रतिनिधि मैं डॉक्टर हेमचंद्र जोशी को मानता हूं,य्चपि 
अब वे इस क्षेत्र में नहीं हैं। मेरा विश्वास है कि अब भी यह आन्दोलन अपनी 
गहरी नींव नही जमा सका है और इसका स्वाभाविक कारण यही' है कि रचनात्मक 
कार्य की अपेक्षा, प्रचार और प्रदर्शन की ओर हमारी अधिक अभिरुचि है। दूसरी 
बा यह है कि प्रतिक्रिय्य के रूप में इसके उच्छखल पक्षों ने जोर पकड़ रखा है। 

किसी भी साहित्यिक आन्दोलन की सही-सही' विशेषताओं का निरूपण 
और परख मेरे विचार से उस आन्दोलन के पुरस्कर्ता उतनी निष्पक्ष दृष्टि से नहीं 
कर सकते। इसके लिए आवश्यकता है तटस्थ समीक्षा की' जिसका अधिकांश 
भार विश्वविद्यालयों के अध्यापकों और विशेषज्ञों (&०७४०४एंलं05 
बात 806८ 2॥5६) को उठाना चाहिए। मुझे यह कहते खेद होता है कि हमारे 
विश्वविद्यालयों के अध्यापक अपने इस कतेव्य की ओर उचित रूप से अग्रसर 
नही है। 

इसके लिए यह भी आवश्यकता हैं कि सामयिक पत्रिकाएँ और पत्र इस विषय 
में दिलचस्पी ले और सम्यक्‌ रूप से सामयिक साहित्य के अनेकानेक पहलुओं पर 
प्रकाश डाले। खेद है कि यह क्षेत्र और भी अविकसित है और इस समय बहुत 
थोड़े योग्य' व्यक्ति सामयिक पत्र-पत्रिकाओं का परिचालन कर रहे हैं। बड़ी 
और पुरानी पत्रिकाओं की यह अधोगति देखकर ही हाल में कुछ छोटी-छोटी विचा- 
रात्मक पत्रनिकाएँ प्रकाशित होने लगी है। मैं इन उद्योगों की सफलता चाहता 
हैँ। साप्ताहिक और देनिक पत्र भी साहित्य सम्बन्धी चर्चा के रिए अपना द्वार 
प्रायः बंद किये हुए हैं। वे छोकरुचि की दुह्ाईं देते हैं और कहते है कोई पढ़ता 
नहीं इन लेखों को। किन्तु क्या इतनी ही सफाई काफी है? मेरे विचार से कुछ 
दिनों तक निरुहेदय भी विचारपूर्ण साहित्यिक लेखों को (जहाँ तक हो सके सरल 
भाषा में) छापते रहना रुचि-सस्कार-कारक होगा। हमारे पत्र-सपादक क्या इस 
कतेव्य की ओर ध्यान देंगे ? आज हिन्दी मे निम्नकोटि की कहानियाँ और तत्संबंधी 
पत्रिकाओं का बाजार गर्म है। कई प्रतिष्ठित पत्रिकाएँ साहित्य की दृष्टि से 
एकदम निरुद्देश्य निकल रही हैं। यह स्थिति बहुत ही चिन्ताजनक है। मैं तो इसके 
सुधार की अपील भर कर सकता हूँ। ह 


- अमभिमाषण-५ 


श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी 

बन्धुओ और देवियों, 

आपने मुझ जैसे अल्पन्ञ व्यक्ति को जो यह सम्मान देने की कृपा की, उसका 
एक ही उद्देश्य मेरी समझ में आया है। साहित्य रचना को जीवन-साधन के रूप 
में निर्वाह करनेवाले साहित्यकार का अपने समाज और राप्ट्र के प्रति तिश्चय 
ही एक दृष्टिकोण होता है। और युग की माँग है कि वह दृष्टिकोण स्पष्ट 
हो। अतएवं ऐसा अवसर देने के लिए मैं आपका हृदय से आभार स्वीकार 
करता हूँ। 


स्वान्तः सुखाय साहित्य-रचना का यूग 


अपने देश में साहित्य-रचना का कार्य पहले स्वान्त: सुखाय होता था। मह॒षि 
वेदव्यास और वाल्मीकि आदि ऐसे साहित्यकार थे, जिनके सम्बन्ध में यह निरचय- 
पूर्वक कहा जा सकता है कि साहित्य को जीवन-निर्वाह का हेतु उन्होंने कभी नहीं 
वनाया। किन्तु काछान्तर में साहित्यकार स्वतत्र जीविका-भोगी न रहकर 
राज्याश्रवित हो गया। इस अवस्था-परिवर्तत का परिणाम यह हुआ कि 
साहित्य-रचना में जो स्वतंत्रता उसे राज्याश्रित होने से पूर्व प्राप्त थी, तब 
रह न सकी। प्रायः उसे अनिच्छा-पूर्वक भी रचना करनी पड़ी। आश्रयदाताओं 
की सनोवृत्ति उसकी प्रेरणा पर रूदने कगी और एक ऐसा भी समय आ गया, 
जब उसकी अपनी अन्तरात्मा की पुकार दब गयी और समस्त साहित्य राजकीय 
वेभव और पराक्रम के कीत्तिगान अथवा रस-पिपासा-तृप्ति मात्र का साधन 
हो गया। 

हमारे आदिकालीन साहित्य-निर्माता साधक होते थे। जगत्‌, सृष्ठि, समाज 
और उसकी व्यवस्था में, मन्‌ ष्य-जीवत के निखिल सामान्य और विशिष्ट स्वरूपों 
में, मानवी सुख और यंत्रणा भोग के ताना प्रकारों में, वे एक चिरस्थायी, निश्चित 
और व्यापक विधान पाते थे। मनृष्य के देनिक जीवन के क्षण-क्षण की कर्मंघारा 
को हृदयद्भुम करते हुए जगत्‌ और सृष्टि के अगम रहस्यों के भेदाभेद की व्याख्या 
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उन्होंने की थी। वे मानव-हृदय के अतलूस्पर्शी ज्ञाता थे। उनकी' अन्तदूं ष्टि 
इतनी तीज, उनका चिस्तनलोक इतना विस्तृत और उनके विवेक का माप- 
दण्ड इतना खरा उतरता था कि जीवन से परे वे अजीवन के भी' तत्वदर्शी हो गये 
थे। उनकी वाणी में सत्य जलते हुए अंगार के रूप में फूटता था। उनका क्रोध 
अमिट, अक्षय, भविष्यवाणी बनकर रहता था। जीवन-रहस्य' के अनुसंधान में 
कामवासना, तृष्णा, स्वार्थ और असंयम' को जला-जराकर उसी की अग्ति से 
उन्होंने अपने में गरमाहट की जीवनीनशक्ति स्थिर रक्खी। अपने न्याय, नीति, 
धर्म और संस्कृति में हम जिस कठोर सत्य का दर्शन पाते हैं, वह उनकी इसी' 
साधना का फल था। आज तक हम अपने अन्तः:करण में जिस संस्कृति के 
अक्षय तत्त्व पा रहे हैं, वे उसके निर्माता थे। 


राष्ट्र, संसक्ृति और साहित्य 

संस्कृति और साहित्य का बड़ा ही घनिष्ठ सम्बन्ध है। साहित्य की आत्मा 
में सस्क्ृति निवास ही' नहीं करती, वरन्‌ साहित्य वास्तव में संस्कृति का ही भाव- 
पक्ष है। किसी राष्ट्र की संस्कृति क्या है, यह जानने का सबसे सुगम और उत्तम 
मार्ग उसका साहित्य है। किन्तु साहित्य का संस्कृति के साथ जैसा घनिष्ठ सम्बन्ध 
होता है, उससे कम सम्बन्ध उसका राष्ट्र के साथ नहीं होता। यहाँ तक कि कभी- 
कभी साहित्य के लिए यह एक विचारणीय विषय बन जाता है कि वह राष्ट्र का 
पक्ष ले, या संस्कृति का। 

यहाँ प्रइन यह उठता है कि क्या कभी राष्ट्र के स्वार्थ उसकी संस्कृति के विपक्ष 
में भी जाते हैं? मैं कहँगा--हाँ, कभी-कभी ऐसा होता है। राष्ट्र के सामने 
जब उसकी स्वाधीनता के रक्षण अथवा पोषण की समस्या प्रधान हो जाती है, 
अथवा वह अपना नव-निर्माण करना चाहता है, तब वह स्थायी कार्यकलाप की 
गति रोककर केवल तत्कालीन आवश्यकताओं की पूति की ओर विशेष रूप से 
उन्मुख होता है। युग के रूप में बाँटना चाहें, तो हम कह सकते हैं कि साहित्य दो 
प्रकार का होता है----एक शान्तियुग का, दूसरा अशान्ति यूग का। और अशान्ति 
युग के साहित्य का सांस्क्ृतिक हितों और योजनाओं से उतना सम्बन्ध नहीं रहता, 
जितना राष्ट्र की तात्कालिक समस्याओं और हलूचलों से। तभी साहित्यकार 
व्यक्तिगत आस्थाओं, विश्वासों और प्रवृत्तियों का मोहु त्यागकर क्रान्तिकारी 
तथा राष्ट्रीय भावधाराओं का पोषण करता है। साहित्य की रचना का यही 
वह काल होता है जब वह स्वान्त: सुखाय नहीं होती। पर शात्ति-युग में साहित्य 
और कला का आदशों स्वान्त:सुखाय भी होता है। इसी यूग में अधिक सम्भावना 
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रहती है कि साहित्य अथवा कला केवल भावोच्छवासमयी हो और सौन्दर्य्य को 
आकांक्षा-पूर्ति उसका ध्येय हो। करा कला के लिए' इसी स्थिति के सिद्धान्त 
का विकसित रूप है। 


आज का साहित्य ओर साहित्यकार 


किन्तु इस समय हमारे देश के सामने समस्याओं के पव॑त खड़े हैं। स्वतंत्रता 
की समस्या तो सर्वप्रधान है; किन्तु उसकी प्राप्ति के मार्ग में जो आधारभूत 
बाधाएं हैं, वे पृथक्‌ रूप में, एकाकिनी होकर भी, कम उलझनदार और भीषण 
नही हैं। क्या ऐसी स्वाघीनता कभी शोभन हो सकती है, जो आज प्राप्त होकर 
कल खो दी जा सके ? स्वाधीनता हमें ऐसी चाहिए, जिससे हम अपने राष्ट्र का 
तवनिर्माण करने में समर्थ हों। हम समर्थ हों कि समय-कुसमय के अन्तर्राष्ट्रीय 
आधा तों और आक्रमणों से अपने देश की रक्षा तो कर सकें-- अपनों प्राप्य 
स्वाधीनता की मानमर्यादा को अन्तर्राष्ट्रीय राजनीति की कर चालों से अक्षुएण 
तो रख सकें। 
राष्ट्र की! सामयिक समस्याएं क्या हैं, वे के से सुलझ् सकती हैं, इसका चिन्तन 
और विधानात्मक आकलन राजनीतिक क्षेत्र के तत्वदर्शी विचारक-मनीषियों 
का काम है। हमें तो केवल यह देखना है कि इस दिशा में साहित्य का अपना 
धर्म क्‍या है? 
एक यूग था, जब साहित्यकार समाज और देश की समस्याओं के हल से 
अपना सम्बन्ध नहीं मानता था। वह जीवन की व्याख्या में भावोच्छूवास का स्रष्टा 
होता था। उसकी दृष्टि सोन्दर्ण्य की आकांक्षातृप्ति की ओर रहती थी। किन्तु 
आज सौन्दर्य की भूख को तृप्त करने तक ही' कला को सीमित रखने---केवल 
भावोच्छुवास को जगाने---तक हम साहित्य को मर्यादित नहीं रख सकते। आज 
के साहित्यकार को नैतिक ज्ञान के आलोक की सृष्टि करते हुए, जनगण की दैनिक 
आवश्यकताओं, सम्भावनाओं और उसकी विकासोन्मृख प्रवृत्तियों को, उसके 
निम्न धरातरू से उठाकर, जीवन के लिए उपयोगी, समाज के लिए हितकर 
और राष्ट्र के लिए चेतना-प्रद बनाना होगा। आज का साहित्यकार मानवता के 
नाम पर, संस्कारगत रूढ़ियों, मानसिक दुबंछताओं और विक्रृतियों को महत्त्व 
देना स्वीकार नही करता। वह तो राष्ट्र के नव-निर्माण में बाधा पहुँचानेवाली--- 
गति-निरोधक --हरूढ़ियों का पर्दा फाड़कर कहा के उस शिव और महासत्य 
रूप का प्रतिपादन करेगा, जिसका धर्म है मनृष्य को उसके क्षणिक भावावेश से 
ऊपर उठाकर विवेक के हाथ में सौंप देना। यूग की माँग है कि साहित्य ववपथ- 
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गामी हो क्योंकि उसका मुख्य हेतु सुप्टि की भावी नव कल्पना है। वह ऋान्तिकारी 
हो; क्योंकि नवीन अनुभावों की किरण-रेखाएँ परम्परा के गति-विरोधी आधभि- 
जात्य पर विजली की भाँति गिरती है। और वह आवश्यकतानुसार ध्वंसक भी 
हो; क्योंकि वह समाज में उस प्रकार की शान्ति रखने का पक्षपाती नहीं, 
जो इमशान अथवा समाधि-स्थान-सी नीरब, निर्जीव और नाशमूछक होती है। 
वह तो निन्द्रित, कायर और भीरु समाज के शात्ति-भंग को राष्ट्रीय जागरण के 
नाम पर परमावश्यक मानता है। 
राष्ट्रीयता का व्यापक रूप 

यहाँ राष्ट्र शब्द का प्रयोग अनेक बार हुआ है। युग की माँग है कि एक ओर 
साहित्यकार राष्ट्र की उत्थान-मूलक भावनाओं का समर्थक हो, तो दूसरी ओर 
राष्ट्रीय विचारक और अधिकारी वर्ग भी साहित्य की प्रगतियों को बल देता रहे। 
पर हमारे यहाँ हुआ यह है कि हमारे जो साहित्यिक बन्धु, एक साधक की भाँति, 
चुपचाप साहित्य-रचना में रत रहे हैं---स्पष्ट है कि प्रतिकूल परिस्थितियों के कारण 
राष्ट्रीय हलूचलों में क्रियात्मक भाग नहीं लिया---उनको देश के राजनैतिक वर्ग 
से उपेक्षा और अनास्था मिली है। मैं इसे उलहने के रूप में नहीं ले रहा। किन्तु 
संकोच त्यागकर इतना कहना चाहता हूँ कि इस विषय मे कुछ भ्रान्तियाँ उस समाज 
में अवश्य हैं। यहाँ तक कि हमारे देश की जो जनता साहित्यिक और साहित्या- 
नुरागी मानी जाती है, इस अंश में उसने भी कम भ्रान्ति का परिचय नहीं दिया। 
हमारे साहित्यकारों के प्रति उसकी भी हीनभावना कम नहीं है। अतएव- 
आवश्यक हो गया है कि राष्ट्र और राष्ट्रीयता के मर्म को हम एक बार 
समझ हें। 

राष्ट्र किसी सीमितभूभाग के प्रासादों और महलों के सत्ताधारियों का ताम' 
नहीं है। अँगूलियों के पोरों भें गिने' जानेवाले महामति राजनीतिज्ञों अथवा 
शासकों की व्यक्तिगत मान्यताओं के पीछे भी राष्ट्र में चक्कर काटना नहीं सीखा। 
राष्ट्र तो उस भूभाग के जनगण, उसकी भाषा, संस्क्ृति और शासन-व्यवस्था 
की उस आधारभूत एकता का नाम है, जो इन विशेषताओं के कारण अपने को 
दूसरे राष्ट्र से पृथक बनाती है। स्वतंत्र होना अथवा स्वाधीनता की ओर उन्मख 
हाना उसकी पहली दर्ते है। अतएव राष्ट्रीय कतेव्यों की पूर्ति केवल तभी होती 
हैं, जब उसके विधायकों के व्यवहारों का परिणाम पक्षपातहीन' होता है। राष्ट्र 
एक आत्मा है, एक सिद्धान्त । दो वस्तुएँ उसका निर्माण करती' हैं। पहली उसके 
भतीत की होती है, दूसरी वर्तमान की। पहली जनसाधारण में व्याप्त परम्पराजन्य 
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स्मतियों को समद्धि है, दूसरी उसकी संगठन सम्बन्धी आकाक्ष ओं का वास्तविक 
स्व,क्ृति। अतएव जो भाव-धाराएँ राष्ट्र के मगठन, शासन-व्यवस्था, संस्कृति 
और आत्म-चेतना के संरक्षण और उन्नयन में बाधा न' परहुँचाकर उन्हे स्थिर 


रखती, उत्तेजन देकर उन्हें स्पप्ट करती, विचार और विमत्े की सप्टि 





बज 


करके 
उनकी दूर्बल और विद्वत प्रवत्तियों और मान्यताओं पर आलोक फेंकती है, वे 
सब राष्ट्रीय है। यहाँ शासन-व्यवस्था गब्दों का प्रयोग मैंने राप्ट्र के लिए किया 


है। स्पप्ट है कि मेरा अभिप्राय वर्तमान परिस्थिति में अपने देश की राष्ट्रीय 
व्यवस्थाओं से है। 

इस' स्थल्ठ पर मैं अपने कतियव परमपज्य नेताओं को यह भी स्मरण दिला 
देना चाहता हे कि मारतीय राष्ट्र में जो कुछ भी चेतना आज आप देखते है, उसमें 
हम साहित्यिकों का कम भाग नी है। से द्वेत्य और राजनी,ल का बहुत घ॒निष्ठ 
सम्बन्ध हैं। और, अगर यह सत्य है कि राजनी'ल का प्रभाव साहित्य पर पहे 
विना नहीं रह सकता, तो यह भी उतना ही सत्व है कि साहित्य से राजनीति के 
आद््यों को पोषण मिलता है। राजनी/त राष्ट्र की प्रगःत के लिए जहाँ संकेत है, 
वहाँ साहित्य उसकी मात्रात्मक कर्म-धारा। राजनीति के आद्शों की पूर्ति साहित्य 
का अपना स्वभाव है, धर्म है। किन्तु जहाँ राजवीतते सांस्कृतिक धरातल से पृथक्‌ 
जाती है, वहाँ साहित्य का यह धर्म हो जाता है कि वह उसकी अ्रनात्नक मान्यताओं 
और घारणाओं से अपनी संस्कृति का रक्षण करे। इस स्थल पर मैं यह भूल नहीं 
रहा हूँ कि अगान्तिकालीन साहित्य का धर्म यह भी है कि वह अपनी आधारभूत 
स्थायी प्रवृत्तियों का मोह त्यागकर क्रान्तिकारी घाराओं की ओर उन्म्‌ूख हो। 
अस्तु, यहाँ पर प्रइन' यह उठता है कि ऐसी' दशा में साहित्य किसका पक्ष ले ? 
संस्कृति' का अथवा राष्ट्र के तात्कालिक हित का ? 
राष्ट्रभाषा हिन्दी के साथ अन्याय 

तब यहाँ इस उत्तर-स्थापना से पूर्व हमें देखना होगा कि-- (१) राष्ट्र के 
नंव-निर्माण के लिए, साहित्य का तात्कालिक धर्म, उसके भावी विकास में अपना 
स्थान क्‍या रखेगा। यहाँ हमें यह भी देखना होगा कि (२) साहित्य के उस 
तात्कालिक धर्म में जन-मत की आस्था कितनी हूँ। 

दोनों ही दृष्टियों से राष्ट्रभाया हिन्दी के स्वरूप के सम्बन्ध में, कहने मर को 
हिन्दुस्तानी किन्तु वास्तव में उर्दू का पक्ष लेकर, क्या सरकार और क्या हमारे 
कुछ राजनीति-विधायकों ने जिस एकांगी और पक्षपात-पूर्ण नीति का परिचय 
दिया है, वह न केवल हम साहित्यकारों के लिए वरन्‌ सम्पूर्ण हिन्दी संसार के लिए 
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इस सभय असह्य हो उठा है। मैं इसे निविवाद मानता हूँ कि हिन्दी सम्पूर्ण राष्ट्र 
की' अन्तरात्मा की एकमात्र सरल भाषा है। किल्तु, मुझे बहुत खेद के साथ यह 
कहना पड़ता है कि इस सम्बन्ध में हमारे एक-आध मान्य नेताओं ने भ्रमवश भूल 
की है। भारत की जिस' पठित-अपठित शिक्षित-अशिक्षित, अध॑नग्न, मूक और 
दीन-हीन' जनता का प्रतिनिधित्व वे कर रहे हैं, जो' राम-कृष्ण की उपासक हैं और 
जिसके घरों में रामायण तया गीता का पाठ होता हैं, उसकी सांस्क्ृतिक मान्यता 
की और यदि वे एक बार दृष्टि डालने का कष्ट करते, तो अपने थोड़े से नगर- 
तिवासी मृस'लिम' बन्बुओं अथवा सहयोगी नेताओं से किसी प्रकार उनके संकुचित' 
अथवा आवंकित होने की स्थिति ही न उत्पन्न होती। मैं यहाँ यह भी' स्पष्ट कर 
दूँ कि जो मुसलिम' जनता गाँवों में निवास' करतौ है (और स्पष्ट हैं कि वह तगर- 
निवासी मुसलिमों से कहीं अधिक है) हिन्दी को वह भदीभाँति समझती हैं और 
उसके विषय में उसका विरोध भी नहीं के समान है। (यह बात मैं एक ऐसे ग्राम 
के निवासी की हैसियत से कह रहा हूँ, जिसकी मुसलिम' जत-संख्या पाँच सौ से 
ऊपर है।) फिर जिस प्रजातंत्र के लिये हम' लड़ रहे हैं, उसके अनुसार, राष्ट्रभाषा 
के निर्णय के सम्बन्ध में, नगण्य विरोध से प्रभावित होने का अर्थ उतकी मानसिक 
दुर्बलता नहीं तो और क्या है ? अपने जिन नेताओं के प्रति अदूट श्रद्धा यह हृदय 
रखता है, उन्हीं के लिए जब उसे इन शब्दों का प्रयोग करना पड़े, तब यह स्वर 
कितने गहरे आघात का होगा, यह सोचने की बात है। 


साहित्यकार को युग-वाहक नहीं, यूग-चेता होना चाहिए 
अद्वान्तिकालीन' साहित्य के नवपथगामी, क्रान्तिकारी और ध्वंसक इन' 
तीनों रूपों में जन-साहित्य की पूर्ति हो जाती है। प्रायः हमारे समक्ष यह प्रइन 
उपस्थित होता रहता है कि क्‍या साहित्यकार का अपना कोई दृष्टिकोण नहीं 
होता? क्‍या वह केवलयूग-वाहक (7४४० 5०7ए०7) होता हैं? अपनी मान्यता 
हम ऊपरः व्यक्त कर चुके हैं कि अशान्तियुगीन साहित्य केवल राष्ट्र की 
तात्कालिक आवश्यकताओं की पूर्ति की ओर उन्मूख हुआ करता हैं। किल्तु इस 
दिशा में कुछ विचारणीय विषयों पर एक दृष्टि डाल लेता आवश्यक हो गया है। 
यह निविवाद सत्य है कि साहित्यकार यूगवाहक नहीं होता। यह भी' सत्य है कि 
वह रात-दिन अविकल' चिन्तन में रत रहकर, विदव' के अणू-अणु के' मीतर पैठकर 
मानवता के चिरन्तन सत्य के अन्वेषण में लगा रहता है। राष्ट्र के लिए वह कम 
गौरव की वस्तु नहीं है। ऐसे साहित्यकारों की कमी नहीं है जिन्होंने अपनी' कृतियों 
में समाज और राष्ट्र की समस्याओं को विशेष महत्त्व नहीं दिया, फिर भी वे न' 
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केवल युग के, वरन्‌ युग-युगान्तर के मान्य साहित्यकार हो रपे हैं। वह कछाकार 
कम वन्दनीय नहीं हैं. जिसकी क्ृतियाँ युग-विशेष की यीमाओं में न अज्र चिर- 
काल और चिरजीवन की सम्पत्ति हुआ करती हैं। यह भी सत्य हैं कि जनता की 
रुचि सदा एक-सी नहीं रहती। ऐसा भी समय आता है, जब चिन्तन और कला 
की सूक्ष्म विशेषताओं पर रीझना उसके छिए आवश्यक हो जाता हैं। आज' तो 
आँधियाँ ही' य्‌ग की विशेषत्ञा बन गयी है ॥। इसलिए ऐसा साहित्य प्चा सकना 
उसके लिए कठिन हो' सकता है, जिसमें मस्तिष्क को रुक़-रुककर आगे बढ़ना 
पड़ता हैं। आज तो सम्भव है, जनता को यह सोचना पड़ता हो कि जैसे मैं जीवन- 
कलह के लिए भाग रही हूँ, मेरा साहित्य भी क्यों न उसी तरह मागता रहे ! 
किन्तु आँधियों का अस्तित्व कितनी देर के छिए होता है ! फिर ऐसे अजञान्त और 
अस्थिर काल की प्रवृत्तियों को महाकाल के चिरस्थायी पट पर छापने की चेष्टा 
कहाँ तक युक्ति-युक्‍त' है ? 

किल्तु साहित्यक्वर को युग-वाहक न मानते हुए भी युगचेता तो हमें मानना 
ही होगा ! अन्ततोगत्वा साहित्यक्ार मी होता इसी छोक का प्राणी है। अपने 
समृन्नत मातस-क्षित्िज के कारण, इसमें सन्देह नहीं कि, वह समाज के उच्च-से- 
उच्च व्यक्ति के समान व्यक्तिगत स्वतंत्रता-छाभ करने का पूर्ण अधिकारी है। 
कित्तु कल्मकार और साहित्यकार होने के अतिरिक्त वह मनृष्य भी है, समाज का 
एक अंग मी । और अपने इस अंश के कर्तव्य-मार से वह बच नही सकता। उसका 
यह नैतिक उत्तरदायित्व हो जाता है कि वह समाज को अपनी व्यावहारिक' सेवाएँ 
मी अवश्य ही प्रदान करे। कलाकार होने के नाते जो छोग सामाजिक उत्तर- 
दायित्व की अवहेलना करते हैं, वे यह भूल जाते हैं कि वे भरी एक सामाजिक प्राणी 
हैं और अपने इस अंश के कर्तव्य से वे किसी' प्रकार मुक्त नहीं हो सकते। 

रह गयी बात उनकी कलात्मक विशेषता की। सो, जो कला सामाजिक 
पृष्ठभूमि से परे अनिश्चित, अनन्त और केवल कल्पता-द्षेत्रों में चिरन्तन सत्य का 
अस्वेषण कर सकती है, वह सामाजिक भूमि पर आकर ही कुण्ठित हो जायगी, 
यह बात मानने के लिए मैं तेयार नहीं हूँ। क्या विश्व-साहित्य में ऐसे साहित्यकारों 
की कमी है, जिन्होंने समाज, इतिहास और राजनीति की मूमि पर उतरकर भी 
अपनी कलात्मक विदग्घता का अत्यन्त अभिराम आकलन किया है? सर्वश्री 
विव्टर ह्यगो, गोर्की, इब्सन और शो एवं अपने प्रेमचन्द तथा प्रसाद! को हम 
क्यों महत्त्व देते हैं? क्योंकि इतिहास, राजनीति और समाज की पृष्ठमूसि 
लेकर भी मानवता के अक्षय समीकरण पर उनकी दृष्टि बराबर स्थिर 
रही है। 

१७ 
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जन-साहित्य की रूपरेखा 

अब हमें इस प्रइन पर भी विचार कर लेना हैं कि हमारे जन-शहित्य की 
रूपरेखा क्‍या हो? (१) क्‍या जन-साहित्य वह है जिसकी रचना जन-साधारण 
द्वारा की जाय? (२) अथवा यह कि रचित वह चाहे जिस सम्दाय द्वारा हो, 
किन्तु उसका ध्येय ऐसी शासन-व्यवस्था का समर्थन होना चाहिए, जिसमें पूंजीपति 
सत्ताधारियों की अपेक्षा श्रमजीवियों के अधिकारों का अधिक पोषण सम्भव हो। 
(३) अथवा उस साहित्य में कुछ ऐसी संजीवनी शक्ति हो कि एक ओर से वह 
जनसाधारण की भावधाराओं का पोषण करनेवाली हो, तो दूसरी ओर से अखिल 
मानवता के उत्पीड़न और जागरण पर भी' प्रकाश' डालती हो'। 

प्रथम प्रकार के साहित्य के सम्बन्ध में सबसे बड़ी कठिनाई यह होगी कि 
जनसाधारण के द्वारा जो' साहित्य आयेगा, उसका बौद्धिक धरातल बहुत निम्न- 
कोटि का होगा। यहाँ उन कारणों पर प्रकाश डालने का अवसर नहीं है, जिनके 
द्वारा यह प्रमाणित किया जा सके कि जन-साधारण के द्वारा जिस प्रकार की 
साहित्य-रचना सम्भव है, वह कमी उच्चकोटि की' हो' नहीं सकती। यह ठीक 
है कि प्रतिभा वर्ग की चेरी नहीं है। वह निम्नवर्ग में भी हो सकती है। किन्तु 
जन-साधारण के ज्ञान और चिन्तन का स्तर प्रायः उत्तना उच्च नहीं होता, जितने 
की अपेक्षा, साहित्य के विकास के लिए, अनिवाय॑ होती है। यहाँ कुछ अपवादों 
की बात पर मैं ध्यान नहीं दे रहा। यहाँ तो प्रकृत स्थिति के मर्मा पर ही विशेष 
दृष्टि रखना आवश्यक हो' गया है। 

द्वितीय प्रकार के साहित्य का उद्देश्य वर्ग-संघ है। इसमें सन्देह नहीं कि जिस 
प्रकार के राष्ट्रीय नवनिर्माण की ओर हमारी' दृष्टि आज उन्म्‌ख है, वर्ग-चेतना 
उसके लिए अनिवाय है। किन्तु यहाँ विचारणीय यह है कि ज्ञान और प्रतिभा, 
विवेक और भावोच्छवास के समस्वय के लिए वर्य-संघर्ष, आज' की परिस्थिति 
देखते हुए, हमारे साहित्य के लिए यक्तिसंगत कहाँ तक है? यहाँ यह भी' स्पष्ट 
कर देने की आवश्यकता है कि नेतिक आलोक और बौद्धिक विकास के क्षेत्र पर 
केवल वर्ग-संघर्ष को अधिकृत कर देना साहित्य के स्वतंत्र प्रतिष्ठान के' लिए सदा 
हिंतकर नहीं होता। समाज का अंतिम विकसित रूप वह होगा, जिसमें वर्ग- 
विभेद का लोप हो जायगा। तब तो समस्त समाज ही एक वर्ग हो' जायगा। 
इसके सिवा क्या निरचयपुर्वक यह नहीं कहा जा सकता कि इस वर्ण-भेद की उत्पत्ति 
समाज की उस अव्यवस्था ने की है जो उसमें असमान' वितरण की पोषक रही 
है और सम्पूर्ण साहित्य को इस सीमा में घेर देने का अर्थ न साहित्य का विकास 
हो सकता है, न राष्ट्र की नवचेतना। 
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किन्तु थोड़ी देर के लिए हम यह मान भी ले कि जनवाधारण में वर्ग-संघर्प 
उत्पन्न करता समाज के नवनिर्माण के लिए परमावध्यक है। परन्तु सव इस विपय 
की एक्र दूसरी दिशा भी हमें देखती होगी। क्या इस हमारे नाप्ट्र की ऐसी 
परस्थिति है कि वर्ग-संघर्प के द्वारा उसमें गृह-यद्ध का विप फैछाया जाय ? जो 
राष्ट्र स्वराधीन नहीं है, क्या उसकी यह पहली आवध्यकता हैं लि गह-यद्ध की 
महामारी से वह अपने आपको जर्जर कर डाले ? इस दिल्या में, वर्त मात परिस्थिति 
में, स्पष्ट रूप से मैं एक अआआन्ति देखता हैँ। हमें तो इस सनय वास्तव में ऐसे साहित्य 
की आवश्यकता हैं, जो--( १) हमारी तामूहिक ज्ञान-पिपासा को शान्त करे, (२) 


आर 
कम 


उन दुर्बंछताओं पर प्रकाश डाले, जिन्होंने हमारे सामाजिक संगठन को गक्तिहीन 
और जर्जर कर रखा हैं और (३) हमारी उन मानसिक विक्ृतियों को दूर 
करे, जो समाज के स्वस्थ जीवन के लिए आज प्राणघातक और आ्िक परिपोपण 
लिए विनाबात्मक हो रही हैं। 
तीमरे प्रकार के साहित्य के लिए काल और युग का कोई बन्धन नहीं हो 
सकता। वह सदा रचा गया है और रचा जायगा। 


प्रगतिवाद : वर्ग-संघर्ष में अभीष्ठ और अनिष्द 


जन-साहित्य के निर्माण के नाम पर हमारे बीच एक नवीत' मत की स्थापना 
हो गयी है। स्पष्ट है कि हम उसे प्रगतिवाद के नाम से पुकारते हैं। जहाँ तक 
सिद्धान्तों का सम्बन्ध है, बहुत अंशों में मैं उसका समर्थक हूँ। अप्रत्यक्ष रूप से, 
उसके सम्बन्ध में, मेरा प्रासंगिक' मत ऊपर प्रकट हो चुका है। कुछ थोड़ी-सी गौण 
बातें रह गयी हैं। यहाँ ऐसा अवसर नहीं है कि मैं उन सब पर प्रकाश डाल, अतएवं 
केवल दो-एक बातें ले लेता हूँ। 

एक तो हमारे कुछ प्रगति-समीक्षक बन्धू्‌ वर्ग-संघर्ष के नाम पर उस साहि- 
त्यिक समृदाय के प्रेत्ति आज दिसक हो' उठे है, जिनके साथ उनका मतभेद है। 
एक तो यह प्रवृत्ति विदेशी हैं और उसकी ट्र कॉपी हमारे वे बन्ध यहाँ उस 
परिस्थिति में कर रहे हैं, जो उसकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि से सर्वथा भिन्न हैं। 
दूसरे, इस समय वह हमारे देश' के लिए कल्याणकर भी नहीं है। हम फिर कहते 
हैं कि जिस राष्ट्र को इस समय विदेशी शासन की दासता से मृक्‍्त होना है, उसके 
भीतर साहित्यिक समृदाय' में संगठनात्मक एकता का नाश करनेवाल्ली इस छूत को 
फैलाना राष्ट्र की स्वतंत्रता के भार्ग को अवरुद्ध करता नहीं तो और क्‍या है? 
हमारे प्रगतिवादी होने का यह अर्थ तो नहीं हैं कि जो प्रगतिवादी नहीं हैं, हम' 
कहें कि वे साहित्यकार नहीं हैं, या उनके प्रति ऐसा ढंग बना लें, जेसे वे मनुष्य 
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नहीं हैं। यह एक विक्रृत्ति है और इसका निराकरण होता ही चाहिये। हिन्दी 
में प्रगतिवाद का अवततरण अपने पीछे एक इतिहास' रखता है। यह ठीक है कि 
साहित्य में उसने तव-जीवन का संचार किया है। यह भी' सत्य है कि जब हमारा 
तरुण समाज' उस ओर उन्म्‌ूख है, तो उसके आधारभूत अवयव यूग-धर्म ही के 
रूप में उसने ग्रहण किये हैं। किन्तु एक प्रगतिवादी साहित्य ही जीवित रहने 
के लिए आया है और उससे यूवे अथवा अन्य धाराओं का साहित्य मुर्दा है, छि:-छिः 
मिथ्या, तुच्छ और हीन है, ऐसी बात नहीं है। बल्कि मैं तो कहँगा कि ऐसा सोचना 
भी एक प्रमाद है। साहित्य-जगत्‌ में वर्य-संघर्ष के इस रूप को किसी प्रकार प्रोत्साहन 
नहीं मिलना चाहिए। 

इसके सिवा वर्ग-चेतना और  वर्ग-संघर्ष इन दोनों शब्दों के आधारभूत अर्थों 
के अन्तर को भी हमें देखना होगा। वर्ग-संघ्ष की प्रवृत्ति तो यह है कि हम अपने 
और, अपने वर्ग के अधिकारों की प्रतिष्ठा के लिए अविधानात्मक अशान्ति को 
निमंत्रण दें। किल्‍तु वर्ग-वेतता की प्रवृत्ति ऐसी नहीं है। वर्ग-चेतता तो असमान' 
वितरण के उन आधारभूत कारणों से' विधानात्मक असहयोग करना हैं, जिन्होंने 
सम्ाज' को आथिक असमानता से विषाक्त कर रखा है। आज जन-साधारण में 
यह भाव उत्पन्न हो गया है कि एक वर्ग हमारा शोषण कर रहा है और हमें उसकी 
इस प्रवृत्ति में सहायक नहीं होना चाहिये। वह इसके लिए अपना संगठन' करता 
और प्रयत्वशील रहता है कि कमी उस पर व्यक्तिगत-सामूहिक संकट आये, 
तो वह अपने संगठन से उसका सामता करे। मैं इस वर्ग-चेतना का समर्थक 
हैं। परु इस समाज में भी ऐसी सम्भावना कम ही' होती है कि वर्ग का व्यक्ति 
दूसरे वर्ग से मिलता न हो और परिस्थिति के अनुसार उसका सहयोग न प्राप्त 
करता हो। स्पष्ट है कि चेतना का प्रकट में मौन किन्तु भीतर से क्रियात्मक रूप 
आवश्यक नहीं है कि अविधानात्मक और अशान्तिकर ही हो। 

किल्तु हिन्दी-संसार की स्थिति इसके सर्वथा विपरीत है। यहाँ तो न' केवल 
साहित्य-समीक्षाओं में, बरत्‌ पारस्परिक साक्षात्कार, मिलन और विचार-विनिमय 
में मी इतनी अधिक अनुदारता, असहिष्णुता और क॒टुतत आ गयी है कि समाज में 
जो एक समूहगत एकता होती है, आज उसी का लोप हो चला है। हम पूछते हैं 
कि जिन साहित्यकारों ने हिन्दी का पक्ष लेकर कुछ आन्दोलन किया, वे इसी' 
कारण साम्प्रदायिक हैं और उनकी' यह नीति देश' के' लिए घातक है, ऐसा सो'चना 
क्या यह सिद्ध नहीं करता कि या तो हमने अन्यश्रद्धा के हाथ अपना मानस बेच 
दिया है अथवा वर्ग-वाद के पंक में फँसकर हमने वह सहिष्णुता और विचारणीलता 
भी खो दी है, जो सानवता की पहली शर्त है ? 
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साहित्य का अर्थ है सहित ४ 

घ्र्ग श 2५ हे ०० हर ० स्ट्रात बन लक ० लक रन कर के हज कक» 

नहीं हैं, सृष्टि है। ह डे ति भी सृष्टि ही के छिए वाज्छतीय है। चलना है तो 
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ह 
चले। न इस दौड़ का परिणाम यह होना चाहिए कि हम टक्कर खाकर गिर 
पड़ें और आधात के भागी बने। 
साहित्य में प्रगति का आकलन केवल वर्गगत आर्थिक समस्याओं पर सीमित 
नहीं होता चाहिए। मनृष्य जीवन के नाता रूपों और उसकी विविध कार्य- 
प्रणालियों पर एकमात्र आथिक असमानता का ही प्रभाव है, यह वात नहीं हैं। 
देखना हमें यह भी पड़ेगा कि--- (१) समाज के औसत व्यक्ति का बौद्धिक स्तर 
उसके भावी विकास के मार्ग में उत्तरोत्तर ऊँचा बन रहा है या नहीं ओर यदि कटी 
उसको उन्नत में अवरोवस्वरूप कुछ बाधाएँ रूढ़ि और परम्परा के समर्थन 
ओर पिष्टपेषण, नवीन अनुभवों और प्रयोगों के प्रत्ति उदासीनता, तटस्थता और 
विरोध को लेकर आ खड़ी हुई हैं, तो उनके प्रति सनाज' क्ञा दृष्टिकोण क्या है। 
के अतिरिक्त हमें इस बात पर भी दृष्टि रखनी होगी कि (२) समाज के औसत 
व्यक्ति का मानसिक स्वास्थ्य कैसा है। हो सकता है कि प्रगति के नाम पर कुछ 
एसी प्रवृत्तियों ने रूड़े का रूप घारण कर लिया हो, किसी देश-विशेष में जो बहुत 
महत्त्व की सिद्ध हुई हों न्त्र में, दूसरे देश के लिए, हित'झारक होने 
की अपेक्षा स्वंधा अहितकर सिद्ध हों। और (३) विचार हमें उन कारणों पर 
भी करता पड़ंगा जिनके द्वारा प्रगति के साधनों के अधिनायक और समर्थक ही 
अपने व्यावहारिक जीवन में उन दुबंलताओं के शिक्रार हुए है, जो प्रगति-विरोधी 
हैं । 
वर्ग-संघर्प की सबसे अधिक झोचनीय स्थिति यह है कि हम प्रगतिवाद के 
आधारमूत सिद्धान्त को त्यागकर उन प्रशाखाओं की मान्यताओं में अपने को 
फेस दें, सवंधा गोण हैं और जिनके समन में सम्भव है, हम उन मानसिक विद्- 
तियों, अपरूप पद्धतियों और अआत्तियों को भी अपनी कार्य-शेली का गण मान छे, 
जिनसे मानवता का पोषण न होकर संहार होता ही' अधिक स्वाभाविक हैं। 
उदाहरणवत्‌, समाज के एक औौदतत व्यक्ति में दूसरे व्यक्ति के प्रति यदि घृणा का 
यह भाव हमने उत्पन्न कर दिया कि वह राह-घाट मे यकायक देख पड़ने पर, उसकी 
अधिक सम्भव भेंट के विरोध में, घृणा से दूसरी ओर घृमकर चल दें; यदि एक 
मनुष्य के प्रति दूसरे मनृष्य की स्वामाविक संवेदना प्राप्त करने के उन मार्गों 
को भी हमसे बन्द कर दिया, जिन्होंने हमको सामाजिक प्राणी बनाया है; यदि 
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हमने वर्गीय स्वार्थों की अतिरंजनात्मक भित्तियों को दो मित्रों अथवा पड़ोसिथों 
के बीच' इस तरह लाकर खड़ा कर दिया कि दोवों के साक्षात्कार, वार्तालाप' और 
विचार-विनिमय की' समस्त सम्भावनाएँ ही नष्ट हो गयीं, तो यह वर्गं-संघर्ष का 
एक अत्यन्त घृणित और वीभत्स रूप होगा। 

संबर्ष के जागृत रूप की स्थिति तो वास्तव में यह है कि अपने द्वारा पहचाना 
और स्वीकार किया हुआ हमारा जो' भी महत्‌ उद्देश्य हैं, जीवन' का यथार्थ सुख 
हम उसकी पूर्ति में ही देखें और अपने आपको व्यय कर डालें---: यहाँ तक कि कर्दम 
की राश्षि में फेके जाने से पूर्व तक, पुर्णरूप से, अपने को एक बार खपा दें। ज्वर- 
ग्रस्त, स्वार्थयृर्ण बीमारियों और उलहनों की एक ऐसी लघ्‌ पुत्तलिका बनने की 
अपेक्षा,जो प्रतिक्षण यह शिकायत करती रहती हो कि मुझको सुखी बनाने के लिए 
संत्तार पूरा-पुरा ध्यान नहीं देता, यह अधिक अच्छा हैं कि मनृष्य प्रकृति की' एक 
जीवित शक्ति बने। 

मैं यह भी स्वीकार करता हूँ कि जब हम समझौता करने की परिस्थिति से 
आगे बढ़ जाते हैं, तब संघर्ष का अवैध रूप हमारे लिए अनिवाय हो जाता है। 
मेरा अभिप्राय यहाँ केवल यह है कि संघर्ष के अवैध और अनेतिक रूप को अपनाने 
से पूर्व हम उन संयोगों, अवसरों और प्रयोगों के लाभ से अपने को वंचित न 
करे, जिसकी पृष्ठभूमि हम बना चुके हैं और सम्भव है वह हमारे अत्यन्त निकट 
आ पहुँचा हो। 

पर इसकी एक दूसरी दिशा भी हमको देखनी है। इस समय हिंन्दी साहित्य- 
कारों की आन्तरिक स्थिति बहुत ही' मयावह है। उनके पोषण के सारे मार्ग 
अवरुद्ध हैं। उनका अपना कोई संगठन नहीं है। वे टुकड़ियों में विभाजित हैं। 
आशिक हीनता, आत्मिक असंतोष और सामाजिक सहानभूति के' अभाव के कारण 
वे हीनभाव से आहत हो रहे हैं। उनका अन्तराल दारिद्रय के कशाघातों से आज 
अत्यन्त जीर्णे और जर्जर हो रहा है। उतकी वाणी में एक युगवेता साहित्यिक के 
योग्य दर्ष नहीं, बल नहीं। उत्तके सुजनात्मक प्रेरणा पर, पद मर्यादा के अनुरूप 
आशिक स्थिति न बना सकने की खीझ, झुँसछ/हुट और अन्य मानसिक विक्ृतियों 
ने अपना आसत जमा रखा है। जो वर्ग पन्द्रह कोटि जनता की -मानसिक भूख 
को शांत करने जैसे गृरुमार-वहन का उत्तरदायित्व रखता हो, उसी की यह 
दशा है कि अपनी एकमात्र संगठनात्मक इस सम्मेलन जैसी संस्था के दूरवर्ती 
वाबिक अधिवेशन पर, वह अपनी संतोषकर सामूहिक उपस्थिति से, विचार- 
विनिमय का योग देने में भी असमर्थ हो रहा है! यह कितने" परिताप 
का विषय है? हमारे जो बन्धु साहित्य के विविध क्षेत्रों का-प्रतिनिधित्वे 
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रखते हैं, मैं पूछता हूँ कि क्या वे अपने भाग का उत्तरदायित्व निर्वाह करते है। 
क्या हम' सं मिलकर कोई ऐसा आयोजन नहीं कर सकते, जिससे साहित्य दे 
रचनात्मक अमावों की पूर्ति करते हुए हम अपने प्र तिभानाली, योग्य झितु आथिक 
अवलूम्ब-हीत वंबुओं की आधारमृत समस्याओं का समाधान तो कर सकें? 
इस अवसर पर मैं यह भी स्पष्ट कर दूँ कि हमारे यहाँ कठिनाई यह है कि 
पुस्तकों के' बेचने का कार्य जिन हाथों से होता हैं, वही चुनाव करते हैं 
साहित्य का, जो उन्हे प्रक्राशित करना होता हैं। इसका परिणाम यह हुना है कि 
उच्च-से-उच्च साहित्य या तो हमारे मस्तिष्क और काल्पनिक जगत्‌ में बन्द पड़ा 
रहता है, अथवा ट्कों में। और साधारण-से-साधारण, पिछड़ा और असामयिक 
साहित्य दूसरी भाषाओं से अनुवादित होकर, बाजार में आकर, हिन्दी के भविष्य 
प्र आघात करने का क्रारण बनता है। और इसमें सहयोग करते हैं हमारे 
वे बच्चुवर, जिनका जञाकल्षेत्र बहुत सीमित है, जीवन-निर्वाह के अन्य साधनों 
को अपनाने में जो क्रतकार्य हो नहीं सके और उपर्यक्त प्रक्तार के अभिःक्षत अथवा 
शिक्षित प्रकाशकों के साथ सस्ते-से-सस्ते और हीन शर्तों पर समझौता करने 
पर विवश हैं। . 
किन्तु हमारे उत्तरदायी साहित्यिकों ने भी वितरण-सम्बन्धी संतुलन की 
कम उपेक्षा नहीं की। जो साहित्यिक बन्धू केवल लेखन पर आवाएरत हैं, स्पष्ट 
है कि वे अवसर, संयोग और अवलरूम्ब पाने के अधिक्रारी उनसे पहले हैं, जो सोमाग्य 
से या तो सम्पन्न हैँ या प्रोफेसर; और महीने में दो सौ से लेकर छः सौ रुपये तक 
पाया करते हैं। किन्तु हो' यह रहा है कि सरकारी और अबंसरकारी परीक्षाओं में 
प्रोक्षक, पाठय-पुस्तकों के निर्वाचन में कमेटियों का संयोजक और सदस्य, उन' 
पुस्तकों की स्वीकृति में संग्रहकर्ता अथवा सम्पादक' और रेडियो पर सम्मानवीय 
वक्‍ता आज' एकमात्र प्रोफेसर-वर्ग है। यह आवश्यक नहीं है कि वह हिन्दी-विभाग 
का ही' हो। इतता ही ययेज्ठ सना जाता है कि वह हिन्दी भाषा ओर साहित्य 
से परिचित हैं। और हमारे वस्तुवादी दृष्टिकोण का यह कितना नग्न और विकृत 
रूप हैं कि आगे चलकर यही वर्ग-संघ्य करता है (पुस्तक-प्रणयन में तो कम, 
पर संग्रहकार और सम्पादक के ताम पर केवल नाम' देने अथवा बेगार भुगतनें में 
अधिक ) उस साहित्यिक वर्ग के साथ, जिसका सारा जीवन केवल साहित्यारावना 
में व्यतीत हुआ है और जिसके बदले में उसने प्राप्त किया है घोर दारिद्रझ, समाज 
और कुदुम्ब की लाज्छवा, मित्रों ओर सम्माननीय आत्मीय स्वजनों की उपेक्षा 
और अवभमानना ! 
मैं अपने बन्धुओं से पूछता हूं कि संघर्ष के इस वीमत्स रूप का उत्तरदायित्व 
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किस पर है? क्‍या हमारी एकता की यह सबसे हीत, जीण॑-जजर, स्थिति नहीं है ! 
क्या हमारी यह स्थिति उदासीनता के नाम पर कायरता और भीझता से पूर्ण, 
अज्ञान के नाम पर मूर्खता से आवृत्त और असफलता के नाम पर अत्यन्त लज्जास्पद 
नहीं हैं! 


प्रकाशक और लेखक 


वरतंमान परिस्थिति में हिन्दी लेखकों पर जो विपत्ति हैं, उसका उत्तरदायित्व 
प्रकाशकों पर ही अधिक हम इसलिए नहीं डाल सकते कि वे जान-बुझकर लेखकों 
कप शोषण करते हैं, ऐसी बात नहीं है। यद्यपि' आंशिक रूप में यह सत्य अवश्य 
है। यथाथे स्थिति यह है कि हिन्दी का औसत प्रकाशक अध॑शिक्षित और पूँजीहीन 
हैं। अन्य कोई कार्य कर न सकने की ही दशा में वह इस ओर आया है। देश' 
और साहित्य के प्रति उसका क्‍या दृष्टिकोण होना चाहिए, इसकी अपेक्षा उसके 
लिए इस' बात पर सजग होना अधिक आवश्यक, निकटवर्ती, सुलभ और स्वाभा- 
विकः है कि-- (१) कौन' पुस्तक जल्दी बिक जायगी ? (२) किसमें लागत कम 
लगेगी और (३) किसमें लेखक को रुपया कम-से-कम' देना होगा। और उसकी' 
इस स्थिति में सहायक हैं आज' की पुस्तक-विक्री। जब उसकी आधारिक स्थिति 
ही' दृढ़ है, तब वह तात्कालिक लाभ की' चिन्ता अधिक क्‍यों न करे ? अधिक रुपया 
चाहनेवाले लेखकों से सहयोग वह क्‍यों करे, जब ऐसे भी लेखक उसे मिल जाते 
हैं, जो' रुपया कम चाहते हैं, या कतई नहीं चाहते; चाहते केवल यह हैं कि वे 
किसी-त-किसी रूप में लेखक मान लिये जायें। विचार करने की बात हैं कि 
ऐसी स्थिति में एक श्रमजीवी साहित्यकार कहाँ जायगा और कैसे रहेगा ? सुनते 
हैं विदेशों में ऐसी एज न्सियाँ हैं, जो' प्रकाशकों को लेखक और लेखकों को' प्रकाशक 
देने का कार्य करती हैं। हममें संगठन, सुझ् और ईमानदारी, दृढ़ता और मिशनरी 
स्पिरिट हो, तो क्या हम इतना भी नहीं कर सकते कि आन्दोलन करें, उस साहित्य 
और प्रकाशन के विरुद्ध, जो समय की गति के प्रति सजग नहीं है। हममें कल्पना 
की अपेक्षा व्यावहारिक सदबृद्धि हो, तो क्या हम ऐसी संस्थाएँ नहीं बना सकते, 
जो एक जोर समय पर लेखकों की आवश्यकता-पूति करें, दुसरी ओर उनसे अपनी 
आवद्यकता की कृति, तेयार करवांलें। पिछले वर्ष श्री जैनेद्धकुमार जी ने 
एक योजना सम्मेलन के सामने रखी थी। य॑दि वह सम्मेलन के अधीन व्यवहार 
का रूप नहीं पा सकी पर ऐसी स्थिति तो' नहीं है कि उसके क्षेत्र को कुछ और 
व्यॉपक कर दिया जता, ती भी वंह इसी प्रकार संमाप्त हो जाती। मेरा अपना 


अभिभाषण ५। १५६३ 


विचार तो यह हैं कि जेनेन्द्र जी ठीक ढंग' से उसे उठाते, तो उन्हें अवश्य 
सफलता मिलती'। 


साहित्यालोचन की कसोटी 


यह हुआ हिन्दी-साहित्य में आने तथा पनरपनेवाली आज की प्रगतिशीलधारा 
की अग्रिम और पश्चिम स्थितियों के सम्बन्ध में मेरा अपना दृष्टिकोण। अब 
आज के साहित्य पर भी अपना भाव प्रकट कर दं। ललित साहित्य के मुख्य रूप 
से' काव्य, नाटक, उपन्यास, लघुकथा, संस्मरण, निबन्ध और समालोचता--सात 
भाग किये जाते हैं। अपने यहाँ जीवनचरित और यात्रा-वर्णनों का प्रचलन 
अमी कम है। अन्यया इनकी परिगणना भी ललित-साहित्य के अन्तर्गत ही 
होनी चाहिए। नाटक का विकसित और करामचलाऊ लघ्रूप' अब एकॉकी नाटक 
मान लिया गया हैं। उसी प्रकार लव॒कथा का शब्द-चित्र और जीवनचररत 
का रेखा-चित्र। काव्य और गद्य के मिश्रण से एक नयी वस्तु हमारे बीच 

आ गयी है गद्य-काव्य | यद्यपि उसके किए भाव-चित्र नाम अधिक्र उपयक्त' 

जान पड़ता है। 

हिन्दी के आधुनिक काव्य का अथें आजकल एकमात्र खड़ीबोली काव्य लिया 
जाता है। यद्यपि ब्रजभाषा में अभी तक कुछ तो स्‌जनात्मक शक्ति बनी हुई है। 
खड़ीबोली का काव्य अपना कौमायें यूग पार कर चुका हैं और इस' समय वह 
पूर्ण वयःसन्धि प्राप्त कर रहा हैं। 

काव्य की परख हिल्दी में पहले शाब्दिक चमत्कार के रूप में होती' थी। काला- 
न्तर में आन्तरिक भाव और व्यञ्जना पर आलोच+क की दृष्टि जाने लगी। देखा 

हु गया कि आत्म-विस्मति' के तल पर ले अप सकते की शक्ति कवि में कितनी 

किसी -न-किसी अंश में यह पद्धति हिन्दी आलोचना में अब भी चल रही है। किन्तु 
आज न केवल काव्य के वरन्‌ सम्पूर्ण साहित्य के आलोचन की कसौटी कुछ 
और हैं। आज' हम' देखते हैं कि--(१) साहित्कार के कथन में, आत्मानुभूति 
की भूमि पर, जो' भावात्मक आलोक फूटा है, उसमें समाज की स्थिति क्‍या 
हैं? साहित्यकार जिस समाज का अंग है, उससे वह संतुष्ट कहाँ तक हैं? 
और यदि उसे समाज से कोई असंतोष है, तो उसका आधार क्‍या है? 
(२) साहित्यकार का मानस-स्तर कसा है? व्यक्तिगत दुर्बलताओं और 
विकृतियों का शिकार तो वह नहीं बता ? और (३). यह कि वस्तुस्थिति को 
देखते हुए साहित्यकार का अपना कथन क्‍या है? वह व्यक्ति, समाज और 
जगत्‌ के लिए कोई विशेष सन्देश अथवा व्रिचार-दृष्टि रखता हैं या नहीं। 


१५४ । हिन्दी साहित्य की समस्‍्याएँ 
धाराओं का विभाजन 


हिन्दी-साहित्य को' इस कसौटी से देखने पर हम किस परिणाम पर पहुंचते हैं 
यही हमें देखना है। किन्तु उस' परिणाम पर पहुँचने के पूर्व यह आवश्यक हो जाता है 
कि हम साहित्य के प्रवृत्तिमुलक रूप की ओर एक दृष्टिक्षेप कर लें। स्पष्ट है कि 
ऐसी इच्छा करते ही हम वादों पर आ पहुँचेंगे और वादों के सम्बन्ध में मेरी 
व्यक्तिगत' आस्था इतनी ही समझिये कि मैं उसे आकलन का एक स्थूल वेज्ञानिक 
प्रकार मानता हँ। अन्यथा कलम और साहित्य की जो' स्वतंत्र, सुक्ष्म और अतल- 
स्पर्शी सत्ता है, वास्तव में बाद उसे परख नहीं पातें। इसका सबसे प्रबल कारण 
यह है कि--(१) साहित्य की सृष्टि पहले होती है, वाद की बाद को। साहित्य 
पनपने लेगता है, तब फहीं आलोचक उसे सूंघ-सूंघकर वाद की सृष्टि कर पाते हैं 
और तब तक साहित्य आगे बढ़ जाता है। (२) दूसरी बात यह हैं कि कोई भी' 
स्वतंत्र-चेत। कवि कभी किसी एक बाद के पीछे नहीं चलता। जीवन' की लम्बी 
दौड़ में जो रेखाएं क्षेत्रों अथवा भूमियों पर ब्रनती' हैं, आवश्यक नहीं हैं कि वे सदा 
स्पष्ट ही' हों और पहचानी ही जा सके। इसके सिवा वे रेखाएँ सदा एक-सी हो' 
भी नहीं सकतीं। जिस प्रकार कवि एक ही' वस्तु को पचास प्रकार से व्यक्त करता 
है, उसी भाँति वह जीवन' में एक-सी शैलियों और व्यञ्जनाओं में अनेक प्रकौर 
के अनुभव, मनोछ्षेग, निष्कर्ष और दृष्टिकोण भी दे सकता है। तब क्या आलोचक' 
उसकी प्रत्येक कृति के लिए नये-नये वाद का आकलन करेगा? 

किन्तु जैसा कि मैंने पहले कहा, वाद किसी' कृति को वृत्तिमूलक विभाजन, में 
डालने का एक सीधा वैज्ञानिक ढंग हैं। और जब तक इस विषय में किसी अन्य 
परियपाटी' का अपविष्कार न हो, हमें इसी का अवलम्ब ग्रहण करना होगा। 

तो, इस' समय हिन्दी-साहित्य में मुख्यतः गांधीवाद और समाजवाद की विचार- 
दृष्टि देख पड़ती है। विस्तार में जानें पर--( १) गांधीवाद से सास्क्रृतिक आलोक- 
वाद, राष्ट्रीय आलोकवाद, छायावाद और रहस्यवाद तथा (२) यथार्थवाद 
और प्रगतिवाद--ये अनेक धाराएँ और फूट पड़ती हैं। इत धाराओं के अनुसार 
हिन्दी के साहित्यकारों का विभाजन जिस प्रकार होता है, उसकी तालिकाएँ 
अन्त में दी' जा रही' हैं। 


विविध धाराओं का स्पष्दीकरण 


आप देखेंगे, इन तालिकाओं में केवल दो वादों के अन्तगंत हमने सारे साहित्य 
“को देखने की चेष्ठा की है। सम्भव हैं, इन वादों के अन्तगंत जिस प्रकार साहित्य 
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की अनेक धाराओं का प्रवाह मैंने देखा है, आप बन्धुओं में कुछ, उससे सहमत न 
हों। और स्थान-निर्णय के विषय में मतभेद होता तो ओर भी' अधिक स्वाभाविक 
है। किन्तु तो भी इन तालिफाओं के निहप्रण की आधारभूत मान्यताएँ आपके 
समक्ष रख देना मेरे लिए आवश्यक हो' गया है। उदाहरणवत्‌, आधुनिक काव्य- 
साहित्य के आदिकाल की वृतियाँ, उसकी व्यञ्जनाएँ सांस्कृतिक और राष्ट्रीय 
आलोकवाद में आती हैं। अर्थात्‌ जो' कवि, हिन्दू-संस्क्ृति के आधारभूत अवयवों 
के समर्थेत और उन्नयन का स्तर रखते हैं, वे सब गांबोवाद के अन्तर्गत हैं। छाया- 
वाद और रहस्यवाद की उत्पत्ति भी' गांधीवाद की ही देन है। बात यह हैं कि 
पिछले महायुद्ध के बाद का विश्व अपने पूर्व रूप को त्यागकर जब सर्वथा नवीन' 
रूप में आ गया, समाज का औद्योगीकरण हो गया और उसकी विचार-दृष्टि में 
अतीत की मान्यताओं के प्रति एक संशय उत्पन्न हो गया, जब मनृष्य का आन्तरिक 
भाव आध्यात्मिक न होकर भौतिक हो' चला तब उसकी भौतिक आकांक्षाओं 
का धरातल भी विस्तृत हो' गया। स्वाभाविक था कि कवि की अन्‍्त:प्रेरणा उन 
वृत्तियों से अधिक प्रभावित हो, जो' सामाजिक द्वन्द्द से टक्कर लेने का सामर्थ्य न 
रखने के' कारण रागात्मक अतृपष्ति और पलायन में शरण पा सके। और उन्हें 
इत प्रशार छाय/वाद और रहुप्यवाद में अंकुरित कर पतपाने का कार्य गांधीवाद 
ने ही किया है। 
इसी प्रकार रोमांसवाद की' उत्पत्ति गांधीवाद के प्रति एक अनतास्था का 
उद्घोष करनेवाली' है। जो' कवि सामाजिक संगठन की सीमित, संकुचित और 
इता-बोधक श्रृंखलाओं में अपना भावात्मक समथेन नहीं पाता, वह पलायन की 
ओर उन्मूख न होऋर क्रान्तिवादी हो' जाता है। स्पष्ट है कि समाज की' सांस्कृतिक 
प्रम्पराओं के प्रति एक विद्रोहात्मक स्वर उसने ग्रहण कर लिया है और इस- 
लिए उसका केन्रिक सहयोग गांधीवाद से' न होकर समाजवाद में होता हैं। 
साहित्य के अन्तर्गत व्यंग-विनोद का भी अपना एक स्थान है। इन धाराओं 
के विभाजन में उसका स्थान कहाँ हो, यह भी एक प्रइन है। इसके लिए सबसे' 
सुगम मार्ग यह है कि हम कवि की व्यञ्जनता में उस मूलप्रवृत्ति की खोज करे, 
जिसके कारण व्यंग्यक्वार ने मलप्रणेता अथवा भावधारा-विशेष पर व्यंग्य किया 
है। परच्तु व्यंग्यक्नारः की प्रवृत्ति यदि रोमांसकारिणी भावना को सजग करता 
है, तो स्वाभाविक है कि व्यंग्य का वर्गाकन' रोमांसवाद में ही हो' सकेगा। 
रह गया यथार्थवाद। सो, रोमांसवाद और प्रगतिवाद के संयोजन' की वह 
एक स्पष्ट रेखा है। प्रगतिवाद तो सामाजिक क्रान्ति को निमंत्रण देता है, समाज 
के नवनिर्माण के लिए वह वतंमान' के प्रति एक विध्वंसात्मक दृष्टि रखता है। 


१५६ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


किन्तु यथारयंवदी समाज की दुरबंहताओं और विक्ृतियों, वीमत्स और दुर्ग॑न्ध- 
पूरक दरवस्थाओं की' अभिव्यक्ति में एक वज्आादपि कठोर अभिनेता का रूप 
धारण करता है। सब पूछिये तो ययाय॑वादी का पथ रोमांसवाद और प्रगतिवाद 
दोनों की अपेक्षा अधिक मयावह और दुष्कर है। समाज की सर्वाधिक लाज्छना 
का उद्घोष वही तो वहन करता है। 

किन्तु यथारयवादी की एक कठिनाई इससे भी बड़ी है। उसके प्रवृत्तिमुलक 
अन्वेषण का सारा खेल मनोविज्ञान पर आधारित होता हैं। समाज' का कोई 
एक व्यक्ति, जो' उसकी इकाई का भी भार वहन करता है, यदि अपनी मानसिक 
विक्रतियों से जीवन की समाप्ति का आह्वान करता है, तो यथायंवादी को ही' 
उसकी उन' मानसिक विक्ृतियों के क्रम-विकास' का भी व्याख्याता बनना पड़ता 
हैं। हमारे प्रगतिवादी आलोच+फ प्राय: यथाथंवादी की इस स्थिति के मर्म को 
ग्रहण नहीं कर पाते। तभी वे कह उठते है कि यह कठाकार तो सर्वथा निराशा- 
मूलक है। परन्तु वस्तुस्थिति यह है कि यथार्यवादी ने यदि समाज के 'ह्सोन्मुख 
वर्ग का चित्रांकन' किया है, तो उसका यही अभिप्रायः समझ लेना एक भ्रम है कि 
वह उनका समर्थक है। यदि उसते समाज की' 'ह्ासोन्म्‌ृख वृत्तियों के चित्रांकन में 
समाज की इकाईवाले व्यक्ति का 'हासमूलक अध्ययन उपस्थित किया है, तो' उसका 
मुख्य उद्देश्य वहाँ यह प्रकट करना है कि समाज के वर्तमान' संगठन की एक मान्यता 
के प्रति विद्रोही बनकर, उसका दूसरी सांस्कृतिक मान्यता के समर्थन में अपनी 
आहुति देता भी सर्वंथा अग॒तिमूलक ही होता हैं। 

हिन्दी-साहित्य के कुछ प्रगतिशील आलोचक इस समय इसी स्थल पर भूल 
कर रहे हैं। कथा-साहित्य के आलोचन में तो' ऐसी' भूलें हम नित्य देखते है। 
यथाथेवादी' का एक क्षेत्र मनो विष्लेषण भी है। मैं यह मानता हें कि मनोविश्लेषक 
कथाकार' अध्ययन की गहराई में जाकर, कभी-कभी असावधानी से कला का क्षेत्र 
छोड़कर, विज्ञान के क्षेत्र में जा पहुंचता है। मैं यह भी' स्वीकार करने के लिए 
तैयार हूँ कि समाज की 'ह्ृ/सोन्म्‌ख वृत्तियों के अनुसंधान में ही संलग्न रहकर---उसको' 
एक क्रान्तिकारी उत्तेजन देने के अपने प्रमुख कत्तंव्य के प्रति विमख होकर--- 
अपराधी भी वह प्रत्यक्ष रूप से हो सकता है। किन्तु मनोविइलेषक कथाकार आंशिक 
रूप' से अपने क्षेत्र में रहकर प्रगतिवाद का विरोधी बन जाता है अयवा अपनी 
दिशा में कार्य करने का उसका मूल्य नगण्य है, यह धारणा स्वथा भ्रमात्मक है। 


सासिक और साध्ताहिक पत्र 
' साहित्य को समृच्नत बनाने में, मासिक और साप्ताहिक पत्रों के सम्पादकों का 


अभिभाषण ५॥ १५७ 


उत्तरदायित्व भी कम नहीं है। पर दुर्भाग्य से हमारे यहाँ ऐसे सम्पादकों का सर्वथा 
अभाव है, जो पत्रका २-कला के पूर्ण पंडित हों। किन्तु पांडित्य की विषयगत' मर्यादा 
के अमाव में साधारण ज्ञान और सामयिक सजगता, सूझ और भविष्य के प्रति 
फ सतक दृष्टि की आशा तो हम उनस कर ही सकते हैं। यहाँ स्थिति यह हैं कि 
पत्र-संचालकों के सीमित सामरथ्य का कुफल भोगते हैं हमारे पत्रकार। जहाँ 
अनेक सहायक सम्पादकों के बिना त' कार्यविभाजन सम्भव है, न' कार्य-शैल्ली की 
सुधरता, वहाँ हम उतको' दोष भी' कैसे दे सकते हैं! परल्तु ऐसी स्थिति में भी 
हम उनसे इतनी आदा तो कर ही' सकते हैं कि वे अपनी सीमाओं के भीतर रह कर 
जितनी सहायता साहित्य के अभ्युदय में साधारण चेतन-दृष्टि से' कर सकते हैं 
उतनो तो कर। यह बड़े खेद की बात है कि हमारे बीच' अब' ऐसे' तत्त्वनिष्ठ, सजग 
और स्वतंत्रविचारक' सम्पादकों का सवंथा अभाव' है, जैसे थे दिवंगत आचार्य 
द्विवेदी, जिन्होंने लेखकों की भाषा शुद्ध कर उन्हें, लिखना सिखलाया और विषयगत 
साहित्य का संकेत और अध्ययन-निर्देश देकर उन्हें उस विषय में अधिकारासीन' 
किया।--जैसे थे ज्योति-पुञुज' गणेशशंकर विद्यार्थी, जो नवप्रतिभा की परख 
और पोषण-चेष्टा में चिरस्मरणीय रहेंगे।--जैसे थे उदाराशय और उच्चत- 
मना कृष्णकांत मालवीय, जिन्होंने असाधारण प्रतिभा की. प्रतिष्ठा में , रुपये 
के' अभाव में, मित्रों से लेकर सहायता करने में भी कभी संकोच' नहीं किया। 
मैं इस स्थल पर इन विभूतियों के लिए क्‍या कहूँ ! मुझे तो इस' क्रम में आज 
की स्थिति के कंट्रास्ट की चर्चा करते हुए बड़ा संकोच हो' रहा हैं। आज हमारे 
बीच ऐसे भी' सम्पादक हैं जो पारिश्रमिक देने का वचन देकर रचना मँगवाते 
और छापते हैं; पर वचन' का मोल चुकाने के' नाम' पर अपमान' करने में भी' 
नहीं चूकते [--जो' पत्र-संच/लन' की' नीति के नाम पर साहित्यकारों के साथ 
व्यवहार करने में भेद, कपट और अन्य ऐसे उपायों का अवल्म्ब लेते हैं, 
जिनके भीतर स्वाथंपरता, क्षुद्रता और शोषण रहता है। योग्य-से-योग्य 
अधिक्ारी' लेखकों के साथ सहयोग करने में वे अपनी अप्रतिष्ठा, अमर्यादा 
और अवमानता का अनूभव' करते हैं। ऐसी' स्थिति में हमारे साहित्य की 
श्रीवृद्धि केसे हो' ? 
किन्तु भीतर की इस स्थिति को ही न'ः देखकर हमें यदि अपने पत्रों की 
विषयगत चयनिका, विचारात्मक दुढ़ता और भविष्य के क्षितिज' की किरणावली 
का उल्लेख करना पड़े, तो मैं अनेक मतभेदों को रखते हुए भी' कहना चाहूँगा कि 
मासिक-प्रों में हंस”, साहित्य-संदेश” तथा वीणा और साप्ताहिकों में विचार', 
विश्ववाणी, भारत, देशदूत' तथा प्रताप के सम्पादकों का काये प्रशंसनीय है। 


१५८ । हिन्दी साहित्य की समयाएँ 
कुछ संस्थाएं 

कतिपय संस्थाएं भी हमारे देश में ऐसी हैं, जो' समय-समय पर साहित्यकारों 
को' बुलाकर और साहित्य-चर्चा का एक वातावरण बनाकर साहत्य की श्रीवृद्धि 
में योग देती रहती' हैं। कुछ वर्ष पूर्व तक इस प्रकार की संस्थाएं अपने कार्य-क्रम में 
केवल कवि-सम्मेलन तक सीमित रहती थीं। किन्तु इधर साहित्य की अन्य धाराओं 
के प्रति भी उनका ध्यान गया है। पर इस कार्य में जनसाधारण के सहयोग 
की' कुछ अधिक अपेक्षा मान ली गयी है। मेरी धारणा है कि गम्भीर विषयों 
की चर्चा पर जमे रहते और निबन्ध सुनते का धैये और सामथ्य॑ रखने की प्रवृत्ति 
हमारी जनता में अभी उत्पन्न ही नहीं हुई है। ऐसी दशा में इस विषय में हताश 
होना उचित नही है। पर यदि इस प्रकार की योजनाएँ अधिक संगठित रूप में हों 
तो' उनसे साहित्य को बहुत उत्तेजन मिल सकता है। इस सम्बन्ध में मेरठ साहित्य- 
परिषद्‌, हिन्दी-प्रचारिणी सभा बरेली और सुहृदू-संघ, मुजफ्फरपुर के कार्य- 
कडाप' ने अच्छे संयोजन का परिचय दिया है। ये नाम मैं अपने निजी अनुभव के 
आधार पर छे रहा हँ। सम्भव है, ऐसी संस्थाएँ और भी हों। पर जानकारी 
के अभाव में उनके सम्बन्ध में कुछ कहना मुझे रुचिकर नहीं हुआ। 


भविष्य किनका है ? 


अनेक प्रतिकल परिस्थितियों के होते हुए भी क्या इसमें कुछ सन्देह है कि 
हिन्दी-साहित्य सृष्टि की दिशा में बालरावि की एक ज्वलन्त लालिमा देख रहा है ! 
कविता के क्षेत्र में स्वश्नी नवीन, भगवतीचरण वर्मा, बच्चन, अंचल, दिनकर 
तथा सोहनलाल द्विवेदी यूग और साहित्य, नवराष्ट्र और नवसंस्क्ृति की' एक आशा 
हैं। नाटक और एकांकी नाटक के' क्षेत्र में स्वश्री उदयशंकर भट्ट, रामकुमार 
वर्मो, उपेन्द्रगाथ अइक' और गोविन्ददास' (सेठ ) नवदुष्टि, प्रतिभा और शक्ति के 
पुञ्ज हैं। उपन्यास के यूग-प्रकः समाधान का सामर्थ्य हम सर्वेश्री जैनेन्द्रकुमार, 
इलाचन्द्र जोशी और स्वंदानन्द वर्मा में देख रहे हैं। और कहानी-साहित्य के 
सम्बन्ध में हमारा दावा है कि इस समय वह उच्चशिखर पर है। इस क्षेत्र में सश्री 
'अज्ञेय, यशपाल,  'पहाड़ीञ, वनमाली' तथा विष्ण'” की तात्त्विक विदग्धता 
प्रशंसनीय है। 
कित्तु जिन पर साहित्य को सुदृढ़ और सर्वाद्धपूर्ण बनाने का उत्तरदायित्व 
है, मैं देख रहा हैँ कि वे समालोचक और निबन्धकार भी भविष्य के प्रति यथेष्ट 
जागरूक दृष्टि रखते हैं। उनमें मर्म-स्पर्श की योग्यता है और 'समालछोचक में खरी' 


ख्न् 


अभिभाषण ५॥ १५९ 


बात कहने और फिर भी सम्बद्ध व्यक्ति को बुरा रूगने की स्थिति' से बचकर निकल 
जाने का जो एक चातुर्य होता है,वह भी यथेष्ट मात्रा में है। इनमें स्श्री तन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी, गुलाबराय, रामनाथ सुमन", दिवदान सिंह चौहान, हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
विनयमोहन शर्मा, नगेद्र, वरोत्तमप्रसाद नागर, ब्रजमोहन गुप्त, सत्येच्र, प्रभाकर 
माचवे, सदगूरशरण अवस्थी, गोपालप्रसाद व्यास, सुरेन्द्र बालपुरी, प्रभागचन्द 
दर्म्या और कान्तिचन्द्र सौनरिक्सा अग्नणी' हैं। 


हमारा उत्तरदायित्व 


साहित्यकार का उत्तरदायित्व बहुत बड़ा होता हैं। यूग' की क्षणिक लौडछ- 
नाओं के भय से यदि वह अपने अन्त:करण का स्वर, सचाई के साथ ऊँचा न उठा 
सका, तो' अपने उन पाठकों को गहन गत॑ से बचाने का अवस'र वह निश्चय ही खो 
देगा, जिनके निर्माण में उसका मस्तिष्क छूगप हैं और जिनकी प्रगति मे उसकी 
आत्मा। क्षणिक यश' के लोभ में पड़कर यदि उसने किसी अनिष्ट के आद्वान में 
योग दिया, तो उसके दुष्परिणाम' का उत्तरदायित्व उसके सिवा और किस पर 
होगा ? जो लोग निरन्तर वर्तमान समाज के विध्व॑ंस का स्वप्न देखते हैं वे यह क्‍यों 
भूल जाते हैं कि समाज के इस वर्तमान रूप में उतकी व्यक्तिगत अकर्मण्यता का 
भी कम भाग नहीं है। यदि वे आज' के समाज से, अपनी अचल कर्म॑निष्ठा के द्वारा , 
अपने आदशों की पूर्ति नहीं करा सकते, तो उन्तकी रुचि' के अनुरूप. कोई तया 
समाज कभी नहीं आयेगा। स्वयं अपने आप को खपाये बिता न' यह समाज कभी 
ध्वस्त होगा, न' कोई नवीन' उत्पन्न। मनृष्य यही है और सदा ऐसा ही रहेगा। 
वह सत्य हैं तो यही हैं और असत्य है तो भी यही। अपनी क्रियात्मक चेतना 
द्वारा चाहें तो वे उसे अनुकूल भी बता सकते हैं। और जब तक वे उसे प्रतिकूल 
समझते रहेंगे, तब तक वह अनृकल कभी नहीं बनेगा। 


अभिनन्‍दन 


पर इस चर्चा में अभी केवल उन्हीं व्यक्तियों का स्मरण आया है, जिनकी' 
सेवाएँ अपना साकार रूप रखती हैं। पर मैं तो उन विभूतियों की वन्दना में 
भी अपना सौभाग्य देखता हूँ जिन्होंने प्रतिकूछ प्रवाह के प्रति दृढ़ता और कर्तव्य 
के प्रति आत्मीयता का माव रखकर हिन्दी भाषा के गौरव को अक्षण्ण रखा और 
उसके साहित्य को गति देने में भ्रामक लाडछनाओं और कुतकों की परवा न करके 
न्याय और सत्य का अत्यन्त सजीव पक्ष अपनाया है। इन' व्यक्तियों में पुज्य टंडन जी, 


१६० । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


श्री सम्पूर्णानन्‍द जी, पं डित' रामतारायण मिश्र, पंडित वेंकटेश्वर नारायण तिवारी 
और श्री' चन्रबली' पांडेय की सेवाएँ अभिननन्‍्दनीय हैं। 

साहित्य की भावी रेखाएँ यूग की तरुण शक्तियों का मुंह देखा करती हैं। 
हमारा सबसे बड़ा कार्य यह है कि हम' उन' नव-नव ज्योतियों को अपने हृदय का 
सारा स्तेह दान करते चलें। हम यह न भूलें कि आज' का अवसर कल की सृष्टि के 
सिर पर पोषण का हाथ है।--हम यह न भूलें कि हमारे देश की जनता का रात- 
दिन' नित्य अपने सांध्य क्षितिज' की एक लालिमा देखता है। वह लालिमा भविष्य 
का एक संकेत है और उसके प्रति' कतंव्य की गूरुता हम से' कुछ चाहती' है। और 
हम यह कभी न भूलें कि एकमात्र सत्य और शिव की' ही पूजा में हमारा सबसे 
बड़ा सोन्दय है। - 


० 


अमभिमाषण-६ 
डॉ० रामकुमार वर्मा 


देवियो और सज्जनों, 
साहित्य सम्मेलन के गत वर्ष के' सभापति पूज्य पं० अमरनाथ झा ने अपने 
भायण में कहा था--- न्याय यदि किया जाय तो यह मानना पड़ेगा कि आधुर्निक 
हिन्दी साहित्य के निर्माण में और हिन्दी के ग्रच।र में विश्वविद्यालयों से प्रशंसनीय 
सहायता मिली है।” उनके कथन की प्रमाणिकता में विश्वास' रख कर आपने 
इ स वर्ष, ज्ञात होता है, अपने कार्य-संचालन' के' लिए यूनिवर्सिटी की ओर दृष्टि 
की है और मुझे अवसर दिया है कि मैं इस साहित्य-परिषद्‌ की सेवा करूँ। इस 
कृपा के लिए मैं कृतज्ञ हैँ। मुझे अपनी असमर्थताओं का अभिज्ञान है। आप मुझे 
क्षमा करे यदि मैं इस अवसर पर प्रायः कही जाते वाली बातें अधिक कहूँ; क्‍योंकि 
इत्तसंघर्ष के यूग में अधिक शिष्टाचार की बातों में मेरा विश्वास नहीं है। प्रत्येक 
व्यक्ति को अपनी-अपनी शक्ति के अनुसार द्वेष और विचार-संकीर्णता से मुक्ति 
पाकर साहित्य के उत्थान में योग देना है। साहस और आपत्म-विश्वास में मेरी 
पुरी आस्था है। मैं चाहता हूँ कि हममें से प्रत्येक व्यक्ति साहस और शक्ति से 
सम्पन्न होकार साहित्य की' सेवा करे। अतः मैं आपको साहित्य के इस' कार्य-क्षेत्र 
में सस्तेह आमंत्रित करता हूँ । 
आज संसार के प्रत्येक क्षेत्र में क्रांति मची हुई है। हमारा देश भी उससे नहीं 
च्रच सका है। निर्वेत भारत में तो यह क्रांति समस्त जीवन की' परिधि में अग्नि- 
रेखा बनकर समायी हुई हैं। एक तो यहाँ की जनता साहित्य के प्रति पहले से ही' 
उदासीन थी, फिर आज के जीवन की असुविधाओं ने उसे मानसिक भोजन की 
अपेक्षा शारीरिक भोजन की ओर अधिक यत्नशील बना दिया है। यूद्ध की 
हपटों में हमारी आवश्यकताएं और भी तृषित हो उठी हैं। ऐसी' स्थिति में साहित्य- 
सृजन और अनुशीलन के लिए अवकाश कार्यो हैं? फिर प्रकाशन' की असुविधाएँ 
भारतीय किसान के जीवन की असुविधाओं की माँति' ही दिनों-दिन' बढ़ रही' 
हैं। किन्तु हमें निर्मीकता से आगे बढ़ना है और उन सभी बाधाओं पर विजय प्राप्त 
करनी है जिनसे हमारी गति में रुकावटें आ रही हैं। 


११ 
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इसमें कोई सन्देह नहीं कि पिछली' ददाब्दी से' हमारे साहित्य-सूजन में प्रगि 
आ गयी है। किन्तु यह प्रगति ललित साहित्य में अधिक हुईं है, उपयोगी साहित्य 
में कम। राष्ट्रभापा हिन्दी की' समृद्धि के' लिए जित-जिन साधनों की पूर्ति होनी 
चाहिए उनकी ओर अभी तक हमारा रूक्ष्य आगे नहीं बढ़ सका हैं। अ-हिन्दी- 
प्रान्तों में हिन्दी के प्रचार से ही हमारे इष्ट की पूर्ति नहीं होती। हमें हिन्दी को 
भौगोलिक परिधि के विस्तार के साथ-ही-साथ भाषा और भावों की अभिव्यंजना- 
शक्ति बढ़ाने की भी पूरी चेष्टा करनी है। 

आज' भारतीय जीवन बहुत विपन्न और असन्तोषजनक हूं। जीवन की 
विवशता के साथ आथिक असुविधाएँ और मानसिक दुर्बलताएं साहित्यिक जीवन 
के लिए अहितकर सिद्ध हो रही हैं। यूग-युग से सं चित्त की हुई एवं प्राचीन साहित्य 
से' पोषित हमारी' सांस्कृतिक भावनाएँ पिछले पहर के स्वप्न की भाँति अस्पष्ट 
होती जा रही' हैं। हमारा देश आज अपने उस' आदर्श को भूल गया है जिसकी 
साधना में जाति, धर्म, समूदाय और सिद्धांतों की' सीमित परिधि से मुक्त मार- 
तीयता की' अमिट छाप थी'। 

आज की सभ्यता क्‍या है? भौतिकवाद के समस्त उपकरणों को समेटकर 
जीवन की' सुविधाओं को' एक करना ही जैसे प्रत्येक सभ्य देश का आदर्श हो गया 
है। स्वार्थ-साधन के स्वर्ण स्वप्न से जगानेवाली कोई भी' ध्वनि कर्कश' और 
अनुचित ज्ञात होती है। जहाँ प्रेम का स्थान घृणा ने ले रखा है, जहाँ व्यक्तित्व 
का कोई मूल्य नहीं है, वहाँ साहित्य की साधना किस आदर्श की पूर्ति कर 
सकती है? घृणा में साहित्य का आदर्श कभी पनप' नहीं सकता, उसके लिए 
आवश्यक है कल्याण की भावना। हमें यह कहने में संकोच' नहीं होता चाहिए 
कि परिचम की सभ्यता में पारस्परिक घृणा और स्वार्थ ने एक प्रमुख स्थान 
ले रखा है। हमने जीवन को पहिचानने' का सुलझा हुआ दृष्टिकोण भले ही 
प्राप्त कर लिया हो, किस्तु हमारे सामने यह दृष्टिकोण बहुत संकुचित होकर 
आया है। आश्िक स्वतंत्रता ने साहित्य की' स्वतंत्रता का अपहरण कर 
ल्यि है। 

भारतीयों का नैतिक जीवन संसार के समस्त अंगों में पैठ कर उससे भी आगे 
बढ़ने का है। हमारे साहित्य का दृष्टिकोण इसी' भावना में पोषित होता आया हं। 
साहित्य का आदर्श केवल ज्ञान के रंगीन' रत्न ही एकत्र करना नहीं, उसका 
आदर्श है सार्वभौमिक' मानव-जीवन' का ऐक्े और संगठत। देश' और जलवायु 
की विभिन्नताएँ रहते हुए भी साहित्य एक अव्यक्त सूत्र से' मानव-हिंत और सह- 
योग के बिखरे हुए पल्‍लवों का बंदनवार शिव और कल्याण की भावना से सरस्वती- 


अभिभाषण ६।॥ १६३ 
मन्दिर के चारों ओर बाँच देता है। वह देश-देश में प्रेन और शांति का दूत बन 
क्र मानव सम्प्रदायों में शांति की व्यवस्था करता है। बह यगों के 'छ्िर प्रवास 
इयामल पथ में, पिक प्राणों की पुकार की तरह गूंजता रहता है और ७ ग 
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में लिखा जाकर भी ज्ञावभौमिक जीवन में स्पंदित हुअ 
जितना आध्यास््मक जीवन प्रशांत करती है, उतना ही सांसारिक जीवन सुदृढ़ 
बताती है। जनक विदेह की सभा में याज्ञवल्क्य के प्रवचतों ने आध्यात्मिक जीवन 
की जितनी गृत्थियाँ सुलझायीं, उत्तनी ही पाथिव जीवन की भी'। रामायण और 
महाभारत की घटनाओं में जीवन की सहस्रमूखी धाराएँ सामाजिक, राजनीतिक 
और व्यक्तिगत जीवन की कितती' संतप्त भूमि शीतल कर रही हैं! यही पवित्र 
धाराएं जन-समृदाय की भाषा में तुलर्स!, सूर और मीरा की सरस' वाणियाँ पाकर 
समस्त देश को हरा-मरा कर सकीं। शाश्वत जीवन' के' ये आकाश-दीप जीवन 
के बहुत बड़े भू-भाग पर प्रकाश डालते हैं। 

लेकिन, आज' भारतीय युवक इन' सब बातों में विश्वास नहीं रखते। वे तो 
पश्चिम के जीवन के' अनुरागी बनकर उसी के राग' गा रहे हैं। श्रीमती' सरोजिनी 
नायड के शब्दों में वे पश्चिम की पीली अनुक्ृति मात्र (पेल कापीज़ ऑफ डि वेस्ट) 
हैं। क्‍या वे नहीं जानते कि उन्तके पास जीवन का वह दिव्य संगीत है जो वे परिचम' 
की बाँसुरी में फूंका सकते हैं? उनके पास भी वह रंगीन' फूल का बीज है जो 
प्रदिचम के उपवन में रूग' कर दर्शकों के नेत्रों में कई रंगों के' प्रतिबिम्ब डाल सकता 
है! उनके पास भी वह माणिक है जिससे पर्चिम के प्रासाद प्रकाशित किये जा 
सकते हैं! प्राची साहित्यकारों को छोड़ दीजिए। हमारे यही नवयुवक 
साहित्यिक हैं जो देश के भाग्य का निर्माण करेंगे। इन्हीं की लेखनी हमारे उत्थान 
का इतिहास लिखेगी। आज' इन्हें अपना उत्तरदायित्व समझता चाहिए। इस 
समय किसी भी भारतीय साहित्यिक को! अधिकार नहीं हैं कि वह साहित्य को 
अपनी व्यक्तिगत उच्चर्ति या प्रशंसा का साधन बनाये। वह साहित्य के साथ 
खिलवाड़ नहीं कर सकता। उसे सवंग्रथम अपने देश की सम्पत्ति के रूप में साहित्य' 
की' रचना करनी हैं। कविता उसके लिए प्रेयस्नी की प्रेम-पत्रिका नहीं हो 
सकती, कहानी उसकी वासनामयी आत्मकथा नहीं बन सकती, नाठक उसके 
लिए प्रेम का अभिनय नहीं हो सकता। नहुष ने इन्द्राणी' के साथ प्रेम का जो 
नाटक खेला था, वह उसके स्वर्ग से' निर्वासित हो' जाने का संकेत था। साहित्य 


के क्षेत्र से निर्वासित हो जाने का ऐसा कोई संकेत दुह्राया न जावे, यही' हमारी 
कामना हैं। 


१६४ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


लेखक और कवि में पूर्ण आत्मीयता चाहिए। किती प्रकार की संकीणंत से 

उसकी लेखनी कुण्ठित हो' जाती है। उसकी वाणी मलथानिल की भाँति बहनी 
चाहिए, जिसमें जन-जन से प्रेम हो। उसके काव्य का इन्द्रधनूष पूर्व से पश्चिम तक 
खिच' जावे। भगवती भागीरथी' की भाँति वह सबके लिए समान' रूप से पवित्र 

हो। कवि और लेखक के' लिए किसी के प्रति घृणा करना असम्भव है। वह 
कभी प्रतिहिसा से अग्रसर नहीं हो सकता। और यदि उसके काव्य में घृणा और 
प्रतिहिसा की भावनाएँ हैं तो, वह कवि नहीं हो सकता। इस महायूद्ध के अवसर 
पर तो उसका दायित्व और भी बढ़ गया है। प्रान्‍्तों, देशों और राष्ट्रों में प्रेम की 
भावना का संचार करना उसका कत्तंव्य हो गया है। वर्गों में पारस्परिक द्वेष का 
जो' अंकुर फूट निकला है, उप्ते छिल्रभूल करने का उतरदायित्व उसी पर है। 
सभ्यता और संस्कृति के वे स्मारक, जो इस' महायुद्ध की लपटों में नष्ट होने जा रहे 
हैं, उन्हें अपने स्नेह के आवरण से रक्षित कर भातरी' संताति को सौंचना उसी का 
कतंव्य' है। 

आज हमारा साहित्य भिन्न-भिन्न प्रभावों में पोषित हो ऋर बड़ा हो रहा है। 
भारतीय विचार-धारा के अन्त:प्रवाह से सिचित होकर उससे पर्चिम के प्रकाश में 
अपनी पंखूड़ियाँ खोली हैं। देनिक जीवन की घटनाओं के समीर ने उसे' आन्‍न्दोलित 
किया है। उसमें जीवन के विविव दृष्टिकोणों के फूल खिल आये हैं। लेकिन 
एक बात है। प्राचीन' फूलों की सुगन्धि से इत' फूलों की सुगन्धि बदली हुई है। 
जहाँ पहले आध्यात्मिक सौरम हमारे साहित्य का प्राण था, आज लौकिक और 
जीवनगत हलकी' सुगन्धि हमारे साहित्य को अनुप्राणित कर रही' है। हमारे 
साहित्य ने जैसे एक नये जीवन में प्रवेश किया है। जीवन' ने जैसे स्वयं 
अपना आत्मविश्लेषण कर अपना प्रत्येक्ष भाग साहित्य को सर्मापित कर दिया 
है। सूर्य की किरण के सप्तरज्जी विभाजन की भाँति जीवन का विभाजन 
हमारे नेत्रों के समक्ष आकर्षक और कल्ापूर्ण बन गया है। जिस प्रकार एक 
हिलता हुआ तार आस-पास के वायूमण्डल में सहस्रों कम्पन' उत्पन्न कर देता है 
उसी भाँति, हमारा झंकृत होता हुआ जीवन मनोविज्ञान के सहस्रों कम्पन' में 
हमारे साहित्य को अगणित दृष्टि-बिन्दु देता जा रहा है। आज हमारे साहित्य 
के पास क्षीर-शायी शेष की अनन्त जिह्वाएँ हैं; किन्तु उनमें विष न हो, 
कल्याणकारी अमृत हो! राष्ट्र को अमर जीवन प्रदान करनेवाला मंगलमय 
सुधा-बिन्दु हो ! । ह 

राष्ट्रों, वर्गों और सम्प्रदायों में प्रेम का सरस गीत गानेवाली' यह सुधा-वाणी 
हमारी भौतिकता में से स्वार्थ और ईर्ष्या का विष दूर कर दे! वह संकीर्णता 


अभिभाषण ६१॥ १६५ 


के क्षीण दीपक को उत्सुक तारक-तेज में परिवर्तित कर सके, वह संसार के 
कण-कण में पृठ कर विश्व-बन्धृत्व की भावना से हमारी दृष्टि को सर्वव्यापी बना 
सके, यही हमारी आकांक्षा है। 

अपने ध्येय और दृष्टिकोण को सामने रखते हुए हमारे सामने जो समस्याएँ 
हैं, उन पर हमें विचार करना है। हमारे राष्ट्र का आदर्श बहुत ऊँचा है। हमारे 
देश ने अपने जीवन' का जो' दृष्टिकोण निर्धारित किया था, वह हमारे प्राचीन 
साहित्य की वाणियों में आज भी म्‌खरित हो रहा है; किन्तु वर्तमान विषम परिस्थि- 
तियों और प्रतिबंधों ने हमारे साहित्य में जो बाधाएँ उपस्थित' कर दी' हैं, उन्हें 
एक बार हमें सुलझी' हुई दृष्टि से देख लेता चाहिए। हमें आत्म-विश्लेषण, करना 
है, आत्म-प्रधंसा नहीं। हमारे साहित्य में आज जो अभाव हैं, उन्हें हमें दूर करने 
के लिए कटिबद्ध हो' जाना चाहिए। ऐसी' स्थिति में मैं अपने साहित्य के 
मात्र गृण-गौरव-वर्णन में आपका समय नहीं छूगा। मैं देष-माव से' रहित होकर 
अपने साहित्य के अभावों पर विचार करना चाहता हूँ। प्रशंसा के लिए बहुत 
समय है। भविष्य स्वयं अपने अक्षय श्रद्धाभाव से हमारे श्रेष्ठ साहित्य का अभि- 
नंदन' करेगा कितु आज' हमें स्पष्ट रूप से' अपनी वास्तविक परिस्थितियों को' समझ 
लेना चाहिए। अपना विदलेंषण कर, अपनी दृष्टि बाहर न ले जा कर, अपनी ही 
ओर मोड़ देने से आत्मोन्नति का मार्ग प्रशस्त होता है। अपने कवि कबीर के 
दब्दों में मैं कह दूँ-- 


“उलटि समाना आप में, प्रकटी जोति अनन्त ।” 


अपने साहित्य पर विचार कीजिये। प्रति वर्ष काव्य, कहानी, उपन्यास, नाटक 
और आलोचना के ग्रन्थ बड़ी संख्या में प्रकाशित होते रहे हैं किन्तु यदि आप उनके 
दृष्टिकोणों की ओर देखने का प्रयत्न करे तो आपको निराशा ही होगी। बहुत 
कम ग्रन्थ आपको ऐसे मिलेंगे जिनमें हमारे लेखकों ने हमारे जीवन' के प्रदनों को 
सुलझाने में सहायता दी है। एक ही भावना या एक ही बात बदले हुए शब्दों में 
हमारे सामने रखी गयी है जैसे, सूयं की एक किरण खिड़की के विविध रंगों के 
शीशों से निकल कर पृथ्वी पर इन्द्रधनूष बन गयी है जिसमें कोई स्थायित्व नही 
है। जैसे साहित्य में कठिनाई से एक कंठ-ध्वनिं' निकल सकी है और सीमित 
भावों की दीवारों से उसकी अनेक प्रतिध्वनियाँ हमारे कानों में हल्की और तीक्र 
शब्द-तरंज्भे भेज रही हैं जिन्हे हम नवीन और अभिनव मान बैठ हैं। और इसके 
अनेक कारण हैं--- 

- . १. हमारे आधूनिक साहित्य का आधार वास्तविक परिस्थितियों और 
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अनुभूतियों में कम' है। उसकी अभिव्यक्ति उस स्वाभाविकता के साथ नही हो 
सकी है जिसमें साहित्य जीवन' का भाग बन जाता है। 

२. परिचम के युगान्तरकारी' साहित्य के ज्वार में हमारे बहुत-से साहित्यिकों 
के संस्कार बह गये हैं और वे उच्छुद्धु लता में ऐसे अस्वस्थ साहित्य का निर्माण कर 
रहे हैं जिनसे राष्ट्र का जीवन' अशुभ हो सकता है। 

३. हमारे कवियों और लेखकों में अधिकतर अनुकरण की प्रवृत्ति बनी हुई 
है जिससे उनके व्यक्तित्व की छाप उनकी रचना पर प्राय: नहीं बन पाती। 

४. हमारे अनेक लेखकों ने साहित्य-रचना में अध्ययन, अनुशीलन' और 
निरीक्षण की आवश्यकता नही समझी है। इसीलिए वे प्रथम रचना में कुछ बातें 
कह कर परवर्ती रचनाओं में उन्हीं को विविध दाब्दों में दुहराने' छगते हैं। इससे 
उनका दृष्टिकोण विस्तृत नही हो पाता। 

इन बातों पर हम कुछ विस्तार के साथ विचार करेगे। हमारे बहुत-से आधु- 
निक साहित्यकार जीवन' की वास्तविकता का रस नहीं ले सके है। वे वस्तुस्थिति 
का बोलता हुआ चित्र प्रस्तुत नहीं कर सके हैं क्योंकि उन्होंने जीवन में डूबने की 
चेष्टा नहीं की। बिहारी के अनबूड़ बूड़े, तिरे जे बूड़े सब अंग” उन पर अक्षरश: 
घटित किया जा सकता है। यही कारण है कि हमारा आज का साहित्यिक मजदूर 
और, किसान पर साहित्य की रचना करता हुआ हमारे हृदय में एक टीस और 
कण्ठ में एक उच्छवास नहीं उठा सका है। वह किसान' के जीवन' की कल्पना 
करता हुआ एक ही' प्रकार की असुविधाएँ गिनाता चलता है जेसे लत्दन' की एक 
फर्म में एक कजूस खरीदार चाकुओं के २३५ डिजाइनों या सिगरेट के १३६ ब्रेंडों 
की आलोचना करता है लेकिन' लेता एक भी नहीं है। जब भारत के ८९ प्रति- 
दात निवासी किसान या कृषि से अपनी आजीविका चलाते है और उनके जीवन 
में प्रवेश करने के अनेक अवसर, हमारे सामने आते हैं तब यदि हमारे लेखक उनके 
जीवन' की वास्तविक अनुभूति प्राप्त न कर सके तो आप उतकी साहित्य-साधना 
का क्या मूल्य समझेंगे ? हमारे नवीन साहित्यिकों की लेखती में अभी इतना बल 
भी तो नहीं है कि वे असंतुष्ट जीवन' के चित्रों को ज्वालामुखी का रूप दे सके। 
हमारे आधूनिक साहित्यिक रूस के जिस साहित्य का अनुकरण कर रहे हैं वह 
सत्य और वास्तविकता में आमूल डूबा हुआ है। वह अपने दुःख में बहुत प्राचीन 
और आँसुओं में बहुत बृद्धि-सम्पन्न है (ओल्ड इन ग्रीफ एण्ड बेरी वाइज़ इन टीयसे ) 
किल्तु हमारे नवीन केखक रूसी साहित्य से प्रभावित होते हुए भी अपने साहित्य में 
जीवन की वास्तविकता नहीं छा सके हैं। एक कौतूहल और देखिए। यह रूसी 
साहित्य उन्नीसवीं शताब्दी से शक्ति-सम्पन्न हुआ है। इसमें न पूर्व काल है न 


अभिभाषण ६।॥ १६७ 


साध्यन्रिक। फिर भी भाव-सम्पन्नता में इस साहित्य ने प्राचीन साहित्यों से आगे 
कदम बढ़ाया है। इसका कारण यही है कि यह साहित्य वास्तविक जीवन' के 
अभावों से उत्पन्न हुआ है और इसमें ऋतदन और विद्रोह का स्वर मस्तिप्क से नही, 
हृदय से निकल कर संसार के वायुमण्डल में फेल गया है। हमारे साहित्यकारों 
ने इसकी तीव्रता के आगे अपना सिर झुका दिया है। वे इसकी उप्णता तो प्राप्त 
कर सके हैं किन्तु प्रकाश नहीं। जीवन पर आघात करनेवाली जो प्रेरणा और 
आक्रमण-शक्ति रूसी लेखकों के पास है वह हमारे हिन्दी लेखकों के पास नहीं आा 
सकी है। उदाहरण के लिए मुझे एक छोटे से प्रसंग की ओर संकेत करने की आज्ञा 
दीजिए। नेक्रासोव (१८२१-१८७७) रूस का एक प्रमुख लेखक हो गया है। 
वह एक तेजस्वी यथार्थवादी था। उसने अपने साहित्य का समस्त आक्रोश जीवन 
की कृष्टकारक परिस्थितियों से लिया था। वह जनता का कवि था। उससे 
प्रकृति के अनेक चित्र खीचे हैं और वे चित्र केवल मानव जगत्‌ के सुख-दुःख को 
चित्रित करते के उद्देश्य से ही प्रस्तुत किये गये है। वह किसानों का ऐसा चित्रकार 
है जिसमें यथाथे को गहरी रेखाएँ हैं, आदर्श का सुनह॒ला रज्भ नहीं। उसने एक 
कविता लिखी है--दि रेड नोजेड फ्रास्ट। इसमें एक तीत्र कल्पना है किन्तु यह 
कल्पना सत्य के कितने समीप है ! शीतकालीन कुहरे में एक किसान-विधवा काम 
कर रही है। कुहरा एक राजा का रूप रखकर उसके समीप आता हैं और उसे 
शीत की अधिकता से जकड़ कर. मार डालता है। जिस समय वह विधवा मर रही 
है उस समय यह कुहरा वीर वेश में आकर उसे अपने रजत राज्य, हीरक और 
मोती' के गोत सुनाता है और दूसरी' ओर वह विधवा भ्रीष्म का उप्ण और सादक 
दिन और पके हुए अन्नों की राशि का स्वप्न देखती हुई समाप्त हो जाती है। किसान- 
विधवा का स्वप्न जनता के श्रमिक जीवन' की कठोरता पर जो आघात करता है 
वह यूगों-यूगों तक क्रांति की रूपठे उठाता रहेगा। मैंने यहाँ रूसी साहित्य का 
उदाहरण इसलिए दिया है कि हमारा आज का साहित्यकार अधिकतर रूसी साहित्य 
से प्रभावित होकर ही अपने आगामी साहित्य की कल्पना कर रहा है, यद्यपि अभी 
तक वह रूसी साहित्य के वस्तुवाद से मीलों दूर है। साहित्य में वास्तविकता का 
प्रदन हपारे अभावों से उठता है और उन अभावों को समझने की क्षमता आज हमारे 
साहित्यकार में नहीं के बराबर है। इसी रूसी साहित्य के प्रभाव ने हमारे साहित्य- 
कारों को अपने परम्परागत साहित्यिक संस्कारों से रहित कर दिया है और आज 
हमारे लेखकों को अपनी रचवाओं की प्रेरणा हमारी संस्कृति से न मिलकर रूस 
के राष्ट्रीय सिद्धांतों से मिल रही है। यों यदि हमारे साहित्यकार चाहें तो वे अपनी 
अनुवीक्षण-शक्ति से ही अपने देश की अवस्था से यथेष्ठ सामग्री प्राप्त कर सकते 
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हैं, उन्हें कहीं बाहर जाने की आवश्यकता नहीं है। वे अपने जीवन से ही ऐसी 
अनुभूति प्राप्त कर सकते हैं कि वह अन्य देशों के जीवन के लिए भी' अनुकरणीय 
बन सकती है पर सम्भवत: हमारे साहित्यिकों को अपने देश और अपनी राष्ट्रीयता 
में अधिक महत्त्व ज्ञात नहीं होता। 

पश्चिम के युगान्तरकारी साहित्य से हमारे साहित्य का जितना हित हुआ है, 
उतना अहित भी। पश्चिम के साहित्य से हित तो यह हुआ है कि हमारे साहित्य 
का दृष्टिकोण बहुत व्यापक और विस्तृत हो गया है। जीवन के लौकिक पक्ष के 
प्रति हम अधिक जागरूक हो गये है और संसार के विविध क्षेत्रों की प्रगति को 
भी हम साहित्य की सीमा में बाँध सके हैं। हमारी दृष्टि ललित साहित्य में ही' 
केन्द्रीभूत न होकर उपयोगी साहित्य की ओर भी गयी है और साहित्य की परिधि 
अनेक विषयों को घेर कर बहुत विस्तुत बन सकी है। हम अपने जीवन' में अनेक 
द्वारों से प्रवेश पा सके हैं और अपने अनुभव को अधिक सक्तिय बना सके है। 
साहित्य और भाषा को ऐतिहासिक और वैज्ञानिक सिद्धान्तों के आधार पर समझ 
कर. हम विद्व-साहित्य से अपना सम्बन्ध जोड़ने में समर्थ हो सके हैं। किन्तु इन' 
सब हितों के साथ जो अहित हुए हैं उन' पर भी हमारी दृष्टि चली जाती है। पहली 
तो साहित्यिक संस्कारों की बात है। यह तो मैं मानता हें कि साहित्य अपनी चरम 
उन्नति में सवेजनीन बन जाता है किन्तु वह जिस समाज और जिस राष्ट्र मे निभित 
होता है उसके संस्कारों की छाप नहीं भूल जाता और यदि साहित्य अपने संस्कारों 
को भूल जाय तो फिर उस साहित्य का कोई व्यक्तित्व नहीं रह जाता। आप 
फ्रांस, जमनी, इज्भुलेण्ड और रूस के साहित्यों के उदाहरण लीजिए प्रत्येक साहित्य 
के पीछे उसके राष्ट्र की युग-युग की साधना छिपी रहती है। शेक्सपीयर के नाटकों 
में, टालस्टॉय' की कहानियों में, तुलसीदास के काव्य में, वया हम विश्वजनीनता 
नहीं पाते ? किन्तु इन महान्‌ साहित्यिकों के राष्ट्रगत सस्कार उनके साथ हैं। 
स्वर्गीय प्रेमचन्द की कहानियों में भारतीय आदर्श पूर्ण स्वाभाविकता लिए हुए 
हमारे जीवन की प्रगतिशीकता का द्योतक है। स्वर्गीय प्रसाद के नाटकों में हमारे 
प्राचीन इतिहास के चरित्रों में जो जीवन स्पंदित हो रहा है, वह उन्हें सदेव भारतीय 
राष्ट्र का कलाकार घोषित करेगा। आधुनिक कलाकार अपने राष्ट्रगत' समस्त 
संस्कारों को मिटाकर रूस या इद्धलेण्ड के आदर्शो का अन्धानुकरण कर रहे है। 
हम यह मानते हैं कि मानवता में एक क्रान्ति फैल रही है और समस्त संसार के राष्ट्र 
सम्भवत: किसी दिन' एक ही परिवार के सदस्य होंगे, किन्तु भावी मनुष्य की संस्कृति 
के निर्माण में भारतीय विचारधारा का क्या योग होगा यदि हम किसी भी राप्ट्र 
के ग्रामोफोन बन कर अपनी मौलिक भावनाओं को भूल जायें? आज रूस नें 
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राजनीति और साहित्य के क्षेत्र में जितनी क्रांति उपस्थित की है उतनी किसी भी' 
देश ने उपस्थित नहीं की। क्या आगामी कल की संस्कृति' रूस की इस ऋंतिकारी 
भावना को अपने विकास के इतिहास में स्थान न देगी ? हमारे प्राचीन साहित्य 
को देखिए। कया इस प्रकार की क्रांतियाँ हमारे देश में नहीं हुईं ? यह बात 
दूसरी है कि मानवता का संघर्ष इतने बड़े पैमाने पर कभी न हुआ हो और आज का 
संसार पुराने अनुभवों से शक्ति-सम्पन्न होकर कल के संसार से अधिक समझदार 
हो गया हो; किन्तु क्या हम अपनी प्राचीन क्रांतियों के आधार पर नवीन' क्रांति की 
योजना में अपने स्वतंत्र विचारों से मानव-संस्क्ृति को अधिक शक्ति प्रदान नहीं 
कर सकते ? यह तभी सम्भव है जब संसार की आज तक की प्रगति पर दृष्टि 
रखते हुए हम अपने संस्कारों और समाजगत दृष्टिकोणों को विकसित कर्र एक 
नवीन' और व्यवस्थित दृष्टिकोण ससार को दे। मैं इस' बात को मानने के लिए 
तैयार नहीं हें कि पश्चिम के प्रवाह में भारतीय विचारधारा के लिए कोई स्थान ही 
नहीं है और हमारे साहित्य में उन्मेष तभी आ सकता है जब हम रूस या इजुलेण्ड 
के क्रांतिकारी विचारों के भाग-मात्र बन कर अपने साहित्य का निर्माण 
करं। 

इस पश्चिम के साहित्यगत अन्धानुकरण का सबसे बड़ा प्रभाव तो यही है कि 
हम आजतक अपने साहित्य की आलोचना के सिद्धांतों का निर्माण नही कर सके 
हैं। संस्कृत के प्राचीन आचार्यों के काव्य-सम्बन्धी' सिद्धान्त तो हम भूल ही गये 
हैं, क्योंकि हमारी कविता आज 'रस' के सिद्धान्त से नहीं चलती । हमारे नाटकों 
में संस्कृत का नाट्य-शास्त्र काम नहीं देता। उनमें न' प्राचीन नाटकों की अथ्थ॑- 
प्रकृतियाँ हैं, न संधियाँ हैं, न अर्थोपक्षेपक हैं, न नायकों के वर्ग है, न' रस के सिद्धान्त 
हैं और न वृत्तियाँ हैं। नांदी और भरतवाक्य तो हो ही नहीं सकते, क्योंकि आधु- 
निक नाटककारों का ईश्वर की प्रार्थना या मंगल-कामना मे कोई विश्वास नही है। 
हमारे महाकाव्य या खंडकाव्यों का निर्माण किस सिद्धान्त के आधार पर होगा, 
हम कह नही सकते। पश्चिमी आलोचना-पद्धति के भीतर उसकी समस्त प्राचीन 
साहित्य-साधना है। उसके पीछे उसका एक इतिहास है। हम करते यह है कि 
विदेशी साहित्यिक परम्पराओं से बने हुए साहित्यिक सिद्धान्तों को हम भारतीय 
परिस्थितियों में बने हुए साहित्य पर लछाद देना चाहते हैं और उसके गृण-दोषों का 
विवेचन करना चाहते हैं। हम जानते हैं कि हमारा साहित्य पदिचिम के प्रभावों से 
बन रहा है किन्तु उसके निर्माणकर्ता भारतीय हैं। वे भारतीय' परिस्थितियों के 
बीच पले है। यूग-यूग के संस्कार उनके रक्त में घुल-मिल गये हैं। उनसे आवाज 
आ रही है कि हमारे देश की जलवायू भिन्न है, मनुष्यों का रहन-सहन' भिन्न है, 
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उनकी परम्पराएँ और विश्वास भिन्न हैं, उनके जीवन' की अवस्थाएं भिन्न हैं। 
इन सब के योग से निर्मित साहित्य को पश्चिम के आलोचना-सिद्धान्तों पर कसना 
भारतीय साहित्य के प्रति अन्याय करना है। हमे चाहिए कि संस्कृत के साहि- 
त्यिक आदर्शो और पश्चिम की आलोचना-पद्धति मे एक समझौता करे। आधुनिक 
भारतीय भाषाओं के आलोचना-सिद्धान्तों का निर्माण होना चाहिए जिनमें हमारी 
परिस्थितियों से उत्पन्न साहित्य का पर्चिमी प्रभावों के मेल से जो रूप निकले, 
उसका यथोचित' मूल्यांकन हो सके। प्राचीन' रस-सिद्धान्तों में समयानुसार 
सशोधन हो, भारतीय नाट्यशास्त्र के नियमों में कुछ परिवर्तेन किया जाय। हम अपने 
सहाकाव्यो और खडकाव्यों के लिए निव्चिचित आदर्श बना सके और संसार 
के काव्य-साहित्य' को नवीन' शैलियाँ और जीवन के स्वतंत्र दृष्टिकोण दे 
सके। 
पर्चिम के ययायंवाद से हम अपने साहित्यगत व्यक्तित्व को तो भूल ही गये 
हैं, साथ ही हम अपनी' उच्छद्धुलता में साहित्य की समस्त मर्यादाओं को मिटाने 
का साहस भी करने लगे हैं। हमने अपनी कविता की स्वतंत्रता में छंद को सबसे 
बड़ा बन्धन' मान कर उसके हाथ-पैर तोड़ डाले हैं। जब मात्राओं की क़ेद हमें असह्य 
है तो वर्णवत्तों के गणों की तो बात ही जाने दीजिए। उन्हें तो हम शिवजी के गणों 
से भी अधिक भयानक समझ बेठे हैं। मर्यादाओं को तोड़ने का जोश तो इतना 
भीषण हो गया है कि कुछ कवियों ने व्यक्तिगत सदाचार को भी तिलाब्ज/ले दे दी 
हैं। अब्लील से' अश्लील पंक्ति लिखने में उन्हें हिचक नहीं होती। नारी को वे 
गाली दे रहे हैं और दुःशासन' की भाँति उसका वस्त्र खींचने में अपनी शक्ति की 
पति समझ रहे हैं। ऐसे कवि अपने को प्रगतिशील कहते है। 
मैं अपने ऐसे बन्बुओं से प्रायंना करूँगा कि वे प्रगतिशीकता का यथार्य दृष्टि- 
कोग समझने की चेष्टा करें। वे नारियों के शील की' रक्षा करे, अपने दुष्टिकोण 
में मानव बनें और वर्ग-भेद दूर करने के लिए घृणा के बदले सौहाद का अवलम्बन 
करें। आप विश्वास मानिये, घृणा का साहित्य राष्ट्र-निर्माण में सहायक न होगा। 
मैं आल इंडिया प्रोप्रेसिव राइटर्स एसोसिएशन से भी' प्रायंना करूँगा कि 
वह इन नवीन कवियों का दृष्टिकोण संशोधित और परिमाजित करने में 
सहायक हो । 
हमारे नवीन' साहित्यकारों की ययायेवाद-सम्बन्धी नग्नता के साथ अनुकरण 
-करने की प्रवृत्ति भी जुड़ी हुई हैं। हमारा लेखक अभी' तक अपने विचारों और 
सिद्दान्तों में विश्वास उत्पन्न नहीं करा सका हैं। वह अपने साहित्यिक जीवन में 
कीट्स और शैली अथवा टाल्सटॉय और चेखाव तो बनना चाहता है किन्तु वह 
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स्वयं जो कुछ है, वह नहीं बनना चाहता। यही कारण है कि उसकी रचनाओं 
प्र व्यक्तित्व की छाप नहीं होती । 
मेरे कहने का तात्पये यह नहीं है कि पश्चिम के साहित्य से कोई लाभ व उठाया 
जाय। हमारे साहित्य के दृष्टिकोण को अधिक व्यापक बनाने के छिए यदि परिचन 
का साहित्य किसी प्रकार सहायक हो' सकता है तो इसमें क्रिमी को आपत्ति नहों 
होनी चाहिए; किन्तु जो सामग्री हम बाहर से ले उसे हम अनुश्चीलन' और मनन- 
पूवक' अपनी बनाकर लें। अपनी' आवश्यकता के अनुसार हम बाहर की सामग्री 
में काट-छाँट भी कर सकते हैं किन्तु हम अपने अनूभव और विवेक-बूद्धि की कड़ी 
आँच में विदेशी साहित्य को तया कर परखने और स्वीकार करने के आदी' नहीं 
हैं। इसी लिए हम अपनी रचनाओं पर विदेशी रचनाओं का व्यक्तित्व छाद देते हैं। 
जिनका विदेशी साहित्य से परिचय नहीं है वे अपने ही साहित्य के कवियों और 
लेखकों का अनुकरण करते हैं। आज' हमारे कितने कवि पंडित सुमित्रावन्दन पंत के 
संस्करण बन' रहे हैं। भावों के अनुकरण की बात' जाने दीजिए, कितने कवियों ने 
उनके शब्द-विन्यास को ही जेसे का तैसा उठा छिया है! और इसका कारण 
यह है कि हमारे लेखकों में अध्ययन और जनुशीलकन के लिए बहुत कम उत्साह हैं। 
हमारे साहित्य में ऐसे कितने लेखक हैं जिन्‍्होंते हिन्दी के अतिरिक्त अन्य भाजाओं 
की जानकारी प्राप्त की है, जो हिन्दी साहित्य के अतिरिक्‍त अन्य साहित्यों के भाव- 
सौन्दयं से' परिचित हैं? अथवा ऐसे लेखक भी कितने हैं जिन्हें अपने हिन्द 
साहित्य के इतिहास का ही पूरा ज्ञान' है? आपको' क्लेश होगा जब आप यह 
जानेंगे कि ऐसे लेखकों की संख्या अधिक नही है। हिन्दी के' अधिकांश' लेखक 
अन्य साहित्यों की सुनी-सुनायी बातों पर ही अपने साहित्यिक ज्ञान का विज्ञापन' करते 
हैं। जब उनका साहित्यिक ज्ञान इतना सीमित और अधूरा हैं तब वे समाज और 
द' को क्या सं देश देंगे ? बिनर अध्ययनत' और अनृशीलन के उच्चकोटे के साहित्य 
की रचना विरले साहित्यकारों में ही होती है। साधारणत: सा हत्य के निर्माण में 
एक व्यापक और विस्तृत दृष्टिकोण की आवश्यकता होती है और उसके लिए 
अध्ययन और अनुशीलन अपेक्षित हैं। यही कारण है कि हनारा समालोचना- 
साहित्य अभी तक श्री-सयन्न नहीं हो' पाया है। आचायें पं'डत रामचन्द्र शुवल ने 
समालोचना के जिस आदर्श की' और संकेत किया था, वह आदश कितने लेखकों 
द्वारा प्राप्त किया जा सका ? दो-एक अच्छे समालोचकों को छोड़कर समस्त हिन्दी 
साहित्य समालोचकों से रंक है। आये-दिन पत्र-पत्रिकाओं में समालोचनाएँ 
निकलती रहती हैं, वे पाठकों के साहित्य-सम्बन्धी निर्णयों के निर्माण में कितनी 
सहायक हैं, यह आप लोग स्पष्ट देख रहे हैं। इधर कविता के सम्बन्ध में जो 
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थोड़ी-बहुत निर्भीक समालोचनाएँ प्रकाशित हुई है वे आगे चल कर इतनी व्यक्तिगत 
और पारस्परिक राग-द्वेष से पूर्ण हो गयीं कि उनका उद्देश्य ही नष्ट-अष्ट हो' गया। 
हमारे साहित्यिक मित्र भी तमाशबीन' बन' कर दो सूरमाओं का दन्द् देखने का 
मजा लेने लगे और साहित्य की समालोचना एक ओर ही रखी रह गयी। सच्ची 
संमालोचना के अभाव में साहित्य का नियन्त्रण भी नहीं हो सका है और वह ढाल्‌ 
जमीन के पानी की तरह चाहें जिधर- बहने लगा है। जब तक हमारे लेखकों में 
अध्ययन और अनुशीलत' के लिए विशेष उत्साह न होगा तब तक हमें सच्चे साहित्य 
के निर्माण की आशा नही करनी चाहिए। 

इधर मूझे कुछ ऐसा! ज्ञात होता है कि हमारे हिन्दी साहित्य के अनूभवी 
और ख्याति-प्राप्त लेखक कुछ विशेष नहीं लिख रहे हैं। क्या हम यह भान लें कि 
वे जो कुछ लिखना चाहते थे, लिख चुके, अथवा वर्तमान परिस्थितियाँ ऐसी हो गयी 
हैं कि उन्हें लिखने की कुछ प्रेरणा नहीं मिल रही है ! कवियों में श्री मै थिलीशरण 
जी के कुणाल-गीत', अर्जन और विसर्जन, काबा और करबला आदि ग्रंथों के सिवाय 
किसी अन्य कवि की कोई नवीन कृति देखने में नहीं आ रही है। महादेवी जी की 
दीप-शिखा से हमें प्रकाश अवश्य मिला था। प्रेमचन्द और प्रसाद जी के बाद हमें 
उपन्यास, कहानी और नाटक साहित्य सुना-स्ता ज्ञात हो रहा है। इधर कुछ 
कहानियाँ श्री' मगवतीप्रंसाद वाजपेयी और श्री चंद्रवती ऋषभसेन जैन द्वारा 
अवश्य अच्छी लिखी गयीं। श्री उदयशंकर भट्ट के एकांकी नाटकों का संग्रह भी' 
अच्छा प्रकाशित हुआ। डॉक्टर धीरेन्द्र वर्मा का ग्रंथ यूरोप के पत्र अपनी शैली और 
दृष्टिकोण में स्वेथा नवीन और मौलिक है। पंडित रामचन्द्र शुक्ल की समा- 
लोचनाओं के बाद समालोचना पुस्तकें, अन्यमनस्कता से लिखी जा रही हैं। 
श्री. हजारीप्रसाद द्विवेदी, श्री गुलाबराय, श्री ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी और श्री शांति- 
प्रिय द्विवेदी इस क्षेत्र में अवश्य प्रयत्नशील हैं। साहित्य पर' नियंत्रण रखनेवाले 
जितने भी अधिक समालोचक हों, साहित्य के हित में उतनग ही' अच्छा है। नवीन 
लेखकों की कृतियों में अवश्य अधिकता हो गयी है किन्तु खेद है कि उन्तका बहुत- 
सा भाग अल्पायु है। वह बहुत दिनों तक हमार साथ नहीं देगा। क्या हम एक 
बार अपने लेखकों से अनुरोध करें कि साहित्य-साधना में पुनः प्रवत्त हों ! सबसे 
बड़े आइचर्य की बात तो यह है कि हमारे चारों ओर घटित होने वाली घटनाओं 
से हमारे लेखक और कवि अप्रमावित-से ही रहे हैं। वर्तमान महायुद्ध की विपम' 
परिस्थितियों में जीवन कैसा असुविधाजनक हो गया है? मानवता के मूल पर 
कुणराघात हो रहा है, छाखों की संख्या में मनृष्य मृत्यु के अन्धकप में गिर रहा है 
क्या इसकी छाया हमारे कृतिकारों की लेखनी तक नहीं पहुँची है ? कितने कवियों 
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और लेखकों ने जीवन' की' वर्तमान' चीत्कारपूर्ण ध्वनियों और प्रतिष्वनियों में 
अपने हृदय का उच्छवास' निकलते देखा है? दूर क्‍यों जाते हैं? हमारे देश की 
सबसे महान्‌ आत्मा ने इक्कींस प्रभातों में अपने पुण्य-त्रत की' कसौटी पर सत्य के 
कञ्चन की लीक खींची। क्षीण होती हुईं शक्ति ने जीवन की' जिस संदिग्ध भावना 
को जगा दिया था, उससे कितनी लेखनियाँ कागज' पर चल सकी ? केवल एक 
कवि ऐसा है जिसकी लेखनी उस' महात्मा के हृदय-स्पंदन' के साथ दौड़ती' रही। 
मेरा संकेत श्री सियारामशरण गृप्त से है। यों दो-तीन कवियों ने इस सम्बन्ध में 
कुछ लिखा भी है, किन्तु वह अधिक नहीं हैं। क्‍या महात्मा जी के अमूल्य प्राणों 
की सं दिग्धता भी हमारे कवियों और लेखकों में आशंका के भाव नहीं भर सकी' ? 
मैं तो' आशा करताथा कि महात्मा जी के ब्रत के इक्कीस' दिनों का साहित्य 
हिन्दी का ऐसा साहित्य होता जो पिछले इक्कीस' वर्षों में न लिखा गया 
होता। 
ललित साहित्य के साथ-ही-साथ उपयोगी साहित्य की भी हमें बड़ी आव- 
# इयकता है। उपयोगी विषयों की विवेचन से ही' साहित्य में बल आता हैं। वह 
एक ओर जनता को नथे-नये विषयों की जानकारी कराता है तथा दूसरी ओर 
विश्वविद्यालयों में अपनी भाषा को ही शिक्षा का माध्यम' बनाता है। इस क्षेत्र में 
पारिभाषिक शब्दों के निर्माण और संग्रह की बड़ी' आवश्यकता है। प्रसन्नता की बात 
है कि भारतीय हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग ने प(रिमाषिक शब्दावली के निर्माण का कार्य 
अपने हाथ में ले लिया है। उसके द्वाता अर शस्त्र, व्यापार, इतिहास, राजनीति, 
भूगोल, दर्शन, कानूत, माता-विज्ञत और व्याक्षरग, काव्यशस्त्र, रसायन, भौतिक, 
वनस्पतिशास्त्र, प्राणिशास्त्र; कृषि, गणित, ज्योतिष और शिक्षा आदि विषयों के 
एम० ए० या एम० एस-सी० डिग्री' तक के लिए विशिष्ट और पारिभाषिक शब्दों 
के निर्माण की योजना बन गयी है। आवश्यकता इस बात की है कि उपर्युक्त 
विषयों पर प्रामाणिक ग्रंथों की रचना यथासम्भव शीघ्र ही हो, जिससे विश्वविद्यालयों 
की ऊँची-से-ऊँची' कक्षा की पढ़ाथी के लिए हिन्दी ही में पाठ्य-ग्रंथ प्राप्त हो सकें। 
श्री जयचर्द्र विद्यालंकार की भारतीय इतिहास' की रूपरेखा और श्री दयाशंकर 
दुबे की अर्थशास्त्र की रूपरेखा की भाँति यदि अन्य विषयों की रूप-रेखाओं 
प्रः भी ग्रंथ लिखे जा सकें तो हमारे उपयोगी-साहित्य का बहुत हिंत' 
होगा। 
यह तो रही आत्म-विश्लेषण की बात, जो बिना किसी पक्षपात या हेष-माव 
से लिखी गयी है। किसी भी व्यक्ति के प्रति मेरा अनुचित संकेत नहीं रहा है, 
मैंने तो' साहित्य की वर्तमान रूपरेखा पर दृष्टि-निक्षेप' करते हुए सद्मावनाओं से 
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प्रेरत होकर ये बातें लिख दी है। अब मैं आपके सामने कुछ ऐसी बातें प्रस्तत 
करता चाहता हैं जिनसे हवारा साहित्य अधिक समडशाली बन सकता है। 


रा 


] 


साहित्य के अध्ययन और फलस्वरूप जो बात मेरे हृढ्य में उठी हैं, उन्ही 
की और मैं आपका ध्यान आकर्षित करना चाहता हैँ । 

पहली बात तो यह है कि हमारी' कविता में अभिव्यंजनात्मक शब्दों की विशेष 
कमी हू या यों कहिए कि वर्तमान प्रगति को ध्यान में रखते हुए हमारे पास' काव्य- 
दब्द बहुत परिमित हैं। इन शब्दों के' अभाव में हमारी भावनाओं और कल्पना- 
प्रसूत चित्रों की मू्ते अभिव्यक्तियों में बड़ी कमी आग रही है। हम' अभी तक 
भावों की सूक्ष्म रूप-रेखा के अनुरूप विशेषण नही बना सके हैं। यदि हम अंग्रेजी 
कीव्य में ऐसे विशेषणों को खोजें तो उनकी संख्या छाखों से ऊपर पहुँचेगी। 
हमारे मन' में जब चित्रों का क्रम तीत्र गति से चलने लगता है तब उनके यथावत्‌ 
रूप-रंग को स्पष्ट करने के लिए हमें अपरिमित शब्द-भांडार की आवश्यकता हुआ 
करती है। जब कोई अभिनेता, अभिनय के लिए रंगमंच परः जाने की तैयारी' 
करता है तो उसके पास बस्त्रों के विविध प्रकार का संग्रह अपेक्षित है जिसमें से! 
वह अपने अभिनय के' अनकल वस्त्र चूतकर अपने कायं को अधिक-से-अधिक 

प्रभावशाली बना सके। जब कोई चित्रकार' किसी दृश्य का चित्रांकन करनें 
बैठता है तो' उसे रंगों की हल्की और गहुरी' छठा की अनेक' तुलिकाओं की आव- 
इयकता पड़ती है। इसी प्रकार कवि को' अपनी' काव्य-सामग्री में एक विचार को 
व्यक्त करने वाले तरह-तरह के शब्दों की' हल्की और गहुरी' भावपूर्ण शब्दावली 
की' आवश्यकता होती है। हमारे भाव चाहे अपनी व्यापकता में अतुलनीय हों, किन्तु 
यदि उनके अभिव्यञजन' के लिए हमारे पास उपयक्त शब्द नहीं है तो उन भावों की' 
यथोचित प्रभावोत्पादकता पाठक के पास तक कंसे पहुँच' सकती हैं? ययोचित 
शब्दों के अमाव में हम' कभी साधारण, कभी संकीर्ण, कृभी' शक्तिशाली और कभी 
बहुत अशक्त शब्दों का प्रयोग करते हैं और हमारे तीर लक्ष्य-वेध करने के' पहले 
ही' धराशायी हो जाते हैं। मौलिक रचनाओं के' अतिरिक्त जब हम अनृवाद का 
कार्य करना चाहते हैं तब भी यदि हमें उपयक्‍त शब्दों का अपरिभित कोश प्राप्त न 
हो, तो हम मल लेखक के भावों की तीत्रता और उसकी वास्तविक' भाव-व्यञ्जना 
स्पष्ट करने में असमथ होते हैं। इसलिए प्राचीनकाल से शब्दों के अपरिमित 
भांडार की ओर साहित्यकारों का ध्यान था। हमारे साहित्य में अमरकोश अथवा 
अनेंकार्थ नाममाला की आवश्यकता का कारण यही था। परिचिमीय साहित्य में 
सिसरो और विवनटिलियन ने भी इस विचार को प्रमुख रूप से' साहित्य-निर्माताओं 
के लिए परमावश्यक समझा था। अंग्रेजी में तो शब्दों के रूपक तकः बन गये हैं 
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और साधारण जनता में उनका प्रयोग बड़ी सरलता और स्वाभात्रिकता के ज्ञाथ 
होते लगा है। उदाहरण के लिए, यान' (५०७7) शब्द छीजिए जिमक्ा अर्थ है-- 
जेमाई लेता। जेंमाई लेने में आदमी अपना मुँह राक्षस की तरह बड़ी भवारकता 
से खोलता है। ओंठ एक-दूसरे से अधिक-मे-अधिक दूर हो! जाते हैं। इसी दूरी 
व्ता भाव लेकरा यान को क्रियारूप भी दे दिया गय[--ए विग 'डिस्टेंस' यान्स 


विटवीन दि टू। इस समय जब संसार की अनेक भाषाओं में साहित्य-निधि 
सब्न्चित हो रही है तो हमें उस निधि को अनुवाद के रूप में अपनाने के' लिए और 
वस्तुओं की स्थिति, सादृश्य, प्रमाण, क्रम, संख्या, शक्ति, गति आदि को मोलिक 
रूप से प्रदर्शित करने के' लिए नथे-नये शब्द गढ़नें और प्रचलित करने की आव- 
इयकता है। आप रंगों का ही उदाहरण लीजिए। आपके' बाग में कितने रंगों के 
कितने फूल हैं? लाल रंग के पच्चीसों हल्के और गहरे रंग हैं। उनके लिए 
आपके पास कितने दब्द हैं? अंग्रेजी में लाल रंग के तरह-तरह के हलके और 
गहरे 'ह्ा.ज' और टिदस (इन दोनों अंग्रेजी शब्दों के हिन्दी पर्यायवार्ची क्‍या 
हैं?) के लिये कुछ थोड़े से शब्द देखिए-- 
रेड (#65), स्कारलेट (8००780), वस्मिलियन (एथम्मा00), क्रिम- 
सन (८०॥४7500 ) , कारमाइन (८छाप्यां॥6) , पिक' (7४८) , मेरून (777007 ) , 
कारनेशन (०४४०2007 ) , डेमस्क' (0०7798८) , रूबी (7प9), रोज (7056), 
ब्लश' कूलर (7प्रआ। ०८००८), पीच. कलूर (9०2०४ ८००००), फ्लेश 
कलर (7650 ०००७०), गल्स (8००४), सालफरिनों (४06८०४० ), ऑरोरा 
(०पयः००७) आदि इनकी बराबरी' में हमारे पास' शब्द नहीं हैं। छाल की तरह 
और भी रंग लिये जा सकते हैं। आदइचर्य तो यह है कि हमारा देश प्रकृति का' 
सुरम्य आगार है। लाखों तरह के वन-पुष्प यहाँ स्वप्नों के' इच्धजाल की तरह 
खिलते हैं लेकिन इनके लिए हमारे पास लाल, पीले, नीले या कुछ और शब्दों 
के सिवाय कोई विशेष गब्द-भांडार नहीं है जिसमें हम अपने फूलों के सौन्दर्य 
व्हा स्पष्टीकरण कर सकें। इसी प्रक्नार विशेषण और 'क्रिया-रूपों की भाव-विविधता 
और झूप-सम्पन्नता की हमें बहुत आवश्यकता है! मैं अपने अंग्रेजी! जाननेवाले 
पाठकों के' सामने महाकवि शैली का एक अवतरण रखता हें जो उसकी कविता 
'ए समर ईवनिंग' चर्चया्ड' से लिया गया है। आप देखें कि भावों की पूर्णता के 
लिए विशेषण और क्रिया-पदों का प्रयोग कितनी उपयुक्तता के साथ किया 
गया हैं :--- 
उधाढ १680 2७४ ड०टजाएए ० धाशए 86एपाॉट7765, 
कजत 20प्राॉवदलंगर 85 ६765ए 8660, 8 फली[आछ 20770, 


न 
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हा 


पिन 86786, फै्ा ६70प870, &77078 (76९ त277058 ४507४, 


5768776त 07 7९०७ जाए एछ66$8 थी. एसंए8 एंगंग्र25 
&7"07४पं, 


खैयवे ऋराइ|ए8 जणाॉध 06 अप काहइ॥६ 2०7 प्रापा6 डॉप्ए 
408 2जएर्िों ँप5&0 48 0६ 7720070ए. 
मैंने एक छोडा-छा उदाहरण दिया है, इसी' तरह के बहुत-से' उदाहरण दिये' 
जा सकते हैं। मुझे कविता लिखते समय ऐसे अभाव बहुत खटकते हैं। मैं अपने 
पूज्य और मित्र कवियों से प्राथंता करूँगा कि वे इस प्रकार के 'काव्य-रब्दों' का 
निर्माण करें। 
दूसरी बात यह है कि हमारी साहित्यिक भाषा और जत-समृ्‌दाय की बोली का 
समच्वय होता आवश्यक है। यह देखने में आ रहा है कि आधूनिक खड़ीबोर्ल 
की कविता धीरे-धीरे जन-समुदाय से दूर होती जा रही है। एक तो उसकी' काल्पन' 
अवास्तविक होती जा रही है और दूसरे उसमें संस्कृत के कठित' दशब्द अधिकार 
मात्रा में प्रविष्ट होते जा रहे हैं। यहाँ यह बात' ध्यान' में रखनी चाहिए कि ह* 
संस्कृत से' दूर न होता चाहिए, संस्कृत-ता' से दूर होता चाहिए। तुलसीदार' 
के मानस में संस्कृत के हजारों तत्सम शब्द हैं किस्तु उनका प्रयोग उन्होंते इस 
कौशल से किया है कि उससे जवता की मानसिक भाव-मूमि को बहुत उवर-दक्ति ' 
प्राप्त हुई है। हमें अपनी कविता के नेतिक दृष्टिकोण को' ठीक करने के' साथ 
ही-प्राथ सामाजिक दृष्टिकोण को भी ठीक करना है। जो कविता समाज के 
साथ हँसते हुए उसे मनोविज्ञान के उन्नत सोपान तक नहीं ले जा सकी, उसकी 
महत्ता ही क्या रही ? तुलसीदास की सरस भात-ज्ञापन शैली' जब केशव के अल 
कारों में बढ़ हो गयी' तो' रीततिकाल की' कविता कितती संकुचित हुई, यह हिन्दी' 
साहित्य के इतिहास के विद्यार्यी जानते हैं। इसी' तरह मिल्टन' की' कविता के बाद 
बहुत वर्षों तक अंग्रेजी में स्वच्छन्दता और स्वाभाविकता नहीं आ सकी। हमारे 
कवियों को जीवन की सहज अनूभूतियों के साथ जनता की कल्पना के अत्यन्त समीप 
तक पहुँचना है। तमी' वे अपनी भाषा के लिए जनता का संगठित बल एकत्र कर 
सकेंगे। इस समय यह हमारी' बड़ी आवश्यकता है। 
तीसरी बात यह है कि हमारी' कविता में अन्य भाषाओं की शैलियों को भी' 
हृदयज्भम करने की क्षमता हो । अंग्रेजी-काव्य के तवयुग की शैली की विविधता और 
उर्दू की व्यंजनापूर्ण संक्षिप्त शैली की सम्पन्नता की ओर से हमें आँखें बन्द नहीं 
करनी चाहिए। हमें ग्राम-गीतों की सरलता भी चाहिए। इस प्रकार हमारी 
कविता में प्रत्येक प्रकार के भाव कला की प्रत्येक शैली में प्रकट किये जा सकते हैं 
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चौयी बात कहानियों और उपन्‍्यासों के सम्बन्ध में है। हमारा कहानी-साहित्य 
उन्नति के साथ बढ़ रहा हैं किन्तु उसमें कला की अपेक्षा परिमाण की वृद्धि ही 
अविक हो रही है। केवल कहानी के ही बहुत-से पत्र निकल रहे हैं जिनका उद्देश्य 
अधिकतर यही है कि रेलवे के यात्री ट्रेन में बेठ कर भी कहानी के सहारे वाय- 
यान की गति से' अपनी यात्रा समाप्त कर सकें। ऐसी कहानियों में एकमात्र मनो- 
रजन के छींठे और वासना के चटकीले चित्र ही रहते हैं। इनसे जनता का क्या 
हित हो सकता है? देवकीनन्दन खत्री के साहित्य से यह कहानी-साहित्य किसी 
प्रकार भी भिन्न तहीं है । इसमें भी प्रेम के तिलिस्म' तोड़े जाते हैं और कालेज के 
विद्यार्यी ऐयार बनते हैं। 
इन' कहानियों के प्रकाशक यदि एकमात्र व्यावसायिक दृष्टि ध्यान में न रख 
है साहित्य के प्रति थोड़ा भी उत्तरदायित्व रखें तो हिन्दी का बड़ा उपकार होगा। 
गुग का साप्ताड़िक 'अभ्युदर्य अपने आदर्श का निर्वाह उचित रूप से कर रहा 
प्रकाशकों के पास कहानी-पत्र के रूप' में जनता को' आकाषित करने का साधन 
हे डर मात्रा में है। यदि वे जनता को कहानी से साहित्य की कला का परिचय भी 
दें तो उनके द्वारा अप्रत्यक्ष और अज्ञात रीहि से साधारण पाठक भी साहित्य 
के' उपासक बन सकते हैं। क्या हम कहानी-पत्रों के सम्पादकों और प्रकाशकों से 
ब्रट्स बात की आशा करें कि वे जनता के हृदय में जीवन की सरस' अनुभूतियों के 
सुबरे चित्र कहानी-कला द्वारा रखने की चेष्टा करेंगे ? उपन्यास-लेखन में अधिक 
उत्तरदायित्व है, उसकी ओर लेखकों का ही ध्यान जाना उचित हैं। 
पाँचवीं बात नाटकों के सम्बन्ध में हैं। हमारे नाटक चित्रपट के आलोक मे 
हतप्रभ-से हो रहे हैं। फिर हमारे नाटककारों ने अपनी साहित्यिकता में रंगमंच को 
निर्वासित-साकर दिया है। नाटक की उपयोगिता उसके अभिनय में अधिक है। 
पाठ्य-नाटक उपन्यास से' अधिक भिन्न नहीं कहें जा सकते। अतः नाटक को 
प्रभावश।ली बनाने के' लिए उसे रंगमंच' की कला से जोड़ता आवश्यक है। एक 
तो हमारे बहुत-से नाटककार रंगमंच की व्यवस्था से' अनभिन्ष हैं, दूसरे उन्हें नाटक 
लिखने के लिए कोई प्रोत्साहन भी नहीं हैं। नाटक को कलात्मक रूप देने का 
कार्य सबसे अधिक विक्षा-सस्थाओं द्वारा किया जा सकता है। यदि वे प्रत्येक 
सभारोहों में नाटक के अभिनय की व्यवस्था करे और नाटककारों को पुरस्कार देकर 
नादय-साहित्य की रचना में प्रयत्नशील हों तो साहित्य के इस निर्बल अंग में पुनः 
शक्ति का संचार हो सकता है। शिक्षा-सम्पन्न युवक नाटक-साहित्य की रचना में 
अधिक सफल हो सकते हैं, यदि वे अनवरत रूप से सावना करें। 
इन संब प्रदनों के साथ जो बात बहुत आवश्यक है, वह यह कि हमें अधिक-से- 
श्२ 
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धिक प्रान्तीय भाषाओं के साहित्य से परिचित होना चाहिए। हम एक एसी 
पति का संगठन करे जिसमें गजराती, बंगाली, मराठी, पंजाबी, ओड़िया 
सिन्‍न्धी तथा तामिल, तेलग, कनाड़ी और मलयालम भाषाओं के विद्वान प्रतिनिधि 
मिल कर साहित्य-सम्बन्धी विचार-विनिमय करेंतथा साहित्य की उच्चति का मार्ग 
शस्त करे। मुझे स्मरण आता है कि कुछ इसी प्रकार का मंतव्य सम्मेलन के 
२४वें अधिवेशन में, जो इन्दौर में हुआ था, स्थिर किया गया था। इसके लिए 
एक समिति भी बनायी गयी थी जिसके संयोजक श्री' कन्हुयालाल मंशी थे। फिन्तु 
विषम परिस्थितियों ने इस फार्य को आगे नहीं बढ़ने दिया। हमें इस' कार्य के 
लिए पुन: चेष्टा करती चाहिए। विश्वविद्यालयों के एम० ए० के पाठ्यक्रम में 
प्रान्धचीय भाषाएं वेफल्पिक रूप' से' रखी' जा सकती हैं। 
हमें यह जान' कार प्रसन्नता होती है कि हमारी साहित्यिक संस्थाएँ अब 
अधिक ठोस कार्य करने के लिए अग्रसर हो रही हैं। हिन्दी' साहित्य सम्मेलन' के 
अतिरिक्त तागरी' प्रचारिणी सभा, मारतीय हिन्दी परिषद्‌ और हिन्दुस्तानी एकेडेमी 
अपने-अपने क्षेत्रों में अधिक प्रयत्तशील दिखलायी' पड़ती हैं। नागरी' प्रचारिणी , 
सभा शीघ्र ही अपनी अर्द्धंशत्गुब्दी मनाने जा रही है। इस अवसर पर समभाने 
हनदी साहित्य और कला के विविध अंगों को प्रस्तुत करने का विशाल आयोजन 
किया है। मेरी प्राथंना तो यह है कि यदि ऐसे अवसर पर सभा द्वारा भारतीय#॥ 
भाषाओं के अनुश्ञीलन के फलस्वरूप' आलोचना-शास्त्र के सिद्धान्तों का निर्माण हो 
सकता तो साहित्य के विकास में एक नवीन' प्रगति अ। सकती। इसके साथ ही- 
साथ यदि नवीन खोणों के' परिणाम-स्वरूप' हिन्दी साहित्य का एक प्रामाणिक 
इतिहास प्रस्तुत किया जावे तो' साहित्य के विद्यायियों का विशेष उपकार होगा। 
प्रयाग की भारतीय हिन्दी परिषद्‌ डॉक्टर धीरेन्द्र वर्मा के' निरीक्षण में विशेष 
महत्त्व के कार्य कर रही' है। पारिभाषिक शब्दावली, हिन्दी भाषा-शैठी और 
व्याकरण के आदर्शीकरण, विश्वविद्यालयों के हिन्दी पाठ्यक्रम में समानता आदि के 
सम्बन्ध में भारतीय हिन्दी परिषद्‌ ने कार्य करना प्रारम्भ कर दिया है। पुनर्तिमित 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी ने भी श्री राय. राजेद्वरबली का अदम्य उत्साह पाकर नवीन 
आयोजनाओं को हाथ में लिया है। एकेडेमी ने लेखकों के लिए अनेक पुरस्कारों की 
व्यवस्था को है। इससे निर्माण-कार्य में नवीन जागृति और स्फूतति अवश्य ही 
आ सकेगी। इत संस्थाओं के अतिरिक्त मध्य भारत हिन्दी साहित्य-समि्ति 
(इन्दौर), प्रसाद परिषद्‌ (काशी), साहित्य-सदन (अबोहर), दक्षिण भारत 
हिन्दी-प्रचार सभा (मद्रास), हिन्दी प्रचारिणी समा (दिल्ली), सुहृद-संघ (मुज- 
फ्फरपुर ), विदर्भ प्रान्तीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन (अकोल्श), हिन्दी विद्यापीठ 
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(बम्बई), हिन्दी साहित्य परिषद्‌ (मथुरा ), हिन्दी साहित्य मण्डल (रायपुर) और 
श्री वीरेन्द्र केशव साहित्य प।रपद्‌ (टीकमगढ़) विशेष कार्यशील हैं। इमे आया है 
छिदन संस्थाओं से हिन्दी भाषा और साहित्य की उन्नति में विशेष सहायता मिलेगी। 
हमारे सामते एक विशेष महत्त्वपूर्ण कार्य प्राचीन ग्रन्थों की हस्तलिखित 
प्रतियों को एकत्र कर उन्हें सुसम्पादित रूप से प्रकाशित करने का है। इस सम्बन्ध 
में इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के' वाइस चांसलर पण्डित अमरताथ झा के प्रयत्न से 
राजा पन्नालाल (हुदराबाद) ने १२००) की वाषिक भेंट इलाहाबाद यूनिवर्सिटी 
को प्रदान की हैं। फलस्वरूप श्री उमा्ंकर शुक्ल एम० ए० ने नन्‍्ददास के ग्रन्थों का 
सम्पादन अत्यन्त योग्यता से किया हैे। उसे इलाहाबाद यूनिवर्सिटी ने प्रकाशित 
भी कर दिया है। मथुरा के प्रसिद्ध सेठ श्री महावीर प्रसाद जी पोह्दार की उदारता 
से सूर-सागर का एक प्रामाणिक संस्करण भी प्रकाशित होने जा रहा है। इसके 
प्रधान सम्पादक श्री जवाहरलाल चतुर्वेदी होंगे और इसका कार्याक्षय मथरा में 
होगा। हम आशा करते है कि हिन्दी साहित्य की छिपी हुई रत्न-राशि को 
प्रकाश' में लाने के लिए अन्य दानवीर पीछे नही रहेंगे। 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन संग्रहालय प्रयाग, दागरी-प्रचारिणी समा काशी और 
म्यूनिसिपल म्यूजियम प्रयाग में हस्तलिखित ग्रन्थों का अच्छा संग्रह है। इन ग्रंथों के 
संग्रह में क्रमश: पण्डित जगब्नावप्रमाद गृक्‍ल, श्री राय कृष्णदास और श्री ब्रजमोहन' 
व्यास का परिश्रम सराहनीय है। इनके परिश्रम' का सदुपयोग हिन्दी-हितेषियों को' 
करना चाहिए। प्रयाग विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग' के अध्यक्ष डॉक्टर' धीरेर्द्र 
वर्मा ने प्रकाशन की एक प्रशंसतीय योजना हाथ में ली है। हिन्दी विभाग' में खोज' 
करनेवाले अध्यापक या विद्याथियों के जो' निबंध विश्वविद्यालय द्वारा मान्य 
समझे जाते हैं, और जिन' पर डॉक्टरेट की डिग्री प्रदान की जाती है, उनके' हिन्दी 
रूपान्तर को प्रकाशित करने का विचार प्रथम बार डॉक्टर धीरेन्द्र वर्मा ने कार्ये- 
रूप' में परिणत किया है। उन्होंने प्रयाग विश्वविद्यालय हिन्दी परिषद्‌ से इस 
प्रकार के तीत' तिब्रंध प्रकाशित किये हैं--नुलूप्ीदास (डॉक्टर माताप्रसाद गुप्त), 
आधुनिक हिन्दी साहित्य--१८५०-१९०० (डॉक्टर लक्ष्मीसागर वाष्णेय), आधु- 
निक' हिन्दी साहित्य का विकास---१९००-१९२५ (डॉक्टर श्रीकृष्णछाल) | इन' 
ग्रन्थों के अतिरिक्त श्री उयाझ्नंकर शुक्ल द्वारा सम्पादित सेनापति-कृत कावित्त- 
रत्नाकर भी प्रकाशित किया गया है। यदि प्रयाग विश्वविद्यालय के हिन्दी 
विभाग की इस प्रकाशन-योजना की भाँति अन्य विश्वविद्यालयों के हिन्दी विभागों 
से भी इसी प्रकार के ग्रन्थों के प्रकाशन की व्यवस्था हो तो हिन्दी साहित्य के 
खोज-सम्बन्धी कार्य को बहुत प्रगति मिलेगी। 


१८० । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


मैं एक वियय पर और विवार करत चाहता हैं। श्री' बतारसीदास जी 
चतुर्वेदी का छोटे-छोटे सजीव साहित्यिक जतवदों के विर्भाग का प्रइत महत्त्व का है। 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि स्वत जेव रववेयालों संस्वाएँ साहित्य के छोटे-छोटे 
महत्त्वपूर्ण प्रश्नों पर विचार करने का अवकाश कान पाती' हैं और प्रान्तीय कठि- 
नाइयों को प्रान्त के दृष्टिकोग से सउसते में प्राय: जिक 5 होती हैं। इस/लिए प्रान्त 
विशेष के साहित्य-सम्बन्धी कार्यों को छोठे-छोटे मंडलों में बाँठ कर हमें अपने 
साहित्य की अधिक-से-अधिक श्री और शोमा एकत्र कर लेती चाहिए। ग्रामगीत 
की प्रचुर राशि और प्रात्तीय बोलियों की स(हित्यिक निधि हमारी राष्ट्रमावा हिन्दी 
को अधिक समृद्धिशाली करेगी, ऐसा मेरा विश्वास है। विविधता में ही सौन्दर्य 
है। जिस प्रकार उषा के बहुरज्जी बादलों से ही प्रतात अविक सौन्दय॑शाली ज्ञात 
होता है, उसी प्रक्तार भिन्न-भिन्न व्ान्तों को वो क्यों के उरश्वाजत और साहित्य- 
सुजन से हिन्दी का खप और महत्व अविक्त शोमा-पम्पन्न होगा। ऐसी स्थिति में 
हिन्दी, हिन्दुस्तानी और उर्दू के प्रइत पर भी यथेष्ट प्रकाश पड़ेगा और हम हिन्दी 
को अधिक शक्तिशाली बना सकेंगे। मैं मात्रा के ववत् (4 और, संस्कारों में 
विश्वास रखता हूँ। अन्य माताओं, ते हिन्दी को जपृद्धित।लों वहाँ तक बनाया जाय 
जहाँ तक कि उस हा व वें तत्व तब्ट ते हो। विड़ी बाज को मैं साहित्य की भाषा 
नहीं समझता। रेडियो की भाया ने हपारों माया को आगे नहीं बढ़ाया। साहि- 
त्यिक विषयों पर कुछ बातवीत हो' जाना ही साहित्य को उन्नत बनाने की साधना 
नहीं है। यदि लखनऊ के बदले इलाहाबाद में रेडियो' मत होता तो सम्भवतः 
जनता की मनोवृत्ति के प्रभाव से तया साहित्य-सम्मेलन के बल से हिन्दी' माषा और 
साहित्य की गतिविधि में विशेष स्फूर्ति आती। सच तो यह है कि रेडियो का कोई 
भी स्टेशन हिन्दी के केन्द्र में ही नहीं है। 

हिन्दी साहित्य की उन्नति के लिए मैं अन्य साधनों में मासिक-पत्रों की अपेक्षा 
साप्ताहिक-पत्रों को उपयोगी समझता हूँ। साप्ताहिक-पत्र जनता के हृदय को 
अधिक स्पर्श करते हैं और मासिक्नयत्रों से अधिक शी त्र नयी-नतथी' सामग्री प्रस्तुत 
कर सकते हैं। साधारण समाचारों के अतिरिक्त उनमें साहित्यिक्त विषयों और 
साहित्य-निर्माण सम्बन्धी आयोजनाओं का पूर्ण समावेश होना चाहिए। नये दृष्टि- 
कोणों पर विचार करने के लिए एक सप्ताह का समय न कम है, न अधिक। यदि 
विशाल भारत, वीणा, विक्रम, सरस्वती, हंस, माधुरी, विध्ववाणी, साधना, दीदी 
और साहित्य-सन्देश के साप्ताहिक संस्करण निकछ सऊते तो' साहित्य-निर्माण में 
अधिक सहायता मिलती। कागज की समस्या के हल हो जाने पर यह आयोजन 
सुगम हो सकेगा। हमें भविष्य को आशा की दृष्टि से देखता चाहिए। आजकल 
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देशदूृत, कमंवीर, आज, जागृति, शुभचिन्तक, बिजली और भारत अच्छे साप्ता- 
हिक हैं जो साहित्य-साधना में अधिक कमंशील हैं। सारथी अच्छा पत्र था, 
दुर्भाग्य से उसका प्रकाशन स्थगित कर दिया गया। 

आपका अधिक सभय लेने के लिए मैं आपसे क्षमा चाहता हूँ। मुझे अपना 
दृष्टिकोण आपके सामने रखना था, इसलिए मैंने प्रत्येक बात अधिक स्पष्ट रूप 
से रखने की चेष्टा की हैं। अन्त में, मेरा आपसे यही निवेदन है कि आप' साहित्य के 
क्षेत्र में दृष्टिकोण की संकीर्णता को स्थान न दें। राजनीति के चिन्तापुर्ण आवेग में 
साहित्य की प्रेरणा शिथिल् न हो, यही आपको ध्यान में रखता है। आप' सच्चे 
अथ में प्रगतिशील होकर साहित्य का निर्माण करें। हिम-किरीटिनी' हारा भेरवी' 
का गृडजार हो। प्रान्तीय माषाओं का सहयोग प्राप्त कर आप हिन्दी की' 
कलात्मकता से भारती के नवीन, भाव-भवन का निर्माण कर सकें, यही हमारी 


कामना है। 


अभिमाषण-७ 
आचार्य शिवपुजन सहाय 
७०७ 


गिरा अरथ जल बीचि सम, कहिअत भिन्न न' भिन्न। 

«. बन्दौं सीताराम पद, जिन्हहि परम प्रिय खिन्न॥ 
सहृदय' सज्जनों और देवियो, 

रामकृपा का ही यह प्रभाव है कि जिस पवित्र आसन पर बड़े-बड़े विद्वान 
बेठाये जा चुके हैं, उस पर मुझ जैसे हिन्दी के अकिव्चन किद्धुर को भी बैठने का 
सुअवसर दिया गया। और, यह भी रामकृपा का ही प्रताप है कि सौभाग्यवश 
आपकी क्ृपादृष्टि की कोर बिहार की ओर फिरी भी, तो उसने राह में पड़े रोड़े को 
ही देखा, अमूल्य र॒त्नों पर ध्यान ही न' दिया। अस्तु, जो काम रामक्षपा 
की प्रेरणा से ही हुआ है उसमें सफलता मिलते की आशा भी रामक्ृपा पर ही 
अवलम्बित है। 

इस मंच से अब तक हिन्दी-साहित्य की गतिविधि के परखने का ही काम होता 
आया है। पर यह काम विचारकों और समीक्षकों का है। मैं न' चिन्तक हूँ, न 
पमालोचक। हिन्दी की पुस्तकों और, पत्र-पत्रिकाओं में जहाँ-कहीं कोई अनूठी 
पाँती पा जाता हूँ, मन-ही-मन' गुनगुनाने लगता हें---मस्ती में झूमने लगता 
हँ--उमंग और आह्वाद से थिरक उठता हूँ। ऐसे तरंगी हृदय का व्यक्ति साहित्य 
की अन्तगंतियों का विवेचन या विश्लेषण केसे कर सकता है? जो समीक्षक बन 
कर कभो साहित्य का अध्ययन नहीं करता, केवल अपनी रसानूभूति को तृप्त कर 
के ही स्वाध्याय को चरिताथे मानता है, उसे अपने उदारतावश साहित्य की 
नायजो ब का बड़ा भारो दायित्व सौंप दिया ! साक-बनिक मनि-गुन-गन जैसे ।' 

आपको इस उदारता के लिए कृतज्ञ हृदय से धन्यवाद देते हुए मैं आरम्भ में 
ही आपसे निबेदन' कर देता चाहता हूँ कि मेरे पास साहित्य की कोई कसौटी नहीं 
है। कसौटी तो उसके पास होती है जो बूद्धि-विवेक-सम्पन्न होता है। पर मैं न 
विवेकी हूं, न बुद्धिजीवी। मैं तो शुद्ध श्रमजीबी या कोरा मसिजीवी हूँ। इसलिए 
आरण्भ से ही छातबोन' से उदासोन रह कर रचनात्मक कार्यों को ओर मेरी प्रवृत्ति 
रहो है। यद्यवि विषम परिस्थितियों ने कोईं ठोस रचनात्मक कार्य करने न दिया, 
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तथापि इस भारतीय महासम्मेलन से ही कुछ साहित्यिक संकेत और प्रेरणाएँ पाकर 
अपनी क्षुद्र शक्ति के अनु सार मैं अपने ही प्रान्त में कुछ खोज-ढूँढ़ करता रहता हूँ 
इस सम्मेलन के गत इकतीसवें महाधिवेशन के अध्यक्ष पूज्य पण्डित माखन- 
लालजी चतुर्वेदी ने अपने कवित्वपूर्ण भाषण में जो छब्बीस योजनाएँ हिन्दी ससार 
के सम्मुख उपस्थित की थीं, उन्हीं मे से कुछ को कार्यान्वित करने के प्रयत्न मे लगा 
हुआ था और तब तक पूज्य पण्डित बनारसी दासजी चतुर्वेदी तथा विद्वद्दर 
श्री वासुदेवशरण जी अग्रवाल की योजनाएं भी उत्तेजना एवं स्फूर्ति देने पहुँच गयी। मैं 
इन्हीं के उजाले में कुछ इधर-उधर टटोल ही' रहा था कि आपका आदरणीय आदेश 
भी जा पहुँचा। मैं आपके निर्णय का उद्देद्य समझ ही न सका। भला जिस उच्च 
मंच से आप साहित्य और कला की पाण्डित्यपूर्ण परिभाषा तथा विश्लेषणात्मक 
व्याख्या सुन' च॒के हैं, उससे क्या अब आप आचरण के गीत सुनना चाहते हैं ? जान 
पड़ता है, रसिकृशिरोमणि महाकवि बिहारीकार की कीत्ति-कौमुदी से जिसका 
दिकुमण्डल उद्भासित है, अनुप्रास के अद्ठहस से साहित्यसौध को मुखरित करनेवाले 
'पद्माकर' की चतुरगिणी शब्दसेना के जयघोष से जिसका कोना-कोना निनादित 
है, तथा अनेक साहित्य-संरक्षक नरेन्द्रों के यशइचन्दन से जहाँ की दिगद्भुनाओं के 
अंग चचित एवं सुरभित हैं, उस राजस्थानी राजधानी मे सम्भवतः एक साहित्यिक 
वैतालिक की ही' आवश्यकता अनुभूत हुई। पर क्या यह कभी सम्भव है कि साहित्य 
सागर के अन्तस्तल में पैठकर निकाले हुए अनमोल मोतियों से आपके जो कान 
अलंक्ृत हैं, वे इस वन्दीजन को विरुदावली से तृप्त होंगे ? मुझे ऐसी आशा नहीं 
फिर भी प्रयत्न कर देखू । 
हमारा हिन्दी साहित्य यद्यपि इस जाग्रत यूग में भी अनेक अभावों से यूक्‍्त 

है, तथापि उसके विशाल गौरव का हमें प्रतिक्षण अनुभव होता है। उसके 
सेवकों, सहायकों और समर्थकों की ठोली देखकर यह आशा भी बँधती 
है कि उसके अभावों का अन्त अनतिदृर भविष्य में ही होने वाला है। 
जब साहित्य मन्दिर को अपनी दिव्य ज्योति से जगमगाने वाले पुजारियों 

में हम शिरसावन्ध महापुरुषों और श्रद्धेय वयोवृद्ध विद्वानों को देखते हैं, 
तब स्वभावत: हमारा हृदय हर्षोल्लास से उत्फूलल हो उठता है। महात्मा 
गांधी, महामना मालवीय जी, त्यागमूर्ति ठण्डन जी, रायबहादुर श्थाम- 
सुन्दरदास जी, डॉक्टर राजेन्द्रप्रसाद जी, डॉक्टर भगवानदास जी, माननीय 
सम्पूर्णानन्द जो, शिक्षणशास्त्री' पण्डित रामनारायण मिश्र जी, काका कालेलकर, 
स्वामी भवानीदया[ल सन्‍्यासी, डॉक्टर सुनीतिकुमार, महामहोपाध्याय' ओझा जी, 
सहामहोपाध्याय' भानु' जी, महामहोपाध्याय गिरिधर शर्माजी चतुर्वेदी, महामहो- 
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प ध्याय सकलनारायण शर्मा, भारतेन्दु सखा पण्डित चन्द्रशेखरधर मिश्र, पंण्डित 
अम्बिकाप्रसाद जी वाजपेयी, बाबू हरिकृष्ण जी जौहर, बाबू गोपालराम जी 
गहमरी , श्री' नाथूराम जी प्रेमी, सेठ कन्हैयाला ल जी पोद्दार, लाला सन्तराम जी 
आदि हिन्दी माता के सपूतों की विद्यमानता हमारे सौभाग्य की ही सूचना देती 
है। इनकी तपस्या की सिद्धि ही हमारी' आज की पूँजी है। 

जब स्वदेश, समाज और साहित्य के कर्णधारस्वरूप अपने प्रथितयशा-पत्रकारों 
की ओर हम दृष्टिपात करते हैं तब हमारा मस्तक और भी गर्वोनच्चत हो उठता है। 
पूज्य. पराड़कर जी, तपोधन' गे जी, श्रद्धेँ पण्डित माखनलाल जी और पण्डित 
बनारसीदास जी' चतुर्वेदी, तप्तकाञ्चनप्रभ पण्डित हरिभाऊ उपाध्याय, उद्योगवीर 
बाबू मूलचन्द जी' अग्रवाल, तेजस्वी इन्द्रजी और पालीवाल जी, कमयोगी पण्डित 
सुन्दरलाल जी, एकान्ती सरस्वती-सेवक पण्डित रूपनारायण जी पाण्डेय, मुगयामर्मज्ञ 
पृण्डित श्रीराम शर्मा, बहुश्न॒ुत विद्वान डॉक्टर हेमचन्द्र जोशी,विविध कलाविचक्षण 
श्री दुलारेलाल जी, सम्पादकाचाय द्विवेदी जी के परम स्नेहमाजन' पण्डित देवीदत्त जी 
शुक्ल, व्यंग्यविनोदविशारद पण्डित हरिशंकर शर्मा, ज्योतिषाचाये पण्डित सूर्य- 
नारायण व्यास, राष्ट्रभाषाभक्त पण्डित चन्द्रबली पाण्डेय, उद्भट पराक्रमी पडित 
मातासेवक पाठक, राजस्थान रत्न पण्डितझावर मलल शर्मा, बोल शिव-जयम्‌' के 
उद्घोषक पण्डित रमाशंकर अवस्थी, ललकार भरी लेखनी के धनी निर्भीकोदात्त 
उप्र जी, मौत भाव से पत्रकारकला की पूजा में सं लग्न पण्डित नन्‍्दकिशोर तिवारी 
और प्रो० जगन्नाथ प्रसाद मिश्र, अपनी धुन के पक्के पण्डित रामशकर त्रिपाठी और 
श्री आगरकर जी, नवोत्साह के उद्रेक से उद्दीप्त श्री सत्यदेव विद्यालकार और 
श्रीकान्त ठाकुर विद्यालकार,नयी लहर और नयी उमग के, साथी श्री गगाधर 
अधिकारी, पंजाब में हिन्दी का झडा ऊँचा रखनेवाले श्री खुशहालचन्द जी खुरसन्द, 
बिहार में संचादपत्र-प्रकाशन की नींव जप्ानेवाले श्री देवब्रत शास्त्री और श्री 
ब्रजशकर वर्मा, बालस!हित्य के उन्नायक रायसाहब रामलोचनशरणजी, किशोर- 
साहित्य के उदभावक पण्डित रामदहित सिश्र जी, यूवक साहित्य के प्रवरत्तक 
श्री बेनीपुरीजी, महिला-साहित्य के संवर्द्धक श्री रामराजसिंह जी सहगछ, भवित 
साहित्य के अनन्य अनुरागी श्री हनुमानप्रसाद जी पोद्ार, आध्यात्मिक साहित्य 
के उत्प्रेरक श्री नागर जी, सब-के-सब, हमारे पत्रकार-जगत्‌ के सुविस्तृत 
नभोमण्डल में देदीप्यमान नक्षत्रमण्डल की भाँति शोभा पा रहे है। इनमें 
कई महानूभाव कई अनिवार्य कारणों से सम्प्रति संन्यास' ले चुके है या कर्मक्षेत्र 
से दूर हैं; पर आधुनिक पत्रकारकला के विकास में उनकी सेवाएं निस्सन्‍्देह 
वचिरस्मरणीय हैं। 
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न्‍्तु आइचय है कि ऐसे यशस्वी एवं मतस्वी पत्रकारों के रहते हुए भी अनेक 
क्षेत्रों में हिन्दी का पक्ष भी यथेप्ट सबल नही है। हम तो यही आशा रखते है कि 
देश की राजनीतिक समस्याओं के साथ-साथ ये हमारी साहित्यिक सम्स्याएँ 
सुलझाने में भी दत्तचित्त रहा करेगे। पर खेद है कि हमारी यह आशा पर्याप्त रूप 
से पूर्ण नही हो पाती। भाषा की रूप-रेखा सँवारने-सुधारने में, शब्दों के शुद्ध 
रूप स्थिर करने में, शब्द-शुद्धि के लिए अक्षरों के उपयक्‍त प्रयोग मे हिन्दी-पत्रकारों 
का सामूहिक सहयोग बड़ा लाभदायक हो सकता है। भाषा और लिपि की समस्याएँ 
इनका मूह जोह रही हैं। ये चाहें तो साहित्य सम्मेछन, नागरी प्रचारणी सभा और 
लेखकों तथा जनता को सदा सजग रख सकते हैं। संगठन का अमोघ अस्त्र पकर 
भी यदि ये बिखरी शक्तियों को समेट न सके तो दृसरा कौन है जो हिन्दी को सनाथ 
करेगा ? अभी हाल में गोरखपुर के प्रोफेसर राजनाथ पाण्डेय, एम०ए० ने तृतीय 
युकतप्रान्तीय साहित्य सम्मेलन (बस्ती ) की साहित्य-परिषद्‌ मे भाषा-सस्कार 
नामक जो विचारएपूर्ण लेख पढ़ा था, उसका सद॒पयोग जैसा पत्रकारों 
हारा होता चाहिएथा बसा नहीं हुआ और ऐसे उद्याहरणों की कोई कमी 
नहीं है। हु 
चित्रपट और रेडियो की समस्या भी हिन्दी पत्रकारों के लिए कुछ बीहड़नही 
है। इनकी सत्ता जनता पर स्थापित हो चुकी है। इनकी सम्मिलित शक्ति जनता की 
मनोवृत्ति पलट सकती है। यद्यपि विज्ञापनों का मोह बड़ा भारी प्रलोभन' है तथापि 
पत्र की लोकहितकर नीति या सिद्धान्त पर उसका प्रभाव पड़ना न्‍्यायसंगत नहीं । 
युक्तप्रान्तीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने रेडियो की भाषानीति पर जो माननीय 
श्री रविशंकर गृवलरू जी की अंग्रेजी-पुस्तक प्रकाशित की है (जिसका हिन्दी 
संस्करण भी निकलता जरूरी है), वह अत्यन्त प्रशंसनीय प्रयत्न है और उसके 
आधार पर हमारे पत्रकार इस विषय को बहुत आगे बढ़ा रकते है। काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा के गत स्वर्ण-जयन्ती-महोत्सव मे इस विषय का प्रस्ताव स्वीकृत 
हुआ था, जिसे पत्रकार यदि ले उड़ते तो अब तक सभा की बहुत-कुछ अभीष्ट सिद्धि 
हुई होती। अकेली सभा ही कितने कामों का बोझ ढो सकती है ? मुजफ्फरपुर के 
'सुहृद-संघ' के सजीव प्रधान मंत्री श्री नीतीश्वरप्रसाद सिंह ने आर्यावत्तें-सम्पादक 
आजाद और योगी-सम्पादक ब्रजशंकर जी के सहयोग से इस दिशा में स्तुत्य प्रयत्न 
किया है; किन्तु यह काम किसी एक के बूते का नहीं। इसके लिए तो वेसा ही 
व्यापक हाहाकार उठना चाहिए जैसा दिगन्तव्यापी हाहाकार व्योमकेश की जटा में 
गंगावतरण के समय सुन पड़ा था। हमें उस समय के लिए भी तैयार रहना चाहिए 
जब अपनी भाषा की प्रतिष्ठा और संस्क्ृति की रक्षा के लिए हमे सिनेमा और रेडियो 
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से पूर्ण असहयोग करना पडेगा। वर्तमान परिस्थिति के पर्यवेक्षण से ऐसा अनुमान 
होता है कि उस्च समय को निमनन्‍्त्रण देते समय हमारी कड़ी अग्नि परीक्षा 
होगी। 

ऐसी ही अनेक समस्याएँ हैं जिनका हल निकालते के लिए हिन्दी-पत्रकारों की 
संघशक्ति अपेक्षित है। साहित्य-संसार की इन' गृत्थियों के सुलझने में तभी तक 
विलम्ब हो रहा है जब तक हमारे हिन्दी पत्रकार इस दिश्या में अपनी तत्परता नहीं 
दिखाते। आजकल बहुत-से निरवलम्ब साहित्य-सेवियों और उनके असहाय परिवार 
की सहायता की समस्या बड़ी विषम होती जा रही है। इस पर हमारे पत्रकार यदि 
उचित ध्यान दें तो यह अधिक दिन जटिल नहीं रह पायेगी। सहानुभूति के छछे 
दब्दों से हिन्दी! माता की छाती का यह घाव भरने का नहीं। इस समय' भी कई 
साहित्य-सेवी बड़े संकट में है। हमारे कितने ही विपद्ग्रस्त बन्धु अपने अनाथ 
परिवार को अश्र॒गंगा में मंसधार छोड़ चुपचाप चले गये और बहुतेरे अब भी सघर्ष 
की चक्की में पिस रहे हैं। यदि हमारे पत्रकार उनकी सुध न लेंगे तो न. कोई पूँजीपति 
वपसीजेगा और न कोई संस्था ही द्ववेगी। मेरे प्रान्त के पुराने साप्ताहिक तिरहुत- 
समाचार” (मुजफ्फरपुर) ने अपनी सीमित शक्ति के अनुसार केवल पचीस रुपये 
की छोटी पूँजी' से एक सहायता-कोष खोलकर अपने' पाठकों और हिन्दी प्रेमियों से 
अपील की है। यदि सभी पत्र इस तरह के शुभ उद्योग का श्रीगणेश करे तो बूँद-बूँद 
से तालाब भर सकता है। किन्तु सर्वोत्तम यही होगा कि सभी पत्र अजस्र बनकर 
सम्मेलन" की निधि को ही भरपूर करे जिससे इस गुरुतर कार्य का सुव्यवस्थित 
संचालन हो सके। 

हमारे स्वर्गीयः साहित्यसेवियों की स्मृति-रक्षा की समस्या तो अतिशय 
महत्त्वपूर्ण है। यहाँ प्रसगवश बड़े क्लेश के साथ कहना पड़ता है कि हमारे कितने 
ही साहित्यसेवियों के स्वर्गीय होने पर अनेक पत्र-पत्रिकाओं में तो संवेदना के दो 
शब्द भी नहीं निकलते। यदि अतिशयोक्ति' न समझी जाय तो यहाँ तक कहने का 
साहस कर सकता हूँ कि पत्र के किसी फालतू कोने में दो-चार पंक्तियों का संक्षिप्त 
समाचार प्रकाशित करके ही कत्तंव्य की इतिश्री कर दी जाती है! शरच्चन्द्र और 
रवीन्द्र के निधन के दूसरे ही दिन भोर में हमने दैनिक आनन्‍्द-बाजार-पत्रिका' और 
“बसुमती” के बीस-बीस सुदी्घ पृष्ठों को नखशिख शोकनिमर्न' देखा; पर अपने 
प्रेमचन्द' और प्रसाद' के लिए हमें अनेक पत्रों में अग्रलेख तक पढ़ने को न' मिले ! 
क्या हमारी छाती को छलनी कर जानेवाले ये महारथी केवल दस पंक्तियों के ही 
अधिकारी थे? आप भलीभाँति जानते हैं कि हमारे वर्चस्वी सम्पादक-प्रवर 
श्रद्धास्पद विद्यार्थी जी के लिए शुरू में तो बड़े जोरशोर से हुक उठी; पर जो 
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सहसा पट पड़ी तो फिर कभी किसी के कानों पर जूँ भी न' रेगी। पण्डित बनारसीदास 
जी और पण्डित श्रीराम शर्मा ने कई बार हिन्दीजगत्‌ के हृदय की भस्मराधि कुरेदने 
की कोशिश की, पर उसमें से अग्नि का एक कण भी न जागा। हमारे गणेश जी 
की' ओजस्विनी लेखनी ने प्रताप! के रूप में जो महाभारत तैयार किया, उसमें 
देशसेवा के निमित्त जूझनेवाले असंख्य युवकों की कारुणिक कहानियाँ है, पर उन 
अभिमन्युओं के स्रष्टा और सरक्षक पार्थ का स्मृति-तीथे हम आज तक न बना सके। 
उस बलिदानी वीर ने अपने रक्‍त की एक-एक बूंद से सींच कर अपनी मातृभूमि में 
जो जागृति की फसल उगायी और लहलहाई थी, उसी की कटनी करके आज हमारे 
बड़े-बड़े धुरन्धर नेता कौत्ति के खलिहान' लगा रहे हैं। पर हमारे पत्रकार यह सब 
जानबूझ कर भो उस हुतात्मा की स्मृतिरक्षा के लिए संगठित प्रयत्न करना कदाचित्‌ 
असानयिक समझते हैं ! 

इसी प्रकार हम बहुत-सी दिवगत आत्माओं और जीवित विभूतियों को भी 
भूले बैठे हैं। श्रद्धेय पण्डित कृष्णकान्त मालवीय के सग्रहणीय सम्पादकीय लेखों से 
हम दीमकों को दावत दे रहे हैं। बाबू महाबीरप्रसाद गहमरी का स्वयं अखबार 
छापना और स्वयं बाजार में बेचना हमारे ध्यौन से उतर गया है। स्वदेश" 
सेवाब्रती पण्डित दशरथ प्रसाद द्विवेदी के पत्र-सम्पादनकौशल मे हमारे लिये कोई 
आकर्षण नही। गर्देजी की साधना हमारे लिए शायद नीरस हो गयी है। आखिर 
और कहा क्या जाय ? हमारी उद्यसीनता की चिकित्सा सहज नहीं है। स्वर्गीय 
हेमचन्द्र मोदी की स्मृति-रक्षा के लिए श्री यशपाल जी ने जेस। इलाघ्य प्रयत्न किया 
अथवा माधुरी“-सम्पादक ने पढ़ीस“-स्मृति-अक निकाल कर जैसा आदर्श उपस्थित 
किया, वैसा ही कुछ अगर सब के लिए हुआ करता, तो स्वर्गंस्थ साहित्यिकों के 
ऋणभार से हम बहुत कुछ मृक्‍त हो जाते। 

हमारे हिन्दी पत्रकारों की शक्ति अपरिमित है। यह युग उनका लोहा मान 
गया है। वे जुट जायें तो हिमालय हिला दे। मेरी यही प्रार्थना है कि वे अपनी 
दक्ति पहचाने और साहित्यिक विषयों में भी उतनी ही निप्ठा दिखावे जितनी 
राजनीतिक विषयों में दिखाते है। वे कृपया उदाराशयता के साथ यह 
इत्तला दर्ज कर ले कि उनके पत्रों में सम्मेलन के महाधिवेशनों की पूरी रिपोर्ट भी 
नहीं छपती ! 

पत्रकारकला हिन्दी मे अनुदिन उन्नतिशील दीख पड़ती है, यह बात बहुत 
रोचक प्रतीत होती है; परन्तु यह देख बड़ा विस्मय होता है कि अभी तक वह 
मुट्ठी भर लेखको को भी सर्व॑या स्वावलम्बी नही बना सकी है। शायद ऐसे लेखकों 
की गणना में अनामिका साथंवती हो जाय तो कोई अचम्भा नहीं, जो केवल 
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पत्र-पत्रिकाओं का ही आश्रय ग्रहण करके निद्चिन्तता-पूर्वक अपने योगक्षेम' का 
निर्वाह कर रहे हों। 

जब तक लेखकों को शांतिपूर्वक जीवन-यापन' का सुयोग न' मिलेगा तब तक 
साहित्य का अभ्युदय असम्भव है। पत्रकारों और प्रकाशकों से उन्हें जैसा सहारा 
मिलना चाहिए, नही मिल रहा। यदि हमारे लेखक इस विषय के अपने सक 
अनुभव लिपिबद्ध कर दे तो बहुतों को न्यायालय अथवा हिमालय की शरण लेनी 
पड़ेगी। हमारे सुधी समालोचक उनके मस्तिष्क की उपज को तो कसौटी पर 
कसते हैं; पर उनकी वास्तविक स्थिति की कोई धुंधली रेखा भी अपनी अनुभूति 
को कसौटी पर नहीं पड़ने देते। हम काफी खाद्य उपजाने का आन्दोलन' खड़ा 
करने में तो बहादुर हैं; किन्तु पशुधन' के भीषण 'हास पर हम फूटी निगाह भी 
नहीं डालते। क्या हम चाहते हैं कि नखों से जमीन खोदकर उपज चौगुनी बढ़ायी 
जाय ? यह त्रिकाल में भी नहीं होने का। यहाँ एक-आध साधारण उदाहरण 
दे देना अप्रासंगिक न' होगा। हमलोग प० शान्तिप्रिय' द्विवेदी की साहित्यसेवा 
से अच्छी तरह परिचित हैं। यदि उनकी लेखिनी' जीविका के जंजाल में न फंसी 
होती' तो उनकी प्रतिभा का जहर और अधिक खुलता। मध्यप्रदेश की उवंर 
भूमि' का वह ललित पोधा श्री रामेश्वर शक्ल अंचल", जो हिन्दीमाता के अंचल 
का एक सुरभित' सुकुमार सुमन' हैं और जिसे देख-देख हिन्दीमाता का दुगंचल 
आनन्‍्दाश्रूसिकत' होता होगा, क्या पर्याप्त पोषण और प्रोत्साहन' पाकर साहित्यो- 
द्यान की और अधिक शोभा न बढ़ाता ? अजी, ऐसे-ऐसे कितने ही' फूल विकट 
परिस्थितियों की लू-लपट में झुऊस कर बिना खिले ही मुरझा गये। यदि हम 
उनके विकास में सहायक होते तो मातुृमन्दिर की पूजा कितनी सुहावनी होती, 
यह सहज ही अनुभवगम्य है। 

किन्तु ऐसी दा में अपने लेखक-बन्धुओं से भी मैं कहँगा कि वे हिन्दीमाता 
की आराधना के लिए सच्ची साधना का अभ्यास करें। संतोष का संबल लेकर 
मातुमन्दिर के मार्ग पर अग्नसर होते रहने के निमित्त कृतसंकल्प हो जायें। 
अपनी कामनाएँ और अपने स्त्री-बच्चों की आवश्यकताएं मातृचरणों में अपित 
करके ही अपने को निहार समझें। कंचन' की माया की छाया वे अपनी आँखों 
में न' पड़ने दें। प्रायः इस युग के लिए तो यह एक कल्पनातीत बात होगी कि वे 
लेगोटी' बाचकर नगर की हलचल से दूर कहीं अन्नपूर्णा के मन्दिर' में कुशासन' 
पर आासीन' हो साहित्यसाधना-लीन हों; पर इसकी आजमाइश की गूंजाइश इस 
युग में भी हो सकती है, यह कल्पना के परे नहीं है। हमारे जो लेखक-बन्धु नगर 
की साया-मरीचिका से मोहान्ध नहीं हुए हैं, उनके लिए हमारे असंख्य गाँव पलकों 
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के पाँवड़े बिछाये हुए हैं। यादि उन्हें प्रकृति की' गोद पसंद हो, रचनात्मक कार्यक्रम' 
में विश्वास हो, अपने चरित्र में पूरी प्रतीति हो, तो वे दस-बीस गाँवों का मंडल 
बनाकर किसी उपयुक्त केन्द्र-स्थल में साहित्य-कुटीर रच सकते है। वहाँ बस 
धूनी रमाने भर की देर है, सूर और तुलसी के प्रताप से जन-मन' जीतने मे देर 
न' लगेगी। वहाँ समय की बचत और स्वास्थ्य की वृद्धि होगी, दुव्य॑सनों से पिण्ड 
छुटेगा और चिन्तन की धारा सदा स्वच्छ बनी रहेगी। स्वदेश के मौलिक रूप 
की बाँकी झाँकी वहीं मिल सकती है। वहाँ के विशुद्ध वायुमंडल में जो साहित्य- 
सर्जन' होगा, उससे यश-अज॑न' भी कुछ कम न होगा। इसी प्रकार वे सम्मेलन' 
के सन्देश को भी' देश के अन्तस्तलू तक पहुँचा सकते हैं। 

इस युग में लेखकों और कवियों से यह कहना कि भाषा और भाव की शुद्धता, 
सुन्दरता और पवित्रता से ही साहित्य की मर्यादा बढ़ती है, बड़ी भारी धुप्ठता 
है। तो भी कत्तंव्य-विवश हो कहना पड़ता है; क्योंकि उनका ध्यान जैसा चाहिए 
वसा इधर नहीं है। यदि उनके सामने मह॒षि पततञ्जलि का यह वाक्य कह दिया 
जाय कि एकः शब्द: सक्ृदुच्चरितः सम्यग्ज्ञातः सुष्ठ प्रयुक्त: स्वर्गेलोके च काम- 
वुग्भवति” तो वे हँस कर अप्रगतिशीलता का अ्भरोप करने रंगेगे। किन्तु उन्हें 
स्मरण रखना होगा कि इसी एक वाक्य में उनकी सार्रर सफलता निहित है। 
शब्दों के सम्यक्‌ ज्ञान और सुन्दर प्रयोग में ही. उनकी कला की सिद्धि है। सम्यक्‌ 
जान और सुन्दर प्रयोग! का आशय जितना ही गम्भीर है उतना ही विस्तृत भी । 
लोकहिताय' अथवा लोकरंजनाय--प्राय: दो ही उद्देश्यों से वे कुछ लिखते 
होंगे। इनमें किसी की पृत्ति मनमाने ढेग की रचना से नहीं हो सकती। अभी 
कुछ ही दिन हुए कि हिन्दी के चिन्तनशील लेखक और विद्वान्‌ आलोचक प्रोफेसर 
प्रभाकर माचवे ने आधुनिक गद्यकवियों को बड़ी मिठास के साथ कुछ कोमल 
चेतावनियाँ दी थीं, पर यदि उन्हें अन्य होनहार गद्यकार और पद्चकार भी 
हृतदयद्भम कर लेते तो हिन्दी का बड़ा उपकार होता। 

साहित्य-सरिता में जो उद्बुद्ध युग की अनियंत्रित भावनाओं की बाढ़ दिन- 
दिन उमड़ती जा रही है, उसके दुद्धंष वेग को रोकना या बाँवना सहसा सम्भव 
नहीं, तथापि बाढ़ के पानी को स्वास्थ्योपयोगी बनाने के लिए निर्मली' के प्रयोग 
द्वारा उसका परिष्कार कर लेना दुस्साध्य नहीं है। तात्पयं यह कि जो कुछ भी 
प्रकाशित होकर जनता के सामने आवे, विधिवत्‌ परिमाजित होकर ही आवे। 
स्वस्थ भाषा और. स्वस्थ विचार से ही स्वस्थ-साहित्य का निर्माण हो सकता है। 
स्वच्छता से पर॒सा हुआ सत्तू भी रुचिकर होता है; किन्तु मलिनतापूर्ण छप्पन 
प्रकार नहीं। आजकल के नये शौकीन इस' बात पर उचित ध्यान नहीं देते। 
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पुस्तक की बाहरी सजावट में भी सुरुचि और सादगी का ख्याल न रखकर प्राय: 
उद्दीपन-सामग्री' का ही उपयोग करते हैं। किन्तु जब हम आकर्षक बहिरंग पर 
लट्टू होकर अन्तरग का निरीक्षण करने लगते है तब बड़ी ग्लानि और निराशा 
होती' है। 

मेरी यह निश्चित धारणा है--भले ही यह अन्त एवं उपहासास्पद समझी 
जाय---कि सुसम्पादित ग्रन्थों और पत्रों से ही साहित्य की श्रीवृद्धि हो सकती 
है। आजकल अधिकांश पुस्तक सशोधित-सम्पादित नहीं होती। लेखक की 
फटी झोली से प्रकाशक की रगीन' मेज पर---बस दो ही' छलाँग में बाजार की 
हवा खाने लगती है। इसमें सन्देह नहीं कि आधुनिक हिन्दी साहित्य का वेभव 
और प्रभाव दिन-दिन' बढ़ रहा है; परन्तु उसका भाण्डार जिन' विपुल वस्तुओं 
के संचय से सजाया या सम्पन्न किया जा रहा है, उनमें काँच' के चमकीले टुकड़े 
कम नहीं हैं। निश्चय ही, लालों की नहिं बोरियाँ' यथार्थ उक्ति है, फिर भी, 
सजावट की सुन्दरता बढ़ाने के लिए काँच के टुकडों की भी आकृति सुडौल और 
सुडावनी होनी चाहिए। 

हमें पुस्तकों और पत्र-पच्तिकाओं की संख्या-वृद्धि पर न इतराना चाहिए और 
न इस गये में फूलना चाहिए कि हमारी हिन्दी मे हर साल अन्य भाषाओं से कही 
अधिक पुस्तकें और पत्रिकाएँ निकलती हैं। पुस्तकों और पत्नों की सख्या-बाहुल्‍य 
से साहित्य की अभिवृद्धि का अनुमान तो होत। है; पर हमें यह देखना चाहिए कि 
भाषा और भाव की दृष्टि से वे कहाँ तक लोकोपयोगी है। प्रकाशन का केवल 
संख्या-बल ही' साहित्य. को शक्तिशाली नहीं बना सकता। हम भारतीयों का 
संख्या-बल तो भू-मण्डलू में अद्वितीय है; पर हमारी शक्ति से संसार खूब 
परिचित है । 

इन' दिनों बहुत-सी रचनाएं तो ऐसी देखने में आती हैं जिनके विषय में जीभ 
हिलाना भी बड़ा भयावह जान पड़ता है। उन्हें पढ़ने से मालूम होता है कि केवल 
अर्थ की क्लिष्ठता पर ही विशेष ध्यान दिया गया है। कुछ लोग देखादेखी गूढार्थ" 
वादी बनने का स्वाँग रच रहे हैं। हमारे गौरवालंकार प्रसाद, पंत, निराला, 
महादेवी, रामकुमार, मिलिंद, दिनकर, प्रभात, बच्चन, सियारामशरण, उदय- 
शंकर आदि में भले ही कही-कहीं दाशंनिक पहेलियाँ मिल जाती हों; पर थोड़ी 
देर ठिठक कर जब हम उनके अभ्यन्तर में पैठनें का प्रयत्न करते हैं तब देखते है 
कि नारिकेल-फल के स्फटिक-स्वच्छ जल के समान' विमरू-शीतल रस का प्याला 
छलक रहा है। अगर नयी पीढ़ी अपनी भावाभिव्यंजना की विकलता नहीं संभाल 
सकती, तो कोई चिन्ता नहीं, खुल खेले साहित्य-प्राज्भरण में; मगर सहसा कबीर- 
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पथी न बने---उठती जवानी की उमगों का क्रीड़ा-कदुक भी ने बने। आरम्भ 
में तो भाषा को रमणीयता, भाव की बोधगम्यता और अभिव्यक्ति की प्रांझजरूूता 
पर ही विशेष ध्यान' रहना चाहिए। इसके लिए हमारे भुवद-मत-मोहन सोहर- 
लाल जी. एक उत्कृष्ट निदर्शन है। नवीन” और हितेपी', द्विअ! और मनो- 
रंजन, नेपाली” और सुभद्वाकुमारी भी इस क्षेत्र में अनुकरणीय आदर्श हैं। इनमे 
भाषा-शली के तीनों गुण” सुलभ हैं। इनकी भावाभिव्यक्ति में जितनी सरलता 
है उतनी ही' सरसता भी। 

आजकल की' गद्य-पद्य-रचनाओं में भावाभिव्यजना का जो विलक्षण ढग 
दीख पड़ता है उस पर कुछ कहने से कोई राभ नहीं। हाँ, ऐसे अवसर पर पृज्य 
आचार्य द्विवेदी जी का स्मरण हो आता है, जो साहित्य की सर्वोपयोगिता के खयाल 
से निरंकुशों पर कशाघात करने मे कभी कृण्ठित न होते थे। सचमुच उनके न 
रहने से हिन्दी! अनाथ हो गयी! उसकी पूजा-विधि में कोई नियमितता अथवा 
सुव्यवस्था नहीं रह गयी। आज ऐसा कोई प्रभुत्वशाली सम्पादक नहीं रजर 
आता जो भाषा को वेशभूषा और भाव की हृदयग्राहिता पर किसी प्रकार का 
नियंत्रण रख सके। यह काम तो सरस्वती” अऔछ्ू सम्मेलन-पत्रिका' के अपनाने 
योग्य है। माधुरी और सुधा में भाषा-भाव सम्बन्धी उच्छुछ्धुछता पर कुछ 
अधिकारी विद्वानों के लेख छपे थे; पर उतने से ही काम न सरकेगा, इस विषय 
में निरन्तर जागरूकता की जरूरत है। आदश समालोचक श्री गुलाबराय' जी 
की' देखरेख में साहित्य सन्देश” जिस प्रकार समालोचनाक्षेत्र को उबंर बना रहा 
है, उसी प्रकार इस' तरफ भी उसे आँख रखनी चाहिए। मासिक और साप्ताहिक 
पत्र ही सुचारु रूप से यह काम कर सकते हैं। श्री निमेछजी का दिशद्त' द्विवेदी जी 
का यह प्रिय कार्य अपने हाथ में ले ले और भारत” के सहयोग से सम्मेलन" के 
मुख्य' गढ़ में ही'इस आन्दोलन का सूत्रषात करे तो बहुत प्रभाव पड़ेगा। ठाकुर 
श्रीनाथ सिंह जी निहंन्द्व मनचले यारों की धर पकड़ मजे से कर सकते हैं। पूरबी 
छोर पर “विशाल-भारत', विश्वमित्र' और जागृति”, देखभाल करें। पश्चिमी 
छोर का भार वेंकटेब्वर', लोकयुद्ध, देनिक हिन्दुस्तान! और साप्ताहिक 
“धविक्रम' पर रह जाय। इस काम मे विक्रम' के उग्र पराक्रम का ज्यादा भरोसा 
है। मध्यप्रान्त और बरार के सजग प्रहरी कर्मवीर' की चौकसी पर भी कम 
भरोसा नहीं है। पंजाब में दीपक का उजाला तो रहेगा ही, पंजाब-प्रान्तीय- 
साहित्य-सम्मेऊन का भी सहयोग होना चाहिए। देशी राज्यों में जयाजी- 
प्रताप', प्रकाश और मासिक वीणा” तथा विक्रम” सावधान रहें। मध्यभारत 
में मधुकर” सम्पादक चतुर्वेदी जी तो चिर-चेतन्य ही हैं। उनके हाथ में तो सब 
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को नकल रह सकती है। यृकतप्रात्त में काशी के मासिक हंस” और साप्ताहिक 
'आज' तथा सत्तार विशेष सफडता से यह काम कर सकते हैं। बिहार में 
प० हसकुमार तिवारी की ऊपरा इस काम का वीड़ा उठा चुकी है। दक्षिण भारत 
का जिम्मा वहाँ की हिन्दी-प्रचार-सभा' ले लेगी और वहाँ की आवश्यकता के 
अनुसार हिन्दी-प्रचारक' काम सँमालेगा। इस प्रकार सुसंगठित प्रयत्न करने 
पर ही यह काम हो सकेगा। यदि यह काम लोगों को प्रहसन' न प्रतीत हुआ तो 
इसका परिणाम निस्संशय हितकर होगा। 
जिस भाषा को एक-से-एक सृक्ष्मदर्शी और ममर्मतलूस्पर्शी समीक्षक प्राप्त 
हैं, उसका सुधारात्मक आन्दोलन' निश्चय ही सफल होगा। प्रोफ़ेसर नन्‍ददुलारे 
बाजपेयी, प्रोफ़ेसर सद्गृूरुशरण अवस्थी, प्रोफ़ेसर प्रभाकर माचवे, प्रोफ़ेसर 
जनादंनप्रसाद झा द्विज' प्रीफ़ेत्तर नगेनद्र, डॉक्टर रामविलास शर्मा, डॉक्टर 
रामकुमार वर्मा, श्रीरामनाथ, सुमन”, डॉक्टर जगन्नाथप्रसाद शर्मा, डॉक्टर 
केसरीनारायण शुक्ल, पण्डितः विनयमोहन' शर्मा, पण्डित हंसकुमार तिवारी, 
ठाकुर लक्ष्मीनारायण सिंह सुधांशु, पण्डित हजारीप्रसाद द्विवेदी, बाबू कृष्णानन्द 
गुप्त, पण्डित गिरिजादत्त शुक्रू« गिरीश', श्री' सच्चिदानन्द-हीरानन्द वात्स्यायन, 
पण्डित भगीरथप्रसाद दीक्षित, पण्डित किशोरीदास वाजपेयी, श्री शिवदान' सिंह 
हान, पण्डित गंगाप्र याद पाण्डेय, प्रोफ़ेतर देवराज उपाध्याय, श्री कान्तिचनद्र 
सौतरिक्ता, प्रोफ़ेतर दिवाकर प्रधाद विद्यार्थी, प्रोफेसर राजेश्वर प्रसाद अगंल, 
प्रोफ़ेसर धर्मोन्व ब्रह्मचारी शास्त्री, श्री प्रभागचन्द्र, श्री प्रकाशचन्द्र तथा प्रोफेसर 
नलिनविलोचन शर्मा और श्री शिवनाथ, एम० ए० के समान' मननशील, साहित्य- 
मर्ज एवं सहृदय समालोचकों के रहते हुए भी यदि भाषा और साहित्य के दोषों 
का मार्जन' न हुआ तो यह बड़े संताप की बात होगी। सम्मेलन” की इस साहित्य- 
परिषद्‌ को एक समालोचक-मण्डरू स्थापित कर भाषा और साहित्य का समुचित 
संस्कार कराना चाहिए। प्रत्येक प्रान्त में, प्रान्तीय सम्मेलनों अथवा वहाँ की 
प्रभावशाली साहित्यिक संस्थाओं के तत्त्वावधान' में, पृथक्‌-पृथक्‌ संघटनात्मक 
प्रयत्न भी हो सकता है। 
मेरा यह व्यक्तिगत विचार है कि हिन्दी में समालोचना के आदर्श का निरूपण 
बहुत सोच-समझ कर किया जाना चाहिए। हमारे समालोचक के लिए विदेशी' 
साहित्य के समालोचन-पसिद्धान्तों की जानकारी के साथ-साथ स्वदेशी साहित्य की' 
आलोचना पद्धति का भी परिज्ञान अत्यावश्यक है। आजकल यह बहुधा देखने 
में जाता है कि हमारे साहित्य के इतिहास में, हमारी' विचार-प्रणाली में, हमारी' 
आलोचना-हैली में विदेशी रंग का चटकीलापन' बढ़ता जा रहा है। हम' विदेशों 
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के साहित्य की कसौटी पर ही अपने साहित्य को भी परखते है। विदेशी साहि- 
त्यिक्रों के बहुरूपिया सिद्धान्तों ने हमारे साहित्य को इस तरह ग्रस लिया है कि 
उनके सांस्कृत्तिक महत्त्व का लोप हो जाने की आशंका-सी होने लगी है। हमे 
विदेशों साहित्य की महत्ता का प्रशंसक अवश्य होना चाहिए; पर अपने घर के 
साहित्य का निरीक्षण करने के लिए अपनी आँखों पर विदेशी साहित्यिकों का 
चदमा नही चढ़ाना चाहिए। यदि वर्तमान शिक्षा-प्रणाली के प्रभाव से विदेशी 
साहित्य में ही! हमारी विशेष गति-मति है, तो हम उसके गृणों से छाभ अवध्य 
उठावें; किल्‍्नु उससे इतने प्रभावान्वित न' हो जायें कि उसके आगे अपने साहित्य 
के; हीनता स्वीकृत कर लेने में हमें तनिक भी शिक्षक न हो। हमें दुराग्रह से दूर 


पी रहना चाहिए; पर स्वाभिमान से सर्वंथा वंचित होता समीचीन' नहीं। * 
हमारे साहित्य में प्रगतिर्श,छता की जो धारा आयी है, चारों ओर नवीन 


. 


सुथिक्षित समाज में उसके स्वागत की धृम है, यह सन्‍्तोए का विपय' हैं! कालचक्त 
की अवाध-गति और परिवर्तित परिस्थितियों के प्रभाव ले सर्ज,व साहित्य मे 
नवी-नथी प्रव॒ त्तियों का पदार्पण स्वाभाविक है। परन्तु हमे इस बात पर ठढे दिल- 
दिमाग से विचार करना चाहिए कि वास्तव में यह धूएरा स्वंधा नवीन है, पाश्चात्य 
जगत्‌ का प्रसाद है अथवा हमारे साहित्य हिमाद्वि में ही कही इसका उद्गमस्थरू 
है। यदि हम इस धारा के लिए विदेश के ही विशेष उपकृत हैं और इसे अपने 
साहित्य के लिए बहुत गणकारी भी मानते है, तो इसकी लोकप्रियता बढ़ाने के 
लिए हमें हिन्दी-भाषी जनता को इसका वास्तविक तत्त्व-महत्त्व स्पष्ट शब्दों मे 
समझाना चाहिए। अभी इसके सम्बन्ध में नाना प्रकार की भ्रान्तियाँ फल रही 
हैं। कहीं-कहीं तो खंडन-मंडनात्मक संघर्ष भी चल रहा है। पारस्परिक मतभेद 
से कई स्थानों की संगठित साहित्यिक शक्तियाँ बिखर गयी है। इसलिए हमे 
युक्तियुक्त ढंग से हिन्दी प्रेमी जनता को सुझाना चाहिए कि अमुक कारणों से 
कालंमाक्स' हमारे काम के हैं और कौटिल्य निकम्मे है, तथा' प्रेमचन्द' की 
अपेक्षा गोरकी' हमें अधिक अनुप्राणित करते है। 

आजकल हम देखते हैं कि कुछ लोग इधर आवेशपूर्ण चित्त से प्रगतिशं,ल 
भाइयों को कोसते नजर आते हैं और उधर हमारे कुछ प्रगतिवादी बन्धु भी 
अमर्यादित बाते अनियंत्रित रीति से कहकर लोगों का मन खट्टा कर रहे है। 
किसी नूतन सम्प्रदाय का प्रवत्तेन अमषें-आक्रोश वे: बल पर नहीं हो सकता और 
न हम रोष या असतोद व्यदत करके किसी अभिनव प्रवृत्ति का तिरस्कार ही 
कर सकते हैं। साहित्य मे मधुर मतभेद की शोभा हो सकती है पर ईर्ष्या-हेष अर 
पक्षयात्-प्रवञ्च की प्रतिष्ठा नहीं हो सकती--लहीं होनी चाहिए। हमारे 
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साहित्य की, प्रतिप्ठा और पुष्टि तर्भ” बसी रुप सकते है जब उसकी रीढ---भारतीय 
स्कृति--पर झावातद ते पहुँचे। यदि हम ठोक दा पापझते है कि 
के बाद' उस पर आघतत पहुँचा रहे हैं, तो ह 
प्र रोक ऊगानी होगा और इस बात की आशा भी रखनी होगी कि उरके 
उज्चदार समर्थथ और अनयारयी भी भारत।त॑।यता के नाम पर इस रोक-थाझ 

के काम में सहायक होकर रहेंगे। मुझे विश्वास है कि हमारे साहित्यसेवी 
वन्‍्धु यदि निष्कपट हृदय से भारतीय त्स्कृति के प्रति श्रद्धाल्‌ू बने रहेंगे, तो 
कोई वाद हमारे साहित्य की लहऊूही खेती न चर सकेगा। 

खेद है कि इस वाद' का हुलिया मैं नहीं जानता। जहाँ तक याद है, यह . 

हिन्दी पर सुन्दरवन' की ओर से लूपका था। पहले के साहित्य में किसी 
वाद' की कभी चर्चा तक नहीं सुन पड़ती थी। पर आज तो वाद' का दुन्दुभि- 
निनाद साहित्य-जगत्‌ की हर एक दिशा मे गंज रहा है। शायद इस वाद' के 
पनपने योग्य पहले कोई उबर मस्तिष्क ही नहीं था! अब तो इस बाद की 
गृहस्थी खूब आवबाद है। देखते-देखते यह रक्तबीज बन गया। हमारी भार- 
बोयता की भावना ही इसके लिए दुर्गा-भवानी बन सकती है। कुछ लोग तो 
बड़े प्रसन्न हैं कि हमारे साहित्य की सरस भूमि वाद' की खाद से बहुत उपजाऊ 
हो गयी है। छेकिन जहरबाद से फूला हुआ गाल देखने में भले ही छालछ हो, 
चखते में खतरनाक ही होगा: 

हमारे अनाड़ी किसानों ने गोबर को चूल्हे में झोंक दिया और बाजारू खाद 
से पैदावार बढ़ा ली। जब उस अन्न के दाने पेट में पहुँचकर करामात दिखाने लगे 
तब गांधी बाबा की गायी हुई गोबर-गुण-गाथा समझ में आयी। मगर होश होने 
ही से क्या हुआ जब चिड़ियाँ चुग गईं खेत'। रग-रग में रमा हुआ रक्‍त दूषित 
होकर सन्तति-परम्परा को क्षीण करने लगा ! मुझे भय है कि वाद' का स्वाद 
भी कहीं हमारी प्रकृति के प्रतिकूल न सिद्ध हो। 

इस समय इसकी पैठ और पूछ हमारे यहाँ हर जगह है। इसने हमारे हृदय 
के प्रत्येक स्तर में घर कर लिया है। कविता, कहानी, उपन्यास, समालछोचना, 
कोई इसके सर्वग्रासी चंगुल से बचा नहीं है। मेरा अपना विश्वास है कि विशकेषण 
फी प्रक्रि] से जानकारी भले ही बढ़ जाय, आनन्द नहीं उमड़ सकता। कविता 
- या कहानी को आपके तो प्रगतिवाद का श्रेष्ठ नमूना कह दिया; पर हमने जब 
नभूनें का नींबू निचोड़ा तो रस की एक बूंद भी न ठपकी ! क्षमा कीजिए, साहित्य 
को आत्मा तो रस ही है। 
हम अपने प्राचीन साहित्य-मन्दिर में मी वाद' का घण्टानाद सुनते हैं; पर 


हा 
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में संस्कृति के ब॒ग्टापथ पर सचेत होकर चलने का संकेत देता है. भ ॥ 
में नहीं डालता; और यह तो हमें ऐसा पाठ पढ़ादा हैं कि अपने यहाँ के दिग्गज 
साहित्य-स्रष्ठाओं के बौद्धिक विकास पर हमारा विश्वास नहीं जम पाता। 

कृपा करके मुझे वाद का विरोधी ने समझ लं/जिए। मैं विरोधी उस 
मनोवृत्ति का हूँ जिससे आविष्ट होकर आप वाद' के सिर पर तो अभयवरद 
वाणियल्लव पसारते है और हमारे साहित्यलोक के पृण्यइछोक पूव॑जों को वाद- 
विदकधता के आतंक से त्रस्त करना चाहते है। विश्वास कीजिए, किसी वाद' 
से मेरा कोई विवाद नहीं है। वह चाहे कही से आया हो; पर जब वह हमारा 
अतिथि बन गया तब भारतीयता के नाते स्वंदेवमय' हो गया है। किन्तु जिस 
पत्तल में वह खायेगा उसी में छेद करने लगेगा तो उसका गुजर हरगिज न होगा। 

विविध वादों के बादलों से साहित्याकाश को घिरा देखकर भी मैं उपलबृष्टि 
की आशंका कभी नहीं करता, बल्कि जी जुड़ानेवाली रिमझिम बूँदों का ही आसरा 
करता हे; क्‍योंकि हिन्दी-साहित्य के उज्ज्वल भविष्य मे मेरा उतना ही दढ़ 
विश्वास है जितना उसके परमोज्ज्वल अतीत में अविचल श्रद्धा तथा प्रगतिशील 
घत्तमान में स्वाभिमानयुक्त अनुराग। 

ईदवर की दया से उसके क्षेत्र का ऐसा निस्सीम विस्तार हो गया है कि उसकी 
घ्री परिक्रमा के लिए रविरध की आवश्यकता प्रतीत होती है। उसपर जब 
हम दृष्टिनिक्षेप करते हैं, उसकी फुलवारी फूली-फली दिखायी देती है। उसके 
कुसुमित काव्यकानन में प्रवेश करने पर अनोखे दृदय' देख पड़ते हैं। बहुकालीन' 
उत्तुद्भ अव्वत्य हरियौध' से भी लिपटकर कविता-लता फूली नहीं समाती 
मेंज मौलिश्री मेधिछीशरण की सघन सुशीतल छाया में विश्वाम-कामना से मानों 
स्वर के तारे फूल बन कर चू पड़े हैं। कहीं रसारल गोपालशरण के किसलय- 
कुझ्ज कलकण्ठी' कूज रही है। कहीं पक्‍वफलों की सलोनी लाली से हृदय- 
हारिणी हरीतिमा को रजित-चित्रित करनेवाले विशाल वट सनेही' सुशोभित 
हैं। कहीं किसी स्वर्णवर्णाज्भी की पुलकावली का भाग करानेवाले मुरलीधर- 
प्रिय. कदम्ब भारतीय' आत्मा विराजमान' हैं। कहीं वीरों की कंटकित काया 
का स्मरण कराने वाले फलभारतम्र पतस अनूप हैं। कहीं मिलनोत्सुक प्रेमपथिक 
के स्वप्न को साकार प्रदर्शित करनेवाले श्रीफल रामनरेश त्रिपाठी हैं। कहीं 
योद्धा के रक्ताक्त शरीर की कल्पना करानेवाले कुसुमित किशुक हरदयाल सिंह 
हैं। कहीं रसीले जम्बू के रूप में प्रकृति-पुजारी गुरुभक्त सिंह अपने सुपक्वफलों 
से भ्रमरों को भ्रम करा रहे हैं। कहीं फहराती हुई विजय वेजयंती के समान 
कमनीय कदली सुभद्वाकुमारी हैं। 
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” इस प्रकार काव्य-कानन की छठा देखते हुए जब हम आगे की पुष्पवाटिका 
में पहुँचते हैं तब देखते हैं कि वह शोभासम्पत्ति तो आँखों में नहीं अंटती। बीच की' 
पुष्करिणी के तट पर उधर किसलय-पुलकित अशोक प्रसाद' मंगल करूस लिये 
खड़े हैं, इधर जल-तल पर प्रफुल्ल नीलेन्दीवर निराला नयनों की मकरन्द-मिलित 
भाषा से कुछ कह रहे हैं। इस सरसी की' सराली होमदवती देवी हैं। उधर दूसरे 
किनारे के रमणीय' कुंजगृह को पललव-पुष्पजाल से अलंकृत कर रन्दन-न्कित 
बनानेवाली माधवी महादेवी है, इधर उसके सामने के तट पर मृकुलित वल्लरी- 


२ 


वितान ताने मालती रूता सुमित्राकुभारी मोहती है। उधर अद्योक के सामनेवाले 
तोर पर सौरभ-सम्पन्न शिरीपष पन्त खडे है, इधर प्रवेश-मार्ग के द्वार पर ही' 
सुमन-लाज-विकीर्णकारी हरिचन्दन' हरिवंश राष्यः बच्चन” अपनी सुरभि की 
सादकता से द्राक्षासव पिला रहे हैं। उधर रसलूम्पट षटपद को फटकारने में 
तत्पर होकर भी किसी कंचन-काया की कल्पना कराने में कुशल चम्पा दिनकर 
पन-पंछी पर कम्पा लगा रहा है, इधर वियोग-वक्ति के अंगारों का आभास देववाला 
अनार वियोगी' विराजता है। इसी' प्रकार कहीं रजनीगन्धा रामकुमार दर्मा 
दूर ही से चित्ताकर्षण कर रहे हैं, कहीं वाटिका-वीथिका को आमोदित करनेवाली 
यूथिका की तरह उदयशंकर भट्ट गमक रहे है। कही तो अंचल' इसमें विहार 
करनेवाले के अंचल को अगृ्‌र-गुच्छ से भर देता है, कहीं भगवतीचरण वर्मा उसके 
गले में मल्लिका-माला पिन्हा देते हैं। मिलिन्द' तो बस मिलिन्द ही हैं, पर 
एक ही भौंरा देख न भड़किए। हरिक्षष्ण प्रेमी, नरेन्द्र, सर्वंदानंद आदि रस- 
लुब्ध मधु की टोली भी मंडरा रही है। द्विज', नवीन” और प्रभात” इस 
उद्यान के ललितकण्ठ कोकिल हैं जो सप्तम-स्वर के शर-संधान से मम-वेधन- 
क्रिया में बड़े दक्ष हैं। लली और तारा पाण्डेय कपोती और शुक-सारिका हैं। 
शिवमंगल सिंह सुमन, 'इयामनारायण पाण्डेय, सोहनलाल द्विवेदी, पद्मकान्त 
मालवीय, अज्ञेय, गिरीश', आरसी, केसरी” आदि इसमें थिरकने वाले और अपने 
पुच्छ-पुंज से इसकी भावभूमि को चित्रित करनेवाले मस्त मयूर हैं। चोंच', बेढब', 
बेघड़क', श्रीनारायण चतुर्वेदी आदि इसमें चहकने वाले विविध विहंग हैं। 
सज्जनो, ऐसा है हिन्दी का परम रम्य आराम यह! किन्तु ऐसे मनोरम 
बाग की रखवाली कोई निपुण माली ही कर सकता है। अब वह समय आ गया 
है जब सम्मेलन” को अपनो इस परिषद्‌ के द्वारा इसका प्रबन्ध करना चाहिए। 
यों तो कथा-साहित्य की क्यारी में भी निर्ममता से केंची चलानेवाले माली की 
ज़रूरत है। नाना जाति के अनावश्यक तुणगुल्मों से सारी क्यारी ढक गयी है। 
कथा-साहित्य और नाट्य-साहित्य की वृद्धि जिस परिमाण से हो रही है 
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डत्तो परिभाण से उबरे द्वारा भाषा-भाव की शक्तिवृद्धि नहीं हो रही है। लब्ध- 
काति और उदीयमान' लेखकों को छाँठ लेने के बाद जो कुछ बच रहता है, उसमें 
हम भविष्य के लिए सनन्‍्तोषवर्द्धक सामग्री नहीं पाते। 

बरसों से जो शुभ नाम कथक्षेत्र में श्रुतिमधुर बन' गये हैं, उनकी श्रेणी में 
बिठाने योग्य कोई नया नाम उपयूक्‍त नहीं जँचता। प्रसिद्ध नामों की ही आवृत्ति 
हमें हुर बार करती पड़ती है। उनके अतिरिक्त अभी और भी ऐसे नाम गिताये 
जा सकते हैं, जितकी प्रतिद्धि अपनी प्रान्तीय' सीमा लाँचने के लिए छटपटा रही 
है। और, तारीफ यह कि उसके बाद भी नामों की लड़ी टठती नहीं। इतने ही 
से आप अनायास जनुमान कर' सकते हैं कि कथासाहित्य का क्षेत्र कितना विस्तृत 
हो गया है। सम्भवत: यही अनगंल विस्तार भाषा-भाव के पक्ष में द्रातिकर 
सिद्ध हो रहा है। 

हुए की बात है कि हमारे कथाकारों में कुछ की कई रचनाएँ तो ऐसी हैं 
जिन्हें लेकर हम अन्य उन्नत भाषाओं के समक्ष सगव खड़े हो सकते हैं। प्रेमचन्द, 
भ्रूसाद आदि को तो अभी रहने दीजिए, वर्माजी, निरालाजी, वाजपेयी जी, 
जेतेन्द्रजी, राजा साहब (सूयंपुरा), राय कृष्णदासजी, व्यासजी, जोशीजी, 
यदपालजी, अज्ञेयजी, द्विजजी, उमग्रजी, पहाड़ीजी, वियोगीजी, अंचलजी, 
शारसीजी, पंतजी, रावाकृष्णजी, सौनरिक्साजी, उधादेवी आदि के ही बल पर 
हम किसी भी भारतीय साहित्य के सामने सोत्साह डट सकते हैं। हमारी ये 
विभूतियाँ हमारे गवे की जड़ को पाताल में ले गयी हैं। इतकी स्मितपुर्वाभि- 
भाषिणी भाषा, इनका मनोवैज्ञानिक विश्छेषण, इनका स्वाभाविक चरित्र-चित्रण, 
मानव-प्रकृति और मानव-हृदय के रहस्योद्घाठन में इनका प्रकृत कौशल, इनकी 
बटनाचकपंचाब्ज-सम्बन्धिनी क्षमता यदि हम हिये की आँखों से देखें तो हमें 
वबरबस कहना पड़ेगा कि हमारा कथावाहित्य निकट भविष्य में ही विश्वसाहित्य 
में सम्मानभाजन होगा। यों तो दोषों कस्य कुले नास्ति' ? 

यदि अतिरंजना का आरोप न' हो तो मैं कुछ एकांकी नाटकों के सम्बन्ध 
में भी इसी उक्ति को दुहराना चाहूँगा। सेठ गोविन्ददास, डॉक्टर रामकुमार 
वर्मा, पं० सदगुरुशरण अवस्थी, पं० उदयशंकर भट्ट, श्री उपेन्द्रणाथ अश्का 
आदि की कई चीजे बहुत ही सुन्दर बन पड़ी है, और वे ऐसी हैं जिन्हें हम साभिमान 
जाहित्य की स्थाथी सम्पत्ति समझकर सँजोते रहेंगे। 

अब तक हम अपने साहित्य की जो स्थिति देख चुके, उससे निराश होने का 
कोई कारण नहीं सूझता। कविता, कहानी और नाठक के क्षेत्र तो अभिनव आशा 
की मधुर ज्योति से जगमगा रहे हैं। किन्तु निबंध, समालोचना, यात्रा, विज्ञान, 
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जीवनी, आत्मकथा, बालजगतु, नारीजगत्‌, हास्यरस आदि से सम्बन्ध रखनेवाले 
साहित्य की वृद्धि के लिए हमें अभी बड़ी रूगन से प्रयत्न करना पड़ेगा। मैं साहित्य 
के इन या ऐसे ही और विभागों पर विचार करने के लिए आपके अधीर समय 
को अब अधिक चपेटना नहीं चाहता। 

अन्त में, इतनी ही प्रार्थना है कि हम सब मिलकर ऐसे ही साहित्य की' रचना 
पर ध्यान दें जिससे हमारी सांस्कृतिक चेतना में विक्ृृति या विकलाजुता आने 
की आशंका न रह जाय। 

नीरक्षीरविवेकी सज्जनो, कहना बहुत-कुछ है; पर आप इस षट्रस-नवरस- 

हीन एवं वाग्जालपूर्ण भाषण से ऊब गये होंगे। मेरी वाणी में न ब्वनि है, न' स्वर 
में संगीतत) फिर आपको रि्लाऊं किस प्रकार ? तब भी आशा है कि मेरी 
भज्ञता भहारानी' आपको घर पहुँचाने तक हँसने का काफी मसाला देती चली 
जायेगी । 


बन्दे हिन्दी मातरम्‌ 
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डॉ० रामकुमार वर्मा 
७७ 

देवियों और सज्जनों 
साहत्य-सम्मेलन का यह तेतीसजों अधिवेशन राजस्थान की उस उ्वर 
भूमि में होने जा रहा है जहाँ के चरणों और महाकवियों ने हमारे हिन्दी-साहित्य 
के इतिहास के सिह-ढार पर अपनी ओजस्विनी वाणी से प्रशस्तियाँ गायी* हैं। 
राष्ट्रीय जीवन के लिए जित भावताओं को जगाने की आवश्यकता हैं, उन 
में को वीर रस के कोड में पोबेत कर यहाँ के कावयों ने जैसे हमें संके- 
ि मेरुदंड में वीर रस क। ही बल होपा चाहिए। जातीय 
जीवनमें काव्य के हारा ही जागरण हो सकता हुं, स्वतंत्रता की पुकार का 
आदि-स्थान कावता, ही है और इसीलिए सेतरापति के साथ चारण को भी 
रग-स्थल पर मौजद रहना चाहिए। इसी' सिद्धान्त को मानकर यहाँ के चारणों, 
ते रक्‍त-बिच्दुओं के अक्षरों में अपने राष्ट्रगौरव का इतहास लिखा है। 
राजस्थान की विस्रतंच आत्मा ने इस काव्य के दर्पण में ही अपना प्रत्तिबिम्व 
देखा है। इपकी र काव्य-चारा ने न जाने कितने रक्‍्त-स्तात वीरों की 


ञ् 
- 
5१ 
६: | 
£६ 
४ | 


क्रांति की ८ नए की है। डिगल-पाहित्य की इसी' प्रेत्णा ने हमारे राष्ट्रीय 
और सांस्कृतिक इतिहास को युरक्षित रखा है। इसलिए आज हम इस 


अधवेशन के अवसर पर राष्ट्रीयहा की जन्मभूमि राजस्थान में आना अपना 
सौमाग्य समझते हैं। 

आज हम झाहित्य और संस्कृति के क्षेत्र में कार्ड हैं, इसका परिचय हम किस 
प्रकार दे ? वर्तमान यूग कष्टों की एक शुंवला है। यद्यपि यद्ध समाप्त हो गया है 
तथापि हम एक साधारण भानव' की सुविधाओं के आदिकार्र। भी नही हैं। वस्त्र 
के लिए हमने अपना व्यक्तित्व दे दिया है, अन्न के लिए हमने अपनी आत्मा बच 
दी है। पिछड़े वर्ष बंगाल ने अपन ने जानते कितने लाख लालों को इसी मृख की 
ज्यला में जला दिया। जहाँ आत्मा के ऊपर भूखा शरीर बेठ गया है, जहाँ क्रय- 
विक्रय के काँठों पर रूप और शूंगार तुल गया है, वहाँ ऐसी परिस्थिति में मानवता! 

हू रही हूं। दुर्भाणय को बात है कि जनता में इसको प्रतिक्रिया नहीं हुई। य.दे 


जे अनकाओ शुगर कक >> गत ध्ि हुई हैं अपजक कद कूल कक हक इक लीक _ कक ] 
जनता दासल की अंजू में इतनी जड़ी हुए हैं कि उसे जपने नानेद जीज॑न का 


श्हू 
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अभिमान' नहीं है तो कर-पेजकम कवियों और लेखकों में तो इसकी प्रतिक्रिया होती, 
वे तो जनता के कण्टों से सिद्दर उठते; किन्तु हमने देखा कि हमारे लेखक और कबि 
अपने देश की इन परशिस्यतियों से उदासीन बने रहें। उनके काल्पनिक संसार 
में इस कठोर सत्य का प्रवेश नहीं हो सक्मा। आज' हिन्दी में कितने उपन्यास हैं 
जो देश की इस भयानक्र परिस्थिति से प्रेरित होकर लिखे गये ? कितनें नाटक हैं 
जिनमें देश की इस अवगत और अन्न जनता के प्रति सहावभति प्रदर्शित की 
गयी, किये खण्डकाव्य, सहाकाब्य या म्‌कंतकाबव्य हैं, जिनमें जनता का यह करण 
आरनताद गूंज सका ह ? ऐसी रचनाएँ हिन्दी संसार की व्यापकता को देखते हुए 
ही ज्ञात होता है कि हमारा वर्तमान साहित्य 
जनता का साहित्य नहीं है। उसकी पंक्तियों में जनता के प्राों का स्पंदन नहीं है। 
वह न तो जनता से सहानभ्‌ति रखता है और त जनता उसे अपना रही है। ऐसी 
परिस्थिति में यह स्वाभाविक ही है कि हमारे साहित्य में बड़ी सजधज' के' साथ 
प्रकाशित होरेवाली' रचनाएं लोकप्रिय नहीं हो' सकीं। हमारे कवियों के कितने 
गीत हैं जो जनता की जबान पर चढ़ सके हैं ? कितने नाटक हैं जो गाँव-गाँब 
खेले गये हैं, कितने उपन्यास हैं, जिनकी कया-शैली में जनता के कंठ का द्रवित' 
स्वर है? स्वर्गीय श्री प्रेमचन्द को छोड़कर कोई दूसरा उपन्यासकार नहीं, जिसमे 
तिल-तिलकार मरनेवाले होरी' से भिन्न किसी दूसरे किसान को समझा हो, जिसने 
ग्रेम और विग्रई की घय-छाँह से' बनी पत्ति-परायगा धनिया का प्रतिरूप' उपस्थित 
किया हो। अपने जीवन में घटित होने वाली, जीवन के चारों ओर अविराम गह्नि 
से बहनेवाली घटनाओं के प्रति यह उपेक्षा कसी ? मशझे तो ज्ञात होता है कि 
अभी हमारे अधिकांग साहित्यकारों में जीवन के वस्तुवाद को कलात्मक रूप से 
आत्मसात्‌ करनें की क्षमता नहीं आयी। हमने वास्तविक जीवन की रुक्षता में 
निहित सौन्दर्य नहीं पहचाना। हम जीवन की भयानक सुन्दरता नहीं देख सके। 
विशिष्ट घटनाओं को उनके रूप में सजाने पर एक जीवनगत सत्य और सौन्दर्य 
दीख पड़ता है। जिस प्रकार ऊँट देखने में बड़ा बेडौल मालम होता ह---लम्बी- 
लम्बी टाँगें, टेढ़ी! ग्दत और पीठ पर कबड़, छोडी-सी पूँछ आदि। किन्तु जब 
यही' ऊँट आपके प्रदेश की मरुभूमि में एक सीधी रेखा में ऋमबद्ध होफर अनेक ऊँटों 
के साथ चलता हैं और आप उसे प्रात:काल या संध्याकाल के घूघले-से हलके 
प्रकाश में देखते हैं तो आपको मालम होता है जैसे क्षितिज पर जीवन की लम्बी 
लहर बल बारी दुई चीरे-घीरे कागे वढ़ रही है। ऊँट के वेडौल आकार की 
मता, समता का रूप लेकर आपके नेत्रों को सौन्दर्य का निमन्‍्त्रण देती है। इसी 
प्रकार जीवन की विषमताओं को एक क्रम में अथवा उनकी गतिशीलता में सजाकर 
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हम जीवनगत सत्य का सीन्द्य देख लेते हैं। बह हमारे अधिकांश कल्शकारों 
नहीं हो' सका। 
इन' जीवनगत विषनताओं के चित्रण का--वास्तविक दारुण परिस्थितियों 
के चित्रण का--पूर्ण समर्थक होते हुए भी मैं आजकल के अधिकांश प्रगतिश्चील 
लेखकों या कवियों से सहमत नहीं हो' सका। उन्होंने हमे जीवन के वास्तविक 
और सच्चे चित्र देते की चेष्टा की है किन्तु महू सत्य उन्होंने हमें तब दिया है जब 
उन्होंने साहित्य के समस्त सौन्दयं को! नण्ट कर दिया हैं। चिरन्तन साहित्य की 
कुछ मान्यताएँ हैं। साहित्य केवछ आज' की सम्पत्ति नहीं है, वह परम्परागत 
सम्पत्ति है, लोककल्पाण, सुरुचि और लालित्य उसकी नेसगिक विशेषताएँ 
हैं। बिता सुरुचि और लालित्य के लिखा गया साहित्य किसी अखबार का 
सवाद संग्रह-मात्र भाना जा सकता हैं। अतः: जब हम आगामी परंपरा के 
जीवन और कल्याण की' भावना से ही, साहित्य का निर्माण करते हैं तो हमें 
. सुरुचि और मानव-मन को आकर्षित करनेवाले सौन्दर्य को ध्यान में तो रखना 
ही पड़ेगा। 
प्रगतिशील लेखकों की रचनाओं में इन दंड्तों ही का अभाव है। वे तो जेसे 
साहित्य के' समस्त नियमों को नष्ट-भ्रष्ट करने में अपने उद्देश्य की पूति देखते हैं। 
रूढ़ियाँ तोड़ना एक बात हैँ और मान्यताएँ नष्द करता बिलकुल दूसरी बांत। 
हमारे इन लेखकों ने इन दोनों में कोई अन्तर नहीं रखा। एक सिरे से उन्होंने 
एटम-बर्मा गिरा दिये हैं और उनके चारों ओर साहित्य की शोभा और श्री का 
संहार ही संहार दीख पड़ता दै। में अपने इन भिन्रों से कहेंगा कि वे एक क्षण यके। 
साहित्य-सजन एक उत्तरदायित्वपूर्ण कत्तंव्य है। वे सोचें और समझें कि वे क्या 
करते जा रहे हैं। पिछली शताब्दियों से आनेवाऊईे साहित्य में दर्जनों ऋरंतियाँ 
हुईं, किन्तु हमारे साहित्य की मान्यताएँ नष्ट नहीं हो सकीं। आज सोशलिज्म 
के उधार लिये हुए विचारों के प्रदर्शन में वे साहित्य में केवल आग की रूपट हीं 
देखना चाहते हैं। उसकी सारी मान्यताओं में उच्छुद्धुलता का नग्न ताण्डव ही 
देखना चाहते है। भुझे भय हैँ कि जिस तरह आज कम्यूनिस्ट दल कांग्रेस से अलग 
हो रहा है, उसी प्रकार ये प्रगतिशील लेखक कहीं हिन्दी-साहित्य से निर्वासित न 
कर दिये जावें। 
मेरा विचार तो बह है कि जनता के जागरण की वाणी छेकर हमारे 
लाकार पूर्ण प्रगचिशील बने; किलतु इस प्रगतिशील्ता में साहित्यिफ सुदचि का 
ध्यान रहें। उतकी रचनाओं में भरे ही रस-संच।र और अलंक्ारप्रियता न 
रहें; किन्तु फिर भी साहित्य के स्वस्थ सौन्दययं का ध्यान तो रहे। उत्तका साहित्य 
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जनता से दूर न जानें पावे। साहित्य के लिए जनता से दूर जानें का अर्थ 
मृत्यु है। 

प्रेरणाओं से सजीव सम्पर्क रखना ही साहित्य के लिए संजीवनी है। और फिर 
वह साहित्य ही क्या जो समाज के करोड़ में पोषित होकर समाज का निर्माण न करे ? 
जिस प्रत्ञार बीज से फूल उत्पन्न होता है और वही फूल बीज की सृष्टि करता है, 
उसी प्रक्नार समाज से साहित्य उत्पन्न होता है और फिर वही साहित्य समाज के 
निर्माग में सहायक होता है। सनाज की प्रेरणाओं से रहित कलाकार अपनी 
कल्पना की रचन।एं उसी प्रकार क्षिया करता है, जिस प्रज्ञार मेरे कमरे के एक कोने 
में बंठी हुई एक मझड़ी जाल बनती रहती है। उसे क्या ध्यान कि आज' इस 
क्परे में बेठते के लिए कितने कवि या भले आदमी आये। उसे तो अपने जाले से 
काम, और जिस तरह मेरा नौकर उस जाले को एक दिन झाड़ू से साफ़ कर देगा, 
उसी तरह सत्य अपने वर्षों की झाड़ू से समाज के जीवन से रहित उन उलझी हुई 
कल्पनाओं को' झाड़कर साफ़ कर देगा। इसके पर्याय, जीवन के ओज' से भरे हुए 
साहित्य की कांति प्रतिदिन उदय होतेंवाले सूर्य की माँति कभी पुरानी या धूमिल 
नहीं होमी, और तब ऐसा कलाकार या कवि जनता का प्रतिनिधि होगा। निराशा 
में वह आजा के गीत गायेगग और भरण में जीवन की आरती -सजायेगा। उसकी' 
वाणी में वायु की गतिशीलता और तरालता आयेगी जिसके स्पर्श मात्र से मुरझाये 
हुए मत एक बार फिर से चैतन्य हो' जायगे। वह भारती- के मन्दिर में अपनी 
स्वर-लठरी' से एसे गीत गायेगा- कि जड़ भी चेलन-हो जायेंगे, पराजित भी 
घिजयी बन सकेंगे। ऐसे ही स्व॒रों में राठौड़राज प्रिथीराज ने. एक साखरा गीत' 
गाया था--- । 
नर तेथ निमभाणा निक्जी नारी, अकबर गाहक' बट अबट 
चौहठे घिंज जायर चीतोड़ो, बेचे किम रजपुूत्त बट 

और इस गीत से राणात्रताप महाराणा प्रताप बनें। क्‍या आज हमारे देश' 
की पराधीनता में ऐसे.यीत नहीं गये जा .सकते ? रूस में जो क्रांतियाँ हुईं, उनके 
पीछे साहित्य का बहुत बड़ा हाथ रहा।.उपन्यासकारों ने ऐसे कथानकों की सूष्टि 
की जो देज के अन्त:करण को झकझोर सकें। आज हिन्दी में भी वेसे उपन्यास 
क्यों नहीं लिखे जा सकते ? प्रणय के प्रथम पाठ से ही उपन्यास का प्रणयन क्‍यों 
होता है ? हमारे देश में तो रंगमंच निमित ही.नहीं हो पाया किन्तु जो' नाटक 
विद्याथियों या. समा-समितियों के द्वारा खेले जाते हैं, उनमें हमारी समस्याओं पर 
अकाद क्यों नहीं डाला जाता ? ऐसी बहुत-सी बातें हैं जिनका अभाव आज हमारे 
साहित्य में. खटक रहा है। . ह 
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यह तो' छलित साहित्य की बात हुई। उपयोगी साहित्य का भी प्रश्न हमारे 
सामने है। वैज्ञानिक विषयों पर हमारे साहित्य में बहुत कम काम हुआ हैं। 
प्रयाग की विज्ञान-परिषद्‌ का प्रयत्न इस दिशा में इल्ाध्य रहा है, क्षिन्तु एक 
ग्रंस्था अपनी सीमित शक्तियों से कितना काम कर सकती हैं। जब हम हिन्दी 
को कालेजों और विश्वविद्यालयों में शिक्षा का माध्यम बनाने का प्रस्ताव रखते 
हैं तो' उच्च कक्षाओं में पढ़ाये जाने वाले पाठय-पग्रन्थों का प्रश्न हमारे सामने उपस्थित 
हो जाता है। हम अभी तक एम० ए० और एम० एस-सी० में पढ़ाये जाने योग्य 
घाठय-प्रंथों को तैयार नही कर सके हैं। कठिनाई वैज्ञानिक विषयों में विशिष्ट 
बब्दों (7'८८०४०४०७) 478 ) के प्रयोग करने की हैं। निर्णय की बात यह है कि 
अंग्रेजी के विशिष्ट शब्दों का प्रयोग हिन्दी साहित्य में हो या संस्कृत धातुओं के' आधार 
ब्र, उन शब्दों का हिन्दी में पर्याय बनाया जाय। यद्यपि पहले दृष्टिकोण के पक्ष 
में कुछ विद्वान्‌ अवश्य हैं, किप्तु मेरे विचार से भाषा और साहित्य की एकरूपता 
के' लिए उन विशिष्ट शब्दों के हिन्दी-पर्याय आवश्यक है। यह बात दूसरी है कि 
हम अन्‍्तर्सष्ट्रीय सुविधा के अंगरेजी विशिष्ट शब्दों का प्रयोग भी सुविधानुसार 
कर ले; किंतु हमारे साहित्य की समृद्धि के लिए और हमारी आवश्यकताओं को 
देखते हुए हमारे पास उच्चतम वंज्ञानिक शब्दावली का हिन्दी कोश' भी मौजूद 
रहना चाहिए। यदि हम यह कोश तंया६ कर ले तो उच्चतर कजाओं के पाठय- 
म्रंथ भी' हम हिन्दी में ही प्रस्तुत कर सकते हैं और विश्वविद्यालय की ऊँची कक्षाओं 
में हिन्दी को माध्यम बना सकते हैं। डॉ० धीरेंन्र वर्मा के निरीक्षण में प्रयाग की' 
जारतीय हिन्दी परिषद्‌ ने इस दिल्ला! में प्रयत्न किया है और वेज्ञानिक विषयों के 
ब(रिभाषिक शब्द-कोंश तेयार करने की योजना को बहुत कुछ आगे बढ़ाया हैं। 
घरिषद्‌ का यह कार्य अगले वर्ष तक समाप्त हो जायगा और हिन्दी को प्रतिष्ठिष्ठ 
विशेषज्ञों द्वारा प्रस्तुत किया हुआ पारिभाषिक शब्द-कोश प्राप्त हो सकेगा जिससे 
पाठय-पुस्तकों के निर्मोण में विशेष सुविधा होगी। प्रान्तीय भाषाओं को शिक्षा का 
माध्यम बनाने के प्रश्न पर प्रय/ग विश्वविद्यालय ने विचार-विभिभय किया है। 
इस समय तक उसतें प्रत्येक विषय में हिन्दी या उद्‌ में निबंध का प्रश्नपत्र अनिवार्य 
कर दिया है। माध्यम की दिशा में इसे पहला कदम समझना चाहिए। आशा 
है, इसी प्रकार - अन्य विश्वविद्यालय भी इस दिशा में प्रगतिशील होंगे। हम 
उपयोगी साहित्य के लिए केवल पाठ्य-पुस्तक ही नही चाहते हैँ जिससे देश्ष में 
विज्ञान के विषय पर हिन्दी भापा-भाषियों द्वारा खोज का कार्य भी सरलता ग्रे 
चल्शया जा सके और जाधु'नक वज्ञाननेक अगात में हुन्दी के अनका विंद्वाएों 
क्या सक्तिय सहयोग <ह संके। 
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. साहित्य को से पत्याओं के साथ भाषा का प्ररन भी ज'टेल रूपए धारण कार 
रहा है। हिन्दी, हिन्दुस्तानी और उर्दू के रूपों को' लेकर देश' में जो' अल्‍्ना-अलग दब्ड 
बन गये हैं, उतने अप अपरिचित नहीं है। विश्ववंच्च महात्मा गांधी ने हिन्दी- 
साहित्य-सम्मेलन से अपना सम्पर्क हटा लिया हैं, यह बड़ी वड़्ेशकर बात है, किन्तु 
संतोव केजल उतको इस बात पर है कि वे सम्मेलर से बाहर रहकर भी सम्मेलन 
की और अधिक सरय का कर सकेंगे। हिन्दी और हिन्दुस्तानी का नाप छेकर जो 

दल अपने-अपने तर्क उपस्थित कर रहे हैं, उनमें एफ़ बात तो सपान रूपए से व्॒त मान है 
कि वे सभी देश की राष्ट्रभावा को अधिक व्यापक और सुविधाजनक रूप देना चाहते 
हैं। मैं भी राष्ट्रमावा की आवश्यकताओं को ध्यान में रखकर इससे सहमत हूं 
किन्तु किती भी माषा से क्ेड ते रखते हुए मैं यह बात स्पष्ठ रूप से घोषित करना 
अहता हें कि राष्ट्रयावा वही होती च/हिए जिससे राष्ट्र के अन्तर्गत निवास करते- 
वाले विविध प्रांतीय भाषाओं के लोग मी अपनी भाया-विवयक आवश्यक्रताओं 
की पूति कर सकें। आधुनिक भारतीय भाजाओं में हिन्दी, बंगाली, गृजराती, 
भराठी, पंजाबी, उड़िया और सिन्‍्वी तथा द्रविड़ भाषाओं में तमिल, तेलुगु, कन्नड़ 
और मलयालम प्रमुख हैं। हमें राष्ट्रमावा के निर्माण में इन सभी भाषाओं का 
घ्यान रखना होगा। भारतीय भावाएँ तो संस्कृत की परम्परा में हैं ही, द्रविड़ 
भाषाओं पर भी संस्कृत का प्रमाव है। अतः हिन्दी को राष्ट्रमावा के रूप में संस्कृत के 
ऐसे शब्द-समूहों से अपना सम्बन्ध बनाये रखता होगा, जो इन विविध मावाओं 
में समझे जाते हैं और व्यवहार में लाये जाते हैं। अतः राष्ट्रमावा के मूलाधार 
में संसक्ृत से निकड़ी हुई माया-विषयक परम्परा ही होती चाहिए। रही बात 
अरबी और फ़ारसी के शब्दों की जिनका प्रवेश कराना आजकल राष्ट्रभाषा में 
अनिवायें समझा जाता है। अरबी, फ़ारसी या उर्दू (जो हिन्दी ही की एक शैली मात्र 
है),किपी प्रक्र मी अवहेलना की दृष्टि से नहीं देखी जा सकती। मुसझमातों 
के सम्पर्क से ही इस देश में अरबी और फ़ारसी शब्दों को लेकर हिन्दी के कोड़ में 
उद्‌ का जन्म हुआ और फलस्वरूप हमारी भाषा में भी अरबी और फ़ारसी के 
से उड़ों शब्दों का प्रवेश हुआ। ये शब्द आज भी हमारी भाषा में मिककर हमारे 
ही गये हैं। इन्हें भावा से अलग करना माया की हानि ही करना है। किन्तु जब 

हन्दुस्तानी के रूप में लगभग उर्दू ही राष्ट्रभावा के लिए प्रस्तुत की जाती है तो 
विषय चिन्त्य हो जाता है। उर्दू, भाषा के रूर में कित॒ती व्यापक हो पायी है, इस' 
सम्बन्ध में दी' मत नहीं हो उऊफते। व्यावद्रारिंकता में केवल उत्तरी भारत में 
बह विशुद्ध रूपए से बोडी ओर सनझी जाती हैं, वह भी नणरों में, गाँवों में नहीं। 
नगरों में भी शिक्षित जनता के द्वारा--अमुब्वतः मुसंछमानों के द्वारा। नगर के 


अभिभाषण ८ ॥ २०५ 


आशक्षित मुसलमान भी स्थान-विशेष की बोली' बोलते हैं। गाँवों में तो हिन्दुओं 
और मुसलमानों में साषा-वेषयक कोई भेद ही नहीं है। ऐसी स्थिति में उत्तरी 
भारत के कुछ नगरों के साम्प्रदायिक दृष्टिकोण रखनेवाले कुछ व्यक्तियों के आग्रह 
से महाद्वीप के समान इस विशाल देश की राष्ट्रभाषा प्रमूखत: अरबी और फ़ारती 
शब्दों से लदी हो' जो' अधिकांश राष्ट्र के लिए दुर्बोध हो), न्याय के विपरीत बात! 
होगी। यह बात दूसरी हैँ कि राजबीतक आवश्यकताओं ने उर्दू स्वरूपिगी' 
हिन्दुस्तानी को बल दे दिया हो और देवनागरी लिपि के साथ-ही-ताथ फ़ारमी 
लिपि का सीखना भी अनिवार्य बना दिया हो, किन्तु देश की भाषा-त्रिपययक 
परिस्थिति इस राजनीतिक अधवश्यकता से मेल नहीं खाती। हाँ, हिन्दी को 
अधिक-से-अधिक सरल, सुबोध और स्वाभाविक बनाने के लिए केवल संस्कृत के 
तत्सम शब्द ही काम नहीं दे सकेंगे, हमें तद्भव, देशज' और सरल अरबी, फ़ारमी 
तथा अंग्रेजी' शब्दों को भी स्वीकार करना होगा। विदेशी शब्दों को हम उप्री 
स्थिति में स्वीकार करेंगे जब वे जनता के लिए सुबोध और सरल एवं भाषा के 
लिए अभिव्यंजनात्मक शक्ति के पुरक सिद्ध होंगे। अपारिचित, दुरूह और वेमेल 
शब्दों को राष्ट्र-भांषा में स्थान देना उसकी' सुबंब्धता और प्रांतीय भाषाओं की 
स्वीकृति में बाधक सिद्ध होगा। मेरा प्रस्ताव तो यह है कि भारत में बोली जान॑- 
वाली प्रत्येक प्रांतीय भावों अपने व्यवहार में आतिवाले अरबी, फ़ारसी और अग्रेज़ी 
शब्दों के अलग-अलग कोश तैयार करे। उन सब कोशों का मिलान करनें से 
ज्ञात हो जायेगा कि कितने विदेशी शब्द समानरूप से देश की सभी भाषाओं में 
समझे जाते हैं। वे सब विदेशी शब्द तो राष्ट्रभाषा हिन्दी में रहेंगे ही, साथ ही' 
साथ ऐसे शब्द जो किसी माया में विशेष रूप से प्रयुक्त होते हैं क्चि।र-विनिमय 
के बाद स्वीकृत किये जावेंगे। इस शैली से राष्ट्रमाषा का रूप सभी के लिए सुलूम 
और न्याय-संगत होगा। यों मैं माया के स्वाभाविक विकास में विव्वास रखता 
किन्तु जब राजनीतिक और अन्य कारणों से कोई भाषा हम पर लादी' जा सकता 
है, तो हम राष्ट्रमाषा के निर्माण में भी तक॑ और युक्‍्ति से काम क्‍यों नही ले 
सकते ? जहाँ तक लिपि से सम्बन्ध है, मैं निश्चित रूप से कहता हूँ कि हिन्दी या 
हिन्दुस्तानी की एक लिपि होनी चाहिए---औहर वह लिपि देवनागरी है जो संसार 
की सबसे शद्ध और सबसे अधिक वैज्ञानिक लिपि है। यों अन्य लिपियों का सीखना 
ब्रा नहीं है किन्तु यह वेकल्पिक हो, अनिवार्य न हो। 

आल इण्डिया रेडियो, हिन्दुस्तानी के नाम से जिस उदू दा प्रचार करता चाडता 
है, वह भाषा न तो हमारी की हैं, न हमारे संस्तारों की। थाल इ.ण्डया 
रेडियो अपनी नीति में दढ़ और अटल है। हिन्दी साहित्य सम्मेलन नें अपने जयपुर 


हि] 
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नहीं किये जावेंगे तब तक हम अपने प्रसिद्ध कवियों या लेखकों की रचनाओं के 
मल्यांकत में कहाँ तक आइवस्त हो सकते हैं? हमारे देश भर में प्राचीन हस्त- 
लिखित ग्रंथ बिखरे पड़े हैं। उन्हें एकत्रित करने के लिए कोई भी अखिल भारत- 
नर्यीय प्रथत्न तहीं हुआ। नागरीप्रचारिणी सभा ने इस क्षेत्र में अवश्य प्रशंजात्मर 
कार्य क्रिया, किन्तु उसका क्षेत्र सीमित रहा और घन-बल न होने के' कारण कार्य- 
कर्ताओं द्वारा संतोषजनक रूप से कार्य चल नहीं सझा। प्रसन्नता की बात है कि 
हिन्दी-विद्यापीठ उदयपुर ने राजस्थान में हिन्दी के हस्त/लखित ग्रंथों की खोज का 
प्रथम भाग प्रकाशित किया है। श्री जनाद॑तराय, प्रवान मंत्री, हिन्दी-विद्यापीठ 
उदयपुर ने इस कार्य का संचालत बड़ी योग्यता से क्रिया 8। राजस्थान कवियों 
और चरणों की जन्वभमि हो के कारण हस्तलिखित ग्रंथों का भाण्डार-सा है। 
यहाँ अकिस ग्रंथों की अनेक हस्तालखित प्रतियाँ मिलेंगी! सम्पादन करनेवाले 
बिद्वान्‌ जानते हैं कि हस्तलिखित प्रतियों के वंश और कुछ होते हैं, जिनकी दाखाएँ 
चलती' हैं। कभी-कभी ँध्‌ निकः काल को हस्तलिखित ग्रंथ विष्वस्त और 
प्रामाणिक कुल का होते के कारण अधिक मान्य होता है और कभी-कभी प्राचीन 
काल का हस्तलिखित ग्रंथ 'कि्फी दूर की शाखा का होनें के कारण विष॑वस्त 
नहीं माना जाता। इसलिए एक ग्रंथ की अनेक हस्तलिखित प्रतियों को यों ही 
नहीं छोड़ देना चाहिए, किन्तु उत्तके पाठान्तर के दृष्टिकोग से उनके कु्लों का 
निर्गष करना चाहिए और अत्यन्त विश्वस्त कुछ का पाठ स्वीकार होना चाहिए। 
इस काये के लिए विद्यापीठ को सम्पादन-शला में दक्ष अनेक विद्वानों को आमंत्रित 
करना चाहिए। मूझे उस दिन अत्यन्त प्रसच्तता होगी जब विद्यापीठ सारे देश 
में हस्तलिखित ग्रंथों की खोजकर प्राचीन कवियों के प्रामाणिक संस्करण प्रस्तुत 
करने में समय होगा। विद्यापीठ के इस मंगल-कार्य में देश की सभी संस्थाओं 
को सहयोग देना चाहिए 

दूसरी आवश्यकता यह है कि हमें देश के समस्त प्रांतीय साहित्य से 
अपना सभ्पके स्थापित करना चाहिए। यह सम्पक दो प्रकार से स्थापित हो सकता 
हैं। एक तो इस तरह कि हम अपने विश्वविद्यालयों के पाठ्यक्रम में इन प्रांतीय 
जभायाओं को वेकल्पिक विषय बनावें (जैसा सम्मेलन के हिन्दी विश्वविद्यालय के 
'रत्त' का पाठकक्रम है) और अपनी आगे” आनेवाली परम्परा के हृदय में अन्य 
प्रांतीय साहित्यों के प्रत्ति सहानूभूति का बीजारोपण करें और दूसरा प्रकार यह 
हो सकता है कि हम प्रत्येक प्रांतीय साहित्य के उत्कृष्ट ग्रंथों का हिन्दी में अनुवाद 
करना जारम्भ कर दें। इससे हम हिन्दी का साज-लेतव जितना अधिक विस्तुत और 
व्यापक 'दनायेंगे, उतना ही अधिक उसे अन्य प्रांतीय भाषाओं की गति-विधि के 
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अनुकूल भी' बना सकेंगे। यदि इसके लिए हम प्रान्तीय भाषाओं के उत्कृष्ट कला! 
कारों की एक सामति का संगठन करें तो यह एक अभूतपूर्व व्यवस्था होगी | 
३. तीस'रो आवश्यकता वेज्ञानिक साहित्य के प्रणयन की है। इसका उल्दे 7 


मैं ऊपर कार चुना हैं। इक साहित्य के द्वारा हम काड़ेजों और विश्वविद्यालयों 
में हिन्दी के माध्यम से ऊँची से ऊँची शिक्षा दे सकते हैं और राष्ट्र के सनी प्रकार के 
उपयोगी ज्ञान को अपने अध्ययन की परिधि में रा सकते हैं। 


४. चाथा आवश्यकता अपने समालोचना-वभास्त्र को व्यवस्थित कर 
की हैं। आज जित दशाओं में और जित प्रमावों में साहित्य-स॒जन हो रहा है, 
उसका मल्यांकत संस्कृत के प्राचीन समालोचना-शास्त्र से नहीं किया जा सकता 
साथ ही हमारे भारतीय जीवन के क्रोड में लिखा हुआ और हमारे संस्कारों से 
संपन्न साहित्य केवछ परिचमी भाषाओं के प्रभावों के कारण ही, एकमात्र परचम 
के मापदंड से नहीं मापा जा सकता। इसलिए प्राचीन और आधुनिक समालोचन![- 
घास्त्र के समन्वय से हमें अपने साहित्य के लिए एक नत्रीव आऋरशालोचना-गास्त्र 
वश निर्माण ऋरना चाहिए जिससे हम अपनी राजनीति, समाज और साहित्य की 
परिस्थितियों में लिखी हुई रचताओं को परिचर्म। विचार-घारों के प्रभावों की 
दृष्टि से भी उचित ढंग से समझ सकें। यह कार्य किसी महत्त्वपूर्ण संस्था के द्वारा 
ही होता चाहिए जो प्राचीन और आधुनिक साहित्यों के विद्वानों की एक सामिति- 
की आयोजना करे और साहित्य पर प्रभावों का विश्लेषण करते हुए अपने 
साहित्यिक आदशों को स्थिर कर सके। 

५, पाँचवीं आवश्यकता हमारे ग्राम-गीतों के संकलन की है। यद्यपि यह 
योजना बहुत वर्षों से चल रही है कित्तु इस कार्य को व्यवस्थित रूप से चलाने का 
प्रयत्न अभी तक नहीं हुआ। हमारा देश कृषि-प्रधान होरे के कारण ग्रामों से 
परिषूर्ण है। उन्हीं की उन्नति और विकास पर हमारे राष्ट्र का विकास अंवलंबित 
है। ग्रामों की उन्नति उनकी भाषा और संस्कृति को' ठीक ढग' से समझने और 
उनकी व्यवस्था के सम्बन्ध में सक्रिय होने में है। हमारे ग्राम ही हमारी प्राची 
सभ्यता और संस्कृति के केन्द्र हैं। उनके पास हमारे आदशोँ, व्यवहारों और 
मनोविज्ञान का ऐसा कोप है जिसकी अवहेलना कर हम' अपना व्यक्तित्व खी' देंगे। 
जीवन के सरल और गहरे मनोविज्ञान की पवित्र गंगा हमारे ग्रामगीतों में तरंगित 
हो रही है। वह पश्चिमी शिक्षा के वस्तुवाद की ऊष्मा से प्रतिदिन सूल रही है। 


कक 
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भारा कत्तव्य है कि हम यग-यग से चले आनेवाले उस सांस्कृतिक इतिहास की 

भा करें। ग्रापगीतों की अत्यन्त हृदय-ग्राही अनूमृतियाँ हिन्दी-काव्य के हि 

+रणाएँ प्रदान कर सकती हैं। पं० रामनरेश त्रिपाठी ने इस सम्बन्ध में कदम 
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उठय्य था। उनके बाद इस क्षेत्र में कोई विश्व कार्य नहीं हुआ। त्रान्तीय 

झसनेजदों में ग्रान-गीर, छोफोंवितया, कहातने शादि एकत्र के प्रस्ताव तो' 

आअवइय स्वीकृत होते हैं, किन्तु उनके जनुसार काय नहीं 'केया जाता। प्राम्ों के 

ऐसे सैकड़ों तदुमव शब्द हैं जो राष्ट्र-भावा हिन्दी में स्वीकार किये जा सकते हूं 
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र 
से सहमत होते हुए जनपद साहित्य 
4 हमारी राष्ट्रभाषा के 
बल का खोत होगा क्योंकि उस हा सम्बन्ध देश के एक विशाल 
से होगा। ग्राम-गीतों, कहावतों और लोकोक्तियों का संकलन 

ऐसे साहित्य के निर्माण का पहला कार्यक्रम होना चाहिए। 

६. हमारी छठी आवश्यकता भाषा और लिपिे-सुधार की हे। भाषा की 
सरलता, सुबोबता और मावजव्यंजक शक्ति को हमें अधिक व्यवस्थित और वैज्ञा- 
निक बनाना है। इ र लिपे में हमें ऐसे संशोवन' मान लेना चाहिए जो' 

'अर-विज्ञान के सिद्धास्तों के विरोब में न होते हुए आधुनिक मुद्रण-कला के 
गगों को अपना सकें। इस सम्बन्ध में साहित्य-सम्भेलत ने अवश्य कुछ कार्य 
किया है किन्तु वह अमी तक सर्वमान्य नहीं हो सका। उस कार्य को गति देने की 
बड़ी आवश्यकृता है। इसके साथ ही टाइप राइटर' के अक्षर-क्रम और अक्षर- 
सोन्दर्य पर भी ध्यान देता आवश्यक है। इसफ्े' बिता हमारी पांडुलिपियों की 
बड़ी दुदंशा हो रही है। 

७. सातत्रों आवश्यकता अपने प्रकाशन-कार्य को संयोजित और नियंत्रित 
करना है। आजकल हमारा साहित्य अपनी आवश्यकताओं को न' देखते हुए 
मतपने ढंग पर प्रकाशित हो रहा है। कहानियों की बाढ़ ने तो हमें आकांत 
दिया है। केवल कठानी के ही अनेक मासिक पत्र हिन्दी में निकल रहे हैं। यदि 
इन मासिक पत्रों की कहानियाँ उच्च कोटि की होती तो' हमें संतोष हो' सकता है, 
कि्तु ये कहानियाँ वासना के चित्रों को अत्यन्त नग्न रूप से' उपस्थित करती हैं 
जिनसे हमारी रुचि विकृत हो' सकती है। हमारे साहित्य को ऐसी कहानियों की 
आवश्यकता नहीं है। देश के इस नतव-जागरण में हमें साहित्य के अन्य अगों के 
विकास की आवश्यकता है। हम उनके प्रकाशन की और ध्यान' नहीं दे रहे हैं। 
हमारे साहित्यकार भी आर्थिक दु्दंशाओं में पड़%र जतता के मवोरंजन के लिए | 
उन्हीं. के मनोविज्ञान के. अनुर्प साहित्य लिखते चले जा रहे हैं। उन्हें रुकंकर 
अपने उत्तरदायित्व की ओर देखना चाहिए। श्रीमती महादेवी वर्मा द्वारा , 
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संस्थापित साहित्यकार संसद से हमें रसी आशा हो रही है .क वह हमारे छेखकों 
की आय्िक दशा सुधारते हुए उनको क्ृत्तियों के प्रकाशन का मार्ग-निर्देश भी 
करेगा। 

इनके' अतिरेक्‍त हमारी अनेक आवश्यकताएं हैं। हिन्दी के केन्द्र में रेडियो 
स्टेशन की स्थापना, कवे-सम्भेलन' का नयंत्र) और उसका उपयोग, हिन्दी में 
सोज' कार्य की गति-बीलहा और अपने याडित्यकरों के अभिनन्‍्दन' आदि अनेक 
कार्य हैं जिन्हें हम संगठित रूप से चछा सकते हैं। हमें प्रयत्त करना चाहिए कि 
हम अपने रंगमंच का विकास भी करे सकें। हमें एक नाटब-संघ की स्थायना 
करती चाहिए जिसतें हम रंगमंच की स्वाभाविकता, व्यावहारिकता और सौन्द्य॑- 
सृष्टि के आदर्शों पर विचार करें। वंश-विन्यास की सॉंस्क्ृतिक और सामाजिक 
रूपरेखा, यवनिकाओं की उपयुक्तता, संगीत की उपदेयता आदि पर हम विशिष्ट 
विद्वानों के भाषण और विचार-विनिमय की आयोजना करें। साथ ही प्रतिष्ठित 
नाटककारों के नाटकों के अभिनय भी प्रस्तुत्त करें। नागरी-प्रचा रिणी-सभा और 
प्रयाग विश्वविद्यालय ड्रामेटिक एसोसियेशन के द्वारा भी श्री जयशुंकरप्रसाद के 
चंद्रगुप्त का सफलतापूर्वक अभिनय हमारे गौरव की बात है। हम तो चाहते 
हैं कि साहित्य सम्मेलन के प्रत्येक वाबषिक अधिवेशन पर हमारे किसी प्रतिष्ठित 
नाटककार के ताटक का एक सुन्दर अभिनय भी हो जाया करे। अभी तो हमें 
श्री जयशंकरप्रसाद के समी' नाटकों को रंगमंच पर लाने की चेष्टा करनी 
चाहिए। 

हमें यह जानकर प्रसन्नता हैं कि राष्ट्रमाषा हिन्दी के सुप्रसिद्ध संरक्षक 
मोरछेन्द्र श्रीमान्‌ महाराजा वीरसिंह जू देव वे गोस्वामी तुलसीदास” नामक विशाल 
ग्रंथ के निर्माण का शुभ संकल्प और आयोजन किया है। इसके संयोजक प्रसिद्ध 
आलोचक श्री लोकताथ द्विवेदी सिल॒इकारी, साहित्याचाय हैं। आशा है, श्रीमात्‌ 
ओरछेन्द्र इसी प्रकार अन्य कवियों के ग्रन्थ प्रकाशित करने की योजना हाथ में 
लेंगे। अभी हाल में डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, श्री] बनारसीदास चतुवंदी और 
श्री' यशपाल के प्रयत्तों से श्री नाथराम प्रेमी को अभिननन्‍्दन-ग्रन्थ समर्पित करने 
की यौजता हमारे सुख और सब्तोष का विषय हू। 

साहित्य के लिए यह दुर्भाग्य की बात है कि आचाये दयामसुन्दरदास, डॉ० 
पीतांबरदत्त बइथ्वाल, श्रीराय राजेश्वरबली और श्री गालिगाम वर्मा जैसे साहित्य 
स्रष्टा और हिताचतक उसके बीच में नहीं रहे। इन्होंने अपने चीवन में साहित्य 
की अनेक प्रकार की सेवाएँ कीं। हम उनकी' आत्मा के लिए ईइवर से शांति की 
कामना करते हैं। हमें संतोष है कि यह वर्ष प्दाफवि में थिलीगरण गुप्त की स्वर्ण- 
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जयंती का वर्ष है। हम अपने देश' के इस महाकवि के चरणों में अपनी श्रद्धा 
की पुष्पाञऊुजलि समपित करते हुए उसके' दीर्घे जीवन के लिए ईश्वर से प्रार्थना 
करते हैं। 

मैंने आपका अधिक समय लिया। एक वर्ष बाद ही' आपने मेरी शक्ति और 
सेवाओं में विश्वास रखकर मुझे फिर साहित्य-परिषद्‌ के समापति-पद से अपने 
विचारों को प्रकट करने का अवसर दिया, इसके लिए मैं आपका अत्यन्त 
कृतज्ञ हूँ। 


अमभिमाषण-९ 
आचार्य हजारोप्रसाद हिवेदी 


७७ 
मित्रो, 
भारतवर्ष शीघ्र ही पराधीनता के' जाल से मुक्त होगे जा रहा है। हमें इस 
पुरानें राष्ट्र के अनेक पुर्जे दुरुस्त करने पड़ेंगे, अनेक जं जाल साफ करनें हाँगे, प्रत्येक 
क्षेत्र में तव निर्भाग का जय डेउ। होगा।। हुने जो कुछ भी करने जायेंगे उसके लिए 
हमें साहित्य च।हिए। हमारे कई विश्वविद्यालयों ते हिन्दी को उच्चतर शिक्षा का 
माध्यम मान लिया है, बाकी विश्वविद्यालय बहुत शी ध्र ही मानेंगे, इतमें अध्ययत्त- 
अध्यापत' करने वालों के लिए साहित्य चाहिए। हमारी राजनीति और अर्थनीति 
अब सिर्फ घरेलू झगड़ों तक सीमभाबद्ध नहीं रहेंगी, उन्हें विदेशों के साथ घ॒तिष्ठ 
संबंब स्थापित करना होग।, इप्ती लिए हमें अपने निकट और दूर के सहयोगी राष्ट्रों 
की मोतरी और बाहरी अवस्था की जानकारी आवश्यक होगी, इसके लिए भी 
हमें साहित्य चाहिए। बहुत शीघ्र ही इस देश के बड़े-बड़े न्यायालयों और 
व्यवस्थापिका-सभाओं की बहसें और उसके निर्णय देशी भावा में होंगे, इसके 
| लिए मो हमें स।हित्य चहिए। अगर हमें संस।र में महान्‌ राष्ट्र बन कर रहना है 
तो हमें अउती समूची जनता को ज्ञाव-विज्ञान के प्रति उत्सुक्त और मनुष्य के 
न्‍्याय्य अधिकारों के प्रति जागरूक बना देना होगा। कल तक हम' बातें 
बना कर काम चला सकते थे, आजन हीं चला सकते। हमें जीवन के हर क्षेत्र 
में अग्रसर होते के लिए साहित्य चाहिए--साहित्य, जो मतनृष्य मात्र की 
मंगलमावना से लिया गया हो' और जीवन के प्रत्त एक सुप्रतिष्ठत दृष्टि पर 
आधारित हो। 
राजनीतिक पराधीनता बड़ी बुरी वस्तु है। वह मनृष्य को जीवन यात्रा में 
अभ्रसर होने वाली सुविधाओं से वंचित कर देती है। हमने उस पराधीनता की 
जंगीरेबहुए कुछ तोड़ दी है। उेफि। तुविवाओं को प। ऊेना। ही बड़ी बात नहीं हैं 
प्राप्त सुविधाओं को मनुष्य मात्र के मंगल के लिए नियोजित कर सकना ही बड़ी 
बात है। हमारी राजनीति, हमारी अर्थतरीति और हमारी नव॒निर्मायण योजनाएँ 
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तभी सर्वमंगल-विधायिनी बन सकेंगी जब कि हमारा हृदय उदार और संवेदनशीछ 
होगा, बृद्धि सूक्ष्म और सारपग्राहेर्ण। होगी और संकल्प महाव्‌ ओर शूभ होगा। 
यह काम केवल उपयोग और व्यावहारिक साहित्य के निर्माण से ही नहीं हो सकेगा। 
इसके लिए साहित्य के उन सुकुमार अगों के व्यापक प्रचार की आवश्यकता होगी 
जो मनुष्य को मनृष्य के सुख-दुःख के प्रति संवेदनशील बनाते हैं। हमारा काव्य- 
साहित्य, कया, आख्यायिका और नाटक-साहि त्यही हमें ऐसी सहृदयता दे सकते हैं। 
साहित्य का यह अंग केवल वाग्विलास का स।धन नही होता चाहिए, उसे मनुष्यता 
का उन्नायक होना चाहिए। जब तक मानवमात्र के मंगल के लिए इन्हें नहीं लिखा 
जाता तब तक ये अपना उद्देश्य सिद्ध नहीं कर सकेगे। इस बात के लिए यह भी 
आवश्यक है कि जीवन के प्रत्ति हमारी जो परम्परालब्ध दृष्टि है वह स्पष्ट और 
सतेज हो। हमारे पास प्राचीन आचारयों वा छोड़ा हुआ और दीघ॑काल का आजमाया 
हुआ ज्ञान भण्डार है। दुर्भाग्यवश अभी तक वह साहित्य हमारी भाषा में नहीं आ 
सका है। परिणाम यह हुआ है फि अभी तक हम अपनी ही जीवन-दृष्टि के बारे में 
अस्पष्ट भाव से सोचने के अभ्यस्त हो गए हैं। आये दिन तरह-तरह की बातें 
हमारे यहाँ की लिखी हुई बतल्मी जाती हैं। आज जब हम नये सिरे से इस पुराने 
देश को गढ़ने का प्रयत्न करने जा रहे हैं तो दीघकाल की स।धना के फल इस विश्ञाष्ठ 
ज्ञानभण्डार की उपेक्षा नहीं होनी चाहिए। जो लोग स।हित्य-निर्माण के कार्य में 
छगे हुए हैं, उन्हें आलस्य और विचिकित्सा का भाव त्याग कर इस नये और पुराने 
ज्ञानमण्डार को अपनी भाषा में ले आने के' महान्‌ कार्य का आरम्भ जल्दी ही कर 
देना होगा। यदि हम ऐस। नहीं करते तो हम देश की' अग्नगति में सहायता तो नहीं 
ही' पहुचायेंगे, अपने प्रति देशवासियों की उपेक्षा और अवज्ञा के भाव को' दृढ़ बना 
 देंगे। इस प्रकार साहित्यसेवियों के स।मने इस समय बहुत विशाल कार्य है। ऐसे 
ही समय में मुझे साहित्य परिषद्‌ का सभापति बता कर आपने मेरे ऊपर गुरु भार 
डाल दिया है। मुझमें ऐसी योग्यता नहीं है कि इस निर्माण-काल में कोई बढ़िया 
योजना बना सर्क और उसे कार्योन्वित करः संके। परन्तु आपके स्नेह का मजे 
अवश्य भरोसा है। अपना भरोसा तो' कसे कहें। 
जिस भूमिपर खड़ा होते का सौभाग्य आज पा सका हूँ, उसके नाम मात्र स्ले 
भारतवर्ष की जनता में अपूर्वे आत्मगौरव का संचार हो' जाता है। इस सिन्धु देश 
में न जाते कब से इतिहास-विधाता की मानव-प्रयोगगशाल्ा काम' कर रही हैं। 
अह नाना जातियों और नाना धर्मों की मिलन भूमि है, मनुष्य के विजयाभिमान की 
उत्तृंग पंताका है, भारतवर्ष के इतिहास का उदयगिरि है। यहाँ के निवासिशों में 
बही पूर्व गौरव आज भी तरंगित हो रहा है। यहाँ आकर में अपने को अभिभूत पा 
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रहा हूं। मेरे पास क्या है जो इस पावन-भूमि के निवासियों की सेवा में भेंट कर सूँ । 
मुझे केतल एफ हो भरोसा है। बड़ों को संगति में अदना आदमी भी बड़ा हो' जाता 
है। सत्संग की महिमा अपरंपार हु। पुराने कवि ने विश्वास के साथ घोषणा की 
थी कि सज्जतों के पंसर्ग में आते १९ मामूली आदमियों में भी लोकोत्तर गूगों का 
संचार होता है, उनकी भी कीति भुवतमण्डल में नतंकी की तरह थिरकने लगतीः हैं 
साधुता चाँदनी की तरह चमक उठती है, प्रत्षेमा निर्मल गंगा की धारा के संपात 
प्रवाहित हो' उठती है, संपद्‌ प्रिया की माँति चित्तरंजन करने रगती है---सब कुछ 
अलोकिफ, सब कुछ महानू-- 
कीपिनृत्यतिं नतंकीव मभुवतनें विद्योतते साधृता, 
ज्योत्स्तेव प्रतिमा समासु सरसा गंगेव सम्मीलतत। 
चित्त रंजयति ,प्रियेवः सतत संपद्‌ प्रसादोचिता, 
संगत्या न मवेत्‌ सतां किल भवेत्‌ कि कि न लोकोत्तरम्‌ ॥ 
सो, मुझ्ने आपके सदग्‌णों का ही भरोसा है। उसी से मुझे कुछ प्रकाश मिल 
सकेगा। ः 
मैं पिछले बीस वर्षों से इस साहित्य सम्मेलन और उसकी साहित्य-परिषद्‌ 
सभापतियों के भाषण नियत रूप से पढ़ता आया हूं। मुन्नमें उस प्रकार के 
सुचिन्तधित और मार्गदर्शंक व्याख्यान दे सकने की योग्यता एकदम नहीं हूं। मैं 
साहित्य के साधारण विद्यार्थी की हेसयत्र से ही आपसे कुछ निवेदन करूँगा। 
पूर्ववर्ती सभायतियों के भाषणों में अनेक सुन्दर योजनायें मिलेंगी, परन्तु उचको 
अभी तक कार्या न्वित नहीं किया जा सका है। मैं समझता हूँ, मेरे ही! सनान साहित्य 
के प्रत्येक साधारण विद्यार्यी को इस बात से मानसिक ,क्षोम अवश्य हुआ है। 
परन्तु मैं सोच' कर देखता हूँ तो इपके लिए जिम्मेदारी केवल साहित्यिकों की नहीं 
है। अच्छी बात कह सकता भी कुछ कम' महत्व की बात नहीं है, पर अच्छी बात 
को कार्यान्वित करना ही अधिक महत्त्व की बात है। .मुझे बरावर ऐसा लगता है 
कि अच्छी बातों को कार्योन्वित करने के मार्ग में अनेक बाधाएं खड़ी हो जाती हैं। 
ये बाधाएं कभी-कमी हमारे शुभ संकलपों से कहीं अधिक शक्तिशाली होती हैं। 
पिछले वर्षों में हमने .अमेक शुभ संकल्प किये हैं, यह तो हमारे समायतियों के 
व्याख्यानों और सम्मेलन के प्रस्तावों को देखने से ही स्पष्ट है परन्तु, परिणाय देख 
कर निर्चत रूप से कहा जा सकता है कि हमारे शुभ-संकल्पों की अपेक्षा 
उनके कार्यालेत हो।ग में -बाचा पहुँवाने वाली शाक्तरयाँ है! प्रबछ रही ह। 
भारतपर्ष कोर नौलेजुत देश नहीं है। उप्तक्ी परम्परा बहुत पुरानी हैं 


ह्‌ 


पं 
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उसका साहित्य विशाल है और उसके प्रयत्न विपुल है। इस दीर्घ काल में 
शुम-संकल्पों की कमी नहीं- रही है, उसके बाधक तत्त्वों का भी अभाव नहीं 
रहा है। कहते हैं, जीवन भर धर्माचार का उपदेश दे लेने के बाद दर्शन और 
पुराणों का निर्माण कर लेने के बाद भी हमारे सबसे बड़े साहित्यिक--मेरा 
मतलब वेद व्यास से है---को मुजा उठा कर अपनी असफडता की घोषणा करनी 
पड़ी थी--- 

ऊध्वे बाहु विरौम्येष नव कर्िचच्छुणोंते में। 

वर्मादर्थश्व कामरच' स धर्म: कि न सेव्यताम्‌।। 


इसलिए हमारे शुभ-पकल्पों में बाधा पड़ी है तो न तो यह नयी बात है न 
उद्देगजनक है। हमें बाधाओं के अस्तित्व के बारे में कोई संदेह नहीं है। परन्तु 
मतृष्य की सब से बड़ी विजय यह है कि उसने बाधाओं के सामने सिर नहीं झुका 
दिया। सिर झुका देता उसके स्वभाव के विरुद्ध हैं। अगर मनुष्य ने बाधाओं से 
ड्रार मान ली होती तो दुनिया इतता अग्रसर नहीं हो पात्ती। ऐसा बहुत बार हुआ 
कि मनृष्य इस भाव से अपने झस्ते चलता चला गया है ओर अन्त तक बाधाओं के 
मुल्च-गह॒वर में विलीन हो' गया है परन्तु उसने हार नहीं मानी है। हमने भी जो 
हार नहीं मानी है, इसका प्रम्ताण यह सम्मेलन है। हम फिर अपने संकलपों को 
दृहराने के लिए और उनके मार्ग में पड़ने वाली बाधाओं को' चुनौती देने के लिए 
इकट्ठे हुए हैं। में मानसिक क्षोम के साथ यह उत्साहवर्धक सभाचार भी आपको 
सुना देना चाहता हूँ । 

यदि आप ध्यान से मनुष्य की अप्रगति का अध्ययन करें तो' आपको' मालूम 
होगा कि बहुत काल तक मनुष्य के हाथ में बाधाओं पर विजय पाने वाले साधन 
संयोगवश' मिलते गये हैं। केवल पदार्थ विद्या, रसायनशास्त्र और प्राणित्व के 
क्षेत्र में ही संयोग और देव ने मनृष्य की सहायता नहीं की है, गणित और ज्यो(तेष 
के क्षेत्र में मी उसने सहायता पहुँचायी है। संयोगलभ्य ज्ञान को लेकर मनुष्य ने 
अँबेरे में और टठोजा है और थो'हा-थोड़ा आगे बढ़ता गया है। यद अवस्था अब 
कट गयी है। अब मनृष्य सुचिन्तित योजनाओं के आधार पर आगे बढ़ रहा हैं। 
परन्तु सुचिन्तित योजनाओं के भीतर भी इतिहास विधाता का वरद हस्त उसे 
प्राप्त है। वह अधिक विश्वास और अधि क दृढ़ता के साथ आगे बढ़ने का अबसर पा 
रता है। नप्े-तयें ज्ञान विजान ने माववल्वत को अप्यि ह उदार, अधिक संयतत और 
अधिक दिष्ट हो को मजबूर किया है। यह और बात है कि वह उत्तना शिष्ट और 
उदार नहीं हो सका है जितना होता चाहिए। क्‍यों नहीं हुआ है, यह विचारंगीय 
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प्रदन' है। विज्ञान बहुत बड़ी दक्ति है। शक्तिशाली के पास उदार हृदय और 
दामानध्यायी बद्धि होती चाहिए। नहीं तो शक्ति सत्यानाश की ओर घसीट ले 

[यगी। ज्यों-ज्यों मनष्य वेज्ञानिक साधनों को हथियाता गया है त्यों-त्यों वह 
बड़े-बड़े राज्यों का और विशाल उत्पादक यंत्रों का संघटन करता गया है और 
संसार के सुद्र प्रान्त में स्थित देशों को सहज गम्य बनाता गया है। आज इन सब 
की सम्मिल्ति शक्ति इतनी विकट दानवाकार बन गयी है कि आदचर्य होता हैं। 
इन बड़े-बड़े राष्ट्रों के पास तये-तये वेज्ञानिक आविष्कारों के लिए सुचिन्तित 
योजनाएँ हैं। उनके पोषक और विरोधी शक्तियों का पूरा व्यौरा जान कर ये 
व्ाम किये जा रहे हैं। इन प्रयत्नों का प्रभाव हमारे ऊपर नाना भाव से पड़ता है। 
हमारी राजनीति, अथेनीति यहाँ तक कि शिक्षणनीति भी इनसे प्रभावित होती हैं। 
परच्तु परिणाम देख कर निस्संदिग्ध रूप से कहा जा सकता है कि इन महान साधनों 
के मालिकों में उदार हृदय नहीं है, चरित्रबल नहीं है और शुभानुध्यायी ब॒द्धि नहीं 
हैं। अत्यन्त घिनौने यूद्ध, बृद्धिमत्तायूर्ण मिथ्या प्रचार और राग द्वेष से विषायित 
प्रतिस्पर्का यही सिद्ध कर रही है। में जितनी दूर तक देखने की दृष्टि पा सका हूँ 
उतनी दूर तक मुझे स्पष्ट दिखायी दे रहा है कि नियमित प्रयत्नों और सुचिन्तित 
योजनाओं के बल पर विज्ञान की सर्ग्रासिवी शक्ति और भी शक्तिशाली होती' 
जायगी, उसे रोकना अब सम्भव नहीं है। नदी की धारा को मोड़ता दुष्कर हू। 
इसीलिए में बराबर सोचता हूँ कि यह क्‍या ऐसे ही छोड़ दिया जाना चाहिए। 
क्या ऐसा कोई उपाय नहीं है जिससे शक्तिशाली को सहृदय और, सच्चरित्र बनाया 
जा सके। मेरे पास इसका एक ही उत्तर है--यह उपाय है उदार और सरस 
साहित्य। मेरा मन बार-बार ग्लानि और क्षोभ के साथ जानना चाहता है कि 
साहित्यिक कहे जाने वाले लोग जिनका काम ही विश्व को सरस-स्निग्ध और उदार 
बनाना है, जो सवेदनशीलूता को इतना बहुमान देते है, विज्ञान की इस बढ़ती हुई 
दक्ति' के साथ क्या तारू मिक्तला कर चल सके हैं? बाधाएं है, मैं उन्हें स्वीकार 
करता हूँ । मैं यह भी जानताहूँ किसंसार के अनेक साहित्यकार बार-बार सचेत 
करते आये है कि विज्ञान द्वारा प्राप्त शक्ति के साथ मनुष्य की भीतर शक्तियों के 
उद्बोधन' का सामंजस्थ होना चाहिए। संकीर्ण राष्ट्रीयता, मोहग्रस्त जाति प्रेम 
और पथश्र न्त व्यापार वाणिज्य' के साथ विज्ञान के सावंभौम सत्यों का कोई मेल 
नहीं है, अधाधुन्ध बढ़ने वाली अनियंत्रित उत्पादन व्यवस्था के साथ मनुष्य के 
सर्वजनीन' रागात्मक सम्बन्धों का विरोध अवश्यम्भावी है परन्तु मुझे यह भी 
मालम है कि ऊँचे सिहासनों तक इन' साहित्यिकों की वाणी नही पहुँची है। शक्ति- 
मद से मत्त लोगों ने इन चेतावनियों का उपहास किया है। हमारे देश के श्रेष्ठ 
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साहित्यकार कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर नें नानाभाव से यह संदेश मदगवित 
राष्ट्रनायकों तक पहुँचाना चाहा है परन्तु संदेश या तो सुना ही नहीं गया है या 
सुनकर भी उपेक्षित हुआ है। मुझे स्पष्ट दिखायी दे रहा है कि झूठी, विद्वेष प्रचारिणी 
और विषेली बातों का जितनी तेजी से प्रचार किया गया है उतनी ही निर्देयता- 
पूर्वक इन शुभविधायी वाणियों की अवहेलना की गयी है। साहित्यिकों के विचारने 
के लिए यह एक बड़ा भारी प्रदन' है। हार तो माननी ही नहीं है। हमें आज 
सावधानी से बाधक तत्त्वों का अध्ययन करना है और देखना है कि हमारे मंगल 
प्रयत्न अरण्य-रोदन' सिद्ध न हो। अगर ससार को महानाश से बचाना है तो 
साहित्यिकों को विराट प्रयत्न' करने होंगे। इन बाधक तत्त्वों से जूझना होगा। 
शह मत सोचिए कि हम दुनिया के एक कोने में पड़े हुए ऐसी भाष। के साहित्यिक 
हैं जो भारतवर्ष की चहारदीवारी के बाहर समझी ही नहीं जाती, इसलिए हमारे 
प्रयत्न' से दुनिया को मदगवित राष्ट्रनीति में कोई अन्तर नही पड़ेगा। मेरे भीतर 
जितनी भी शक्ति है उसका जोर लगा कश में कहना चाहता हूँ कि आज आप 
यह भूंछ जाइए कि हिन्दी दुबंलों की दुबंल भाषा है। वह संसार की अत्यन्त 
शक्तिशाली भाषाओं में एक है। 

यह इतनी बड़ी बात जो मैंने आप से कही है वह इसलिए नहीं कि मैं लम्बी- 
चौड़ी हाँकने में रस पाता हूँ। मैं अपने व्येवितगत अनुभव के आधार पर कह सकता 
हैं कि चीन, थाईलेण्ड, जावा, सुमात्रा आदि एशियाई देशों में हिन्दी सीखने की 
उत्सुकता बहुत बढ़ गयी है। यह निश्चित मानिए कि इन देशों के लोग केवल 
अक्षर बोध पढ़ने के लिए हिन्दी सोखना नहीं चाहते। वह बड़ी चीजों के पाने की 
आशा से इधर झुके है और अगर आपने बड़ी बाते देने और लेने का प्रयत्न किया 
तो आपके प्रथत्न' उपेक्षित नही होंगे। मनृष्यः जाति का अधिकांश इन्ही देशों में 
बसा है। इन देशों के मनृष्यों को चिन्ता धारा अगर मंगलविधायिनी होगी तो 
समूची मनृष्यता के लिए वह हितकर होगी। साहित्य सेवा का अवसर पाना बड़े 
सौभाग्य की बात है और हिन्दी साहित्य की सेवा पाना किसी प्रकार कम सौभाग्य 
नहीं है। यदि हममें दृढ़ निश्चय होगा तो हम निश्चय ही संसार को उदार और 
चरित्रवान्‌ बना सकेंगे और संसार को महानाश के गत॑ में गिरने से उबार सकेंगे। 
इस समय हमें धीर भाव से अपने लक्ष्य की ओर बढ़ना है। 

यह लक्ष्य क्या है ? मैंने शुरू में ही आपसे निवेदत किया है कि हमारा राष्ट्र 
विदेशी शासन का जुआ उत्तार फेंकने को कृत-संकल्प है, कोई भी दाक्ति अब ऐसी 
नहों है जो इस जुए को उसकी गद॑त पर ऊूदी रहने दे। हमें राष्ट्र-दिर्माण के लिए 
अनेंक प्रथत्त करन होंगे। हमारे साहित्यिक नेताओं ने इस मंच से अनेक उपाय सुझा 
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रखे हैं। इस प्रकार हमारे पास न तो काम की कसी है, न उपाय की। परन्तु ये 
काम और ये उपाय हमारे अन्तिम लक्ष्य नही हैं। मैंने शुरू में ही कहा है कि हमारे 
नेताओं की सुझाई हुई योजनाओं के कार्यान्वित होने मे कई बाधाएं है। बड़ी भारी 
बाधा हमारी सामाजिक व्यवस्था ही है। मनुष्य की आदिम वृत्तियों को प्रलब्ध 
करने से वह लाभ-हानि की चिन्ता छोड़ देता है। यदि इन' वृत्तियों को ही प्रधान 
उपजीव्य बना कर आदमी कारबार शुरू करने की छूट पा जाय तो वह निश्चय ही 
सफलता पा जाएगा। फिर वह यह नहीं परवा करता कि इससे उसकी' दीघेकार 
की प्राप्त की हुई साधना म्लान हो जाती है या नहीं, त्याग और बलिदान से प्राप्त 
की हुई मनृष्यता म्लान होती है या नहीं। दुर्भाग्यवश इस समय' जो व्यवस्था 
हमारे सिर पर है, उसमें इस बात की छूट है। मनुष्य' के पशुसामान्य' मनौ-भावों 
को सहला कर रुपया कमाना इस व्यवस्था! में एक हद तक निहित है। साहित्य के 
द्वारा रंगमंच के द्वारा और सवाकृपट के द्वारा बहुत से व्यवसायी! उस ओर रूग 
गये हैं। जिन विषयों के गंभीर अध्ययन से मनृप्य' का मस्तिष्क परिष्कृत और 
हृदय सुसंस्क्ृत होता है, उसमें श्रम लगता है और उसके लिए बाजार आसानी से 
नहीं मिलता। इसीलिए जितनी भी अच्छी योजना बनाइए और जितना सुन्दर भी 
उपदेश सुना जाइए, सात्त्विक साहित्य की ओर प्रवृत्ति नही जात: और हल्के ठंग 
का साहित्य बाजी मार ले जाता है। यह सचाई है। फिर भी इस समूर्ची विरोधिता 
के होते हुए भी हिन्दी में गंभीर और अध्ययनशील साहित्य व सर्जन हुआ है, 
क्योंकि मनुष्य का इतिहास ही सद्वृत्तियों के विजय' का इतिहास है। असामाजिक 
मनोवृत्तियों को दबाकर समागम की मंगलूविधायिनो प्रचेष्टाओं के उत्कर्ष का 
इतिहास है। आज मैं आपको एक और सुखद समाचार सुना देता हें। इस देश के 
विश्वविद्यालय' हिन्दी को शिक्षा का माध्यम अवश्य स्वीकार करेगे, उनके लिए 
पाठ्य-पुस्तकों की आवश्यकता भी जरूर होगी। इनके लिए बाजार भी मिलेगा 
और इनसे रुपया भी' कमाया जा सकेगा। गम्भीर साहित्य भी इस बहाने कुछ-न-कुछ 
अवश्य लिखा जायगा। इस कार्य में आप हाथ पर हाथ घरे बैठ नहीं सकते और 
क नही तो ख इस काम को कर ही लेगा। जिसके लिए बाजार में माँग होगी, उसका 
उत्पादन होकर ही रहेगा। उसके लिए आपको संघटन और सुनिदिचित योजना 
बनाने की चिन्ता नहीं करनी होगी। मुझे इस सुखद समाचार को सुनाते समय 
जितना हुए होना चाहिए उतना नही हो रहा है। थोड़ा तो हो ही रहा हैं। पूरा 
हए॑ ने होने का कारण यह है कि पोथियों की संख्या बढ़ाना या ज्ञान की दृकान 
चलाना गाहित्य का लक्ष्य मैं पही मागता। मेरे मन में हिन्दी' भाषः और साहित्य 
का एक विशिष्ट रूप है। हमारे देश में जो स्थाय कभी सस्कृत का था, और जो 
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स्थान आज अंग्रेजी ने ले लिया है उससे भी अधिक महत्त्वपृूण और उत्तरदायित्वपूर्ण 
पर्द पर हिन्दी को बैठना है। मैंने यह बात पहले भी कही है और फिर भी दुहरा 
रहा हैं। हिन्दी को संसार के समूचे ज्ञान-विज्ञान का वाहन बचाना है। उसका 
करयव्य बहुत विशाल है। उसे अपने को अपने महान्‌ उत्त रदाथित्व के योग्य सिद्ध 
करना है। मनुष्य को जज्ञान, मोह, कुसस्कार और परमृखापेक्षिता से बचाना 
ही साहित्य का वास्तविक लक्ष्य है। इरारों छोटे छक्ष्य की बाद मुझे अच्छी नहीं 
लगती। इस महान्‌ उद्देश्य की यदि हिन्दी पूर्ति कर सके तभी वह उस महान्‌ 
उत्तरदायित्व के )ग्य सिद्ध होगी जो इतिहास-विधाता की ओर से उसे मिला है। 
मेरे लिए हिन्दी भाषा और हिन्दी साहित्य कोई देवप्रतिमा नहीं है जिसका नाम 
जप कर और आरती उतारकर हम संतुष्ट हो जायँंगे। हिन्दी भारतवर्ष के हृदय- 
देश में स्थित करोड़ों नरनारियों के हृदय और मस्तिष्क को खूराक देने वाली 
भाषा है। यदि यह काम वह नही कर सकती' तो वह श्रद्धा और भवित' का विषय 
भी नहीं बनी रह सकती । हिन्दी के ऊपर महान्‌ उत्तरदायित्व की बात जब मैं 
कहता हें तो मेरा मतलब यही होता है। भारतवर्ष की राजभाषा चाहे जो हो और 
जैती भी हो पर इतना निश्चित है कि भारतवर्ष की केन्द्रीय भाषा हिन्दी है। 
लगभग आधा भारतवर्ष उसे अपनी साहित्यिक भाषा मानता है, साहित्यिक भाषा 
अर्थात्‌ उसके हृदय और मस्तिष्क की भूख मिटाने वाली भाषा, करोड़ों की आशा- 
आकांक्षा, अनुराग-विराग, रुदन-हास्य की' भाषा। उसमें साहित्य लिखने का 
अथं है करोड़ों के मानसिक स्तर को ऊँचा करना, करोड़ों मनुष्यों को मनृष्य के 
सुख-दुःख के प्रति संवेदनशील बनाना, करोड़ों को अज्ञान, मोह और कुसंस्कार से 
मुक्त करना। केवल शिक्षित और पडित' बना देने से यह काम नहीं हो सकता। 
वह शिक्षा किस काम की जो दूसरों के शोषण में और अपने स्वार्थ साधन में ही अपनी 
चरम सार्थकता समझती हो। इसीलिए आज जब हमारे सामने गंभीर साहित्य 
लिखने का बहाना आ उपस्थित हुआ है, मैं अपने सहकमियों से विनयपूर्वक अनुरोध 
कर रहा हे कि जो कुछ भी लिखो, उसे अपने महान्‌ उद्ेदय' के अनुकूल बनाकर 
लिखो। संसार के अन्यान्य राष्ट्रों ने अपने साहित्य को जिस दृष्टि से लिखा है 
उसकी प्रतिक्रिया और अनुकरण नहीं होना चाहिए। जिस प्रकार विज्ञान के क्षेत्र 
में मनुष्य ने संयोग का सहारा लिया है उसी प्रकार साहित्य और शिक्षण के क्षेत्र में 
भी अटकल का सहारा लिया है। उसका फल अच्छा नहीं हुआ है। हमें सौभाग्यवश 
नये सिरे से सब कुछ करना है। इसीलिए हमारे पाठ्यप्रंथों तथा रस्ात्मक स्गहित्य 
की रचना भी किसी खण्ड सत्य के लिए नहीं होनी चाहिए। समूची मनुष्यता 
जिससे लाभान्वित हो, एक जाति दूसरी जाति से घृणा न करके प्रेम करे, एक 
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समूह दूसरे समूह को दूर रखने की इच्छा न करके पास लाने का प्रयत्न करे, कोई 
किसी का आश्रित नहो, कोई किसी से वंचित न हो---इस महान्‌ उद्देश्य से ही हमारा 
साहित्य प्रणोदित होना चाहिए। संसार के कई देशों ने अपनी जातीय श्रेष्ठता 
प्रतिपादित करने के उद्देश्य से साहित्य लिखा है और कोमल मस्तिष्क वाले युवकों 
की ब्‌ द्धि विषाक्त बना दी है। उसका परिणाम संसार को भोगना पड़ा है। घुणा 
और द्वेष से कोई बढ़ नहीं सकता। घृणा और ढ्ेष से जो बढ़ता है वह शीघ्र ही' 
पतन के गह्नर में गिर पड़ता है। यही प्रकृति का विधान है। छोभ वश, मोह 
वश और क्रोध वश जो कतंव्य निश्चित किया जायगा, वह हानिकारक होगा। 
बड़ी साधना और तपस्या के बाद मनुष्य ने इन आदिम मनोवृत्तियों पर विजय पायी' 
है। वे वृत्तियाँ दबी हैं किन्तु बतंमान हैं। उन पर आधारित प्रयत्न मनुष्यता के 
विरोधी हैं। प्रेम बड़ी वस्तु है, त्याग बड़ी वस्तु है। और मनुष्य मात्र को वास्तदिक 
मनुष्य” बनाने वाला ज्ञान भी बड़ी वस्तु है। यदि हमारा साहित्य इन बातों पर 
आधारित होगा तभी वह संसार को नया प्रकाश दे सकेगा। 
मैं यह भूल नहीं रहा हूँ कि हमारे देश मे बहुत शुरू से ही काम करना हैं। यह 

की समूची जनता अभी साक्षर भी नहीं हो सकी है# अनेक जातियाँ अभी अत्यन्त 
आदिम काल की जिदगी बिता रही है, रोग और दारिद॒य के अभिशाप से समूची' 
जनता जजर है। इस निरक्षर देश के साहित्यकार की जिम्मेदारी भी बहुत हैं। 
दूसरे देशों ने जो कुछ किया है या जो कुछ कर रहे है वही उपाय हमारे यहाँ सब' 
समय' नहीं चल सकते। हमें सब कुछ नये सिरे से गढ़ना है। हमारे साहित्य में 
अभी तक कविता, कहानियों और अन्यान्य रसात्मक साहित्य की ही घूम है। परच्तु 
रसात्मक साहित्य के पोषण के लिए जिस प्रकार के शक्तिशाली' वैज्ञानिक और 
दार्शनिक साहित्य की आवश्यकता है वह हमारे पास नहीं है। इसीलिए साहित्य 
को अशिक्षित जनता का चित्र जागरूक करने के लिए जितना कुछ करना चाहिए 
था, उतना वह नहीं कर सका है। कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने एक बार कहा था 
कि--.- कहानी, कविता और नाटक इन्ही से हमारे साहित्य की पंद्रह आने तैयारियाँ 
हो रही हैं। अर्थात्‌ दावत का आयोजन हो रहा है, शक्ति का आयोजन बिल्कुल 
नहीं। यह सब कुछ हो रहा है पाश्वात्य देश की चिंताकर्षक विचित्र चित्तशवित 
के प्रबल सहयोग से। वहाँ मनुष्यत्व देह, मन, प्राण, सभी दिश्ञाओं में व्याप्त हैं; 
इसीलिए वहाँ अगर त्रूटियाँ भी हैं तो साथ ही साथ उनकी पूंति भी है। मान लो, 
वटवृक्ष की कोई डाली आँधी से टूट रही है, कहीं पर कौड़े खा-खाकर उसे खोखऊा 
कर रहे हैं, किसी साल वर्षा ही कम हुई है; परन्तु फिर भी सब मिलाकर वनस्पति 
ने अपने स्वास्थ्य और शक्ति को बनाये रखा है, उसी तरह पाइचात्य देशों के मन 
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आर प्राणों को क्रिशशील बना रखा है वहाँ की अपनी विद्या' न, अपनी शिक्षा न, 
अयने साहित्य नें। इस सबने मिलकर वाक्शक्ति की जथक उन्नति की। इन सबके 
उत्कष॑ से ही' वहाँ का उत्कर्ष है।” हमें भी अपने रत्तात्मक साहित्य को अगर स्वस्थ 
और सबल बनाना है तो हमें अपनी आवश्यकताओं के अनुकूल अपने ठंग की शिक्षा 
ओर विद्या की आवश्यकता पड़ेगी। दूसरों की नकछ कर के हम अपना हित नहीं 
कर सकते। हमारी संमस्याएँ अनेक हैं, परिस्थिति जटिल है। सभ्यता की नाना 
सीढ़ियों पर हमारी जनता के नाना समूह खड़े है। सब का मूँह भी एक ही तरफ 
नहीं है। सब को उन्नति को ओर ले जाने के लिए हमें नाना प्रकार के प्रयोग करने 
पड़ेंगे। उद्देश्य की एकता के सिवा इन प्रयोगों में और किसी एकता का आरोप 
करना भूल होगी। परन्तु कठिनाइयाँ चाहे कितनी भी क्‍यों न हों, हमें रास्ता 
मिकालना ही पड़ेगा। हम अपने प्राचीन और महान्‌ देश को अधकार मे भटकने 
के लिए नहीं छोड़ सकते और काम चाहे हमें जितना भी आरंभिक अवस्था से क्‍यों 
न्‌ शुरू करना हो, हम' अपने लक्ष्य को छोटा नहीं होने दे सकते। 

शायद आप साहित्य परिषद्‌ के सभापति से यह जानना चाहें कि पिछले वर्ष 
हमारे साहित्य में कौन-सी उल्लेखनीय योग्य' बात हुई है ? इसका उत्तर मैं बिना 
किसी हिचकिचाहट के दे सकता हँ। परन्तु मैं आपको अपने काव्य, नाटक, 
उपन्णस, दहन और अध्यात्म तथा राजनीति की पुस्तकों और उनके रचयिताओं 
की सूची नहीं सुनाने. लगूंगा। इस बात का आप विद्ववास मानें। कई बहुत उत्तम 
पुस्तक मुझे देखने को मिलो हैं, चाहू तो एक बड़ी सूची बना सक्रता हूँ। परन्तु मैं 
ऐसा उत्तर आपको नही दूंगा। मुझे सबसे उल्लेख योग्य बात छगी है अनेक 
महत्त्वाकांक्षी प्रकाशन संस्थाओं की योजनाएँ। बम्बई से, दिल्‍ली से, इलाहाबाद 
से, लखनऊ से, बनारस से, जबलपुर से, पटने से, भागलपुर से, बोलपुर से और 
कलकत्ते से कई प्रकाशन-संस्थाओं की स्थापना का समाचार मुझे मिला है। ये सब' 
कुछ बड़ा काम करना चाहती हैं। कई संस्थाओं ने क्ृपापूर्वक मुझसे सलाह माँगी 
है, और कई ने तो अपने स्थायी' सलाहकारी मंडल में सदा मेरा नाम' रख देना 
चाहा है। 

स्पष्ट ही ये संस्थाएं समझ-बूझ कर कदम उठाना चाहती हैं। इनमें कुछ का 
उद्देश्य रुपया कमाना भी हो सकता है परन्तु जब तक रुपया है और वह कमाया 
जा सकता है तब तक रुपया कमाने को आप निषिद्ध कर्म नहीं कह सकते। आप 
केवल इतनी' ही आशा कर सकते हैं कि साहित्य जैसी पवित्र वस्तु को निर्माण करने 
का संकल्प रखनेवाली ये संस्थायें रुपया कमाने को समाज-निर्माण के कार्य से बड़! 
न' समझें; इनमें कुछ संस्थाएँ तो अपना निश्चित उद्देश्य लेकर काम करने छगी' 
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हैं। उदाहरणार्थ, कुछ समाज-विज्ञान' और समाजदार्दा व्यवस्था के अध्ययन और 
प्रचार का प्रयत्न कर रही हैं, कुछ हिन्दी साहित्य के प्र.र्च,छ और &र्वार्च.र अंगों 
का अध्ययन और प्रचार कर रही हैं और कुछ हिन्दू धर्म के नये और पुराने रूपों का 
ही प्रचार कर रही हैं। मेरे मन में बार-बार यह प्रदन' उठता है कि हिन्दी में जो 
सेकड़ों पत्रिकाएँ और पुस्तकें निकल रही है, उनको एक निश्चित योजना के अनुसार 
क्या नही निकाला जा सकता ? कभी-कभी एक ही विषय की बार-बार पुनरावृत्ति 
हो जाती है। मैं इन सभी सस्थ|ओं के सचालऊकों से प्रार्थना करना चाहता हूँ कि 
वे एकत्र होकर अपना अपना कायक्षेत्र बाँट ले। मैं अपने व्यक्तिगत अनुभव के 
बल पर कह सकता द्‌ कि हमारे यहाँ उच्चकोटि के लेखकों की १ भी है और यदि 
प्रत्येक संस्था कुछ गिने-चने व्यक्तियों से अपना काम चलाना चाहे तो न' तो सौहित्य' 
ही उत्तम कोटि का बन पायेगा न उदत सस्थाएं ही लाभान्वित हंगी। विद्वानों 
की हमारे यहाँ कमी नही है। यह साहित्यिक संस्थ!ओं का कत्तंव्य होना चाहिए 
कि वे विद्वानों को लिखने की भोर प्रवृत्त करावे। हिन्दी में न जाने कितनी 
बे-मतलब की पुस्तक और पत्निकाएँ छप रही है। सभी प्रकाशकों से मेरा नजर 
अनूरोध है कि वे इस प्रकार राष्ट्र के धघन' का अपव्यूय न कर के सुचितित योजना के 
अनुसार पुस्तक प्रकाशित करे। एक बार सोच कर देखिए कि कितना कागज, 
कितनी स्याही और कितना श्रम हम ऊलूजुलूल कामों मे खर्च कर रहे है। 
सलाह देने की योग्यता मुझमें नही है। अपने सीमित बुद्धि वैभव से अच्छी 
तरह परिचित हूँ। परन्तु कुछ मित्रों और प्रकाशन-संस्थाओं ने जब सलाहकार 
बनाने की उदारता प्रक़ृट की है तो अपनी सूझ-बूझ के अनुसार कुछ कह देना 
नितान्त अनुचित नहीं कहा जा सकता। वस्तुतः हिन्दी में अभी किसी भी साहित्यांग 
पर संतोषजनक कार्य नहीं हुआ। मेरे नौजवान' मित्र जब कभी पूछ बंठते हैं कि 
क्या लिखें तो मुझे झुझलाहठ होती है। हमारे पास है ही क्या ? हमारा इतिहास 
विदेशी लोगों ने विदेशी भाषा में थोड़ा बहुत लिखा है। हमारी जनता के 
आचार-विचार, रीति-तीति, भाषा-भाव, नवीन-प्राचीन, धर्म-ईमान' के बारे में 
विदेशियों ने भी थोड़ा बहुत लिखा है। उनका उद्देश्य सब समय अच्छा ही' नहीं 
होता। कम-से-कम' उनकी दृष्टि से अच्छा है। वह हमारी दृष्टि से भी अच्छा ही' 
होगा, ऐसा जोर देकर न हीं कहा जा सकता। हमारे कीड़े-मकोड़े, पेड़-पौधे, 
नदी-पहाड़, जंगल-झाड़, मरु-मालव के बारे में भी हमें विदेशी भाषा में ही थोड़ा- 
बहुत मिल जाता है। विदेशों के लोग-बाग, जीव-जन्तु, नदी-प्वत और व्यवसाय- 
वाणिज्य आदि का तो कहना ही क्या है। जिन विदेशी पंडितों ने हमारे देश के 
जड़-चेतन' के बारे मे परिश्रमपूर्वक और ईमानदारी के साथ बहुत कुछ '5ख रखा है 
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उनके हम अवह्य क्ृतज्ञ होंगे, पर उतने से ही हमे सन्तुष्ट नही होना है। हमे अपन 
देश को अपनी आँखों से देखना है। जब तक हम इस विशाल और महान्‌ देश 
को उसकी समूची खूबियों के साथ नहीं पहचानते तब तक इसके प्रति हमारा प्रेम 
मौखिक और क्षणस्थायी होगा। फिर जिस भाषा से करोड़ों जनता अपनी मानसिक 
भूख मिटाने को आशा करती हो उसमें इतना भी न हो तो कोई कंसे समझे कि 
सचम्‌च ही हम इस भाषा से प्रेम करते हैं। इसीलिए मैं अत्यन्त आग्रहपूर्वक प्रस्त।व 
करता हूँ कि प्रकाशक लोग और साहित्यिक सस्थाएँ मिछ कर एक योजना बनाकर 
काम करें। जितना कागज और स्याही हम प्रति वर्ष खर्च करते है, उतने से, अगर 
निश्चित योजना के अनुसार काये किया जाय तो अच्छा और उपयोगी साहित्य 
बन सकता है। 
हिन्दी साहित्य के अध्ययन के लिए कई संस्थाएँ काम कर रही हैं और अच्छा 
काम कर रही' हैं। परन्तु अब आवश्यकता है कि हम इसके मूल तत्वों तक पहुचे 
केवल सुयोग और सौभाग्य वश पायी हुई पुस्तकों के आधार पर हिन्दी साहित्य का 
इतिहास और उसका स्वरूप नहीं समझा जा सकता। हिन्दी साहित्य, लोक- 
साहित्य था। आज भारतीय ज़न-समाज की जो अवस्था हैं वह सदा से नहीं रही 
है। नये-नये जनसम्‌ह इस देश में आते रहे है और पुराने विचारों को बदलते रहे 
हैं। छोककथाओं, लोकोक्तियों और जनता के प्रचलित आचार-विचारों से ऐसी 
अनेक महत्वपूर्ण बातों का पता छग सकता है जो पुस्तकों से प्राप्त नहीं हो सकता। 
साहित्य का इतिहास पुस्तकों, उनके लेखकों और कवियों के उद्भव और विकास 
की कहानी' नहीं है, वह वस्तुतः अनादिकाल के प्रवाह में निरन्तर प्रवहमान जीवच्स 
मानव-समाज की ही विकास-कथा है। ग्रत्थ और ग्रन्थकार तो उस धारा की ओर 
अंगूलि-निर्देश करते हैं, हमारे विश्वविद्यालयों के स्नातक आजकल आचार्यत्व 
(डॉक्टरेट) प्राप्त करने के लिए उग्रीव दिखते हैं। विदवविद्यालयों के अधिकारी 
इन स्तातकों को यदि लोकसाहित्य की ओर मोड़ सके तो वे अनेकों महार्घ रत्नों 
को जुटा ले आयेंगे। पुस्तक-साहित्य का अध्ययन भो तब तक अपूर्ण ही रहेगा, जब 
तक नाथमत, शाक्‍त-संप्रदाय, वेष्णवसंहिताओं और बौद्ध तथा जैन अपभ्रश- 
साहित्य का अच्छा अध्ययन प्रस्तुत न किया जाय। इन विषयों का अध्ययन अभी' 
तक यूृपेक्षित है। हिन्दी के साहित्य-शोधक इनका भी अध्ययन आरम्भ करें तो 
बहुत कुछ दे सकते हैं। हमारे प्राचीनतर साहित्य का जो कुछ भी अध्ययन हिन्दी 
में पहीं हुआ। बहुत थोड़ी सी धार्मिक पुस्तक जैसे-तैसे अनुवाद कर ली गयी हैं। 
हमें नाना शास्त्रों की पुस्तकों के सम्पादन और अनुवाद की ओर यथाशी श्र ध्यान 
देता चाहिए। राहुल जी और उनके मित्रों ने पालि-साहित्य का अच्छा अंश हिन्दी 
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में अनुवादित कर लिया है परन्तु महायान' के विपुल-साहित्य को अभी छुआ भी 
नहीं गया है। यद्यपि देश में जेउ विद्वानों और जैन संस्थाओं का अभाव नहीं है 
परन्तु अभी तक जेप्रन्थ स्वंजन' आस्वाद्य बना कर वही लिखे गये। श्री नाथ्राम 
जी प्रेमी, मूनि' जितविजय जी और पं० सुखछाल जी आदि बिद्वानों ने इस दिला मे 
महत्त्वपूर्ण कार्ये किया है परन्तु विशाल जेन-साहित्य को देखते हुए यह कार्य बहुत 
सामूली जान पड़ता हैं। और ब्राह्मण साहित्य को तो हिन्दी में पुरा-का-पूरा आ 
जाना चाहिए था पर सच पूछिए तो यह साहित्य बिल्कुल ही अस्पृप्ट रह गया। 
वेद-ब्राह्मग आरण्यकों और उपभिषदों का ही आधुनिक ढंग से सम्पादन और 
विवेचन नहीं हुआ तो औरों की तो बात ही मत पूछिए। विदेशी विद्वानों ने इस 
क्षेत्र में भी हमें पराजित किया है। हार क्या हमारी राजनीतिक ही हुई थी, जीवन 
के हर क्षेत्र में हम पछाड़े गये थे। आज जब हम धूल झाड़ कर उठ खड़े हुए हैं तो 
किसी क्षेत्र में अब पिठने को तैयार नहीं हैं। हमें अपने समूचे साहित्य को, विविध 
भाषाओं को, विविध रीति-तीतियों को और सम्पूर्ण जनता को अनासक्त और 
अनाविल दृष्टि से देखन का ब्रत लेना है। 
बालकों के योग्य पुस्तकों का तो हमारे साहिय में नितान्त अभाव ही है। 
यह काम जल्दी ही हो जाना चाहिए। हमें साहित्य के प्रत्येक अग पर बालकों के 
+5ए साहित्य छिखनता ही होगा। हमारे पड़ोर्स। बेंगला-साहित्य में इस विषय में 
उल्लेख योग7 दाये हुजा हैं। मेरे बच्चे बंगला मान से स्कूल की पढ़ाई पढ़ते 
है। आये दिन वे जो पुस्तक पढ़ने को ले आते हैं, उन्हें देखकर मुझे आदचर्य 
भौर आनन्द होता है। ऐसे उल्लेख योग्य स्वदेशी-विदेशी, नाठक, काव्य और 
उपन्यास नहीं हैं जिनका सारममवच्चों की भाषा में बंगाली लेखकों ने न 
लिख दिया हो। यात्ा क्िबयों पर उन्होंन लेबनी चजायी है। सभ्य जाति 
अपने बच्चों और स्त्रियों का ज्यादा ध्यान रखती है। हमने इन दोनों ही 
क्षेत्रों में छापरवाही का परिचय दिया है। बहुत-से प्रकाशक बाढककों का 
साहित्य छापने का कारबार करते हैं। परन्तु दुर्भाग्यवश बहुतों की' शक्ति 
रीडरबाजी में बर्बाद हो जाती है। बालकों और स्त्रियों के लिए साहित्य की 
हमें विशेष रूप से आवश्यकता है। शान्ति निक्तेतन के हिन्दी भवन के लिए 
जब हम योजना बना रहे थे तो महामना भारत भक्त दीनबन्धु एण्ड्यूज 
ने बालकों के साहित्य को उस योजना का अंग बनाना चाहा था। हम' लोगों 
ने जब आना-कानी की तो उन्होंने जोर देकर कहा--और कुछ करो या ते 
करो बालकों के लिए साहित्य लिखने का काम अवश्य करो। नाना कारणों से 
हम वसा नहीं कर सके पर एण्ड्यूूज की वह गम्भीर मुद्रा और अत्यन्त जोर के साथ 
१५ 
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कही' हुई बात मुझको कभी नहीं मूलती। उत्त तदशापुरुष ने साहित्य की नींव को 
ही सजबूत करना चाहा था। 

हमारे इस निरक्षर देश में प्रोढ शिक्ष। का काम भी शुरू करन! पड़ेगा। बालकों 
के लिए यदि कुछ पुस्तके भिल भी जायेंगी तो प्रौढ़ों के छिए यही मभिलेगी। उत्साही 
और साहसी साहित्यिकों को इस दिशा में दृढ़ता के साथ बढ़ना चाहिए। वैसे तो 
ग्रौढ़ शिक्षा स्वयमेद बहुत महत्त्वपूर्ण वस्तु है पर हमारे देश में एक और महत्त्व का 
कार्य इसके साथ जुटा हुआ है। इस देश भे आदिम जातिदाँ हैं जिनको कहा जाता 
है कि अपनी कोई लिपि नही है। अर्थात्‌ वे अब तक लिखने पढ़ने से वंचित थीं। 
चूंकि ये जाति लिखना पढ़ना नहीं जानतो थी इसलिए मतलबी प्रचारकों ने कहना 
शुरू किया कि इनकी कोई लिपि नही है। इलर्क/ लिपि वही लिपि है जो हजारों 
वर्षो से इस देश की लिपि बनी हुई है। स्थान और कार के हिसाब से यह बदलती! 
रही है फिर भी वही लिपि सारे भारतवर्ष की अपनी जात॑य लिपि है। प्रौढ़ शिक्षा 
के लिए हमें अतेक आदिमभाषी मित्रों की भाषाओं का अध्ययन करना होगा और 
उनके लिए उपयोगी और स्वस्थ साहित्य देवनागर्र! लिपि के द्वारा देना होगा। 
इस कार्य मे विलम्ब एकदम नहीं होना चाहिए। 

फिर विज्ञान है, दर्शन' है, ललितकला है, इनके परिचायक शास्त्र हैं। इनकी 
पुरानी परम्परा और नई परिणतियों का हमें अध्ययन करगा है। हमारे अपने 
देश का एतद्विषयक साहित्य गंभीर और महत्वपूर्ण है। उन ग्रंथों का संपादन शोधन' 
और अनुवाद हमें करना है। सूची बनाने से कोई फायदा नहीं है। विद्वानों की 
ये बातें मालूम हैं। विदेशी साहित्य और दर्शन, तथा अन्य विषयों की पुस्तकें और 
उनका सारमम बताने वाली पुस्तके भी आवश्यक है। पूर्व और पश्चिम का सम्पूर्ण 
रस निचोड़ कर ही हिन्दी साहित्य अपने को पुष्ट और सबल बना सकता है। 

मित्रो, दुनिया बड़ी तेजी से आगे बढ़ रही है। हमें सावधानी से इस 
गति के साथ अपनी गति का सामज्जस्य करना है। नहीं तो परिवतंन' की गाड़ी 
हमारे रंगीन स्वप्नों और जड़ कल्पनाओं के ऊपर से निकल जायगी और उनका 
धुर्रा उड़ जायगा। मैंने ऊपर जो अनेक अभावों की चर्चा की है उतना ही भर 
हमारा अभाव नहीं है। हमें सब कुछ गढ़ना है। कफायं का आधिक्य देख कर हमें 
दहल नहीं जाना चाहिए। शास्त्रों में वीर उसी को कहा है जो बाधाओं को देख- 
कर सोगुना उत्साहित हो जाता है, जिसे जूझने के लछकार से उमंग उफन पड़ता 
है। हमें अपनी वास्तविक शक्ति का ज्ञान होना चाहिए और अपनी कमजोरियों 
का भी पता होना चाहिए। परिवतंन आयेगे, उन्हें कोई रोक नहीं सकता। हमारी 
प्यारी मातृभाषा में इतनी शक्ति होनी चाहिए कि वह परिवतंनों को अम्लान' वदन' 
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थे स्वीकार कर सके। हिन्दी के बारे में यदि आप चिन्तित हों, उसके प्रति किये 
बये अन्यायों को देखकर यदि आप क्षुब्ध हों तो मैं आपको आइवस्त होने की सलाह 
बूँगा। हिन्दी को बाहर से कहीं से भी भय नहीं है। विरोधों और संघर्षो के भीतर 
से ही वह बढ़ी है। उसे जनमते ही मार डालने की कोशिश की गयी थी, पर वह 
मरी नहीं है।जो छोग रेडियो स्टेशनों पर या इधर-उधर की सरकारी कुर्सियों 
पर इसकी उपेक्षा करते हैं वे केवल कृपा के पात्र हैं--- इहां कुम्हड़ बतिया कोउ 
नाहीं, जो तर्जनी देखि मरि जाहीं !' हिन्दी की आँख रहते भी नही देखने की 
ब्रतिज्ञा करने वाले बृद्धिमानों से डर नहीं है। डर उसको अपने ही भीतर से है। 
अगर हम' हिन्दी की एक ऐसी भाषा बना दे जो सर्वेसाधारण के निकट अंग्रेजी ही 
की भाँति दु्बोध्य बनी रहे या संस्कृत की ही भाँति कुछ चुने हुए लोगों के शास्त्रार्थ 
विचार की भाषा बन जाय तो हम निश्चित रूप से हिन्दी का अहित करेगे। हमारी 
भाषा ऐसी होनी चाहिए जो मामूली-से-मामूली जनचित्त को ऊपर उठा सके। 
अगर हमने अपनी भाषा को ऐसी बना दी जो कुछ थोड़े से लोगों के वाग्विकास का 
साधन बनी रह जाय तो, इसके नसीब अच्छे नहीं हैं। हमें तो इस भाषा को इस 
योग्य बना देना है कि वह साधारण-से-साधारण मजदूर से ले कर अत्यन्त विकसित' 
मस्तिष्क के बृद्धिजीवी के दिमाग में समान भाव से विहार कर सके। डर हमें और 
कहीं से नहीं है। 

साहित्य-सेवा या हिन्दी-सेवा लाक्षणिक प्रयोग हैं। इनका अथे उस कोटि-कोटि 
जनता की सेवा है जो इस भाषा को बोलती और समझती है। हमने साहित्य' का 
साधन अपनाया है परन्तु लक्ष्य हमारी यही' जनता है। इसी को अज्ञान, मोह, 
कुसंस्कार और परमुखापेक्षिता से बचाना साहित्य-सेवा का असली अथे है। हमें 
अपने देश को बाहर और भीतर से सेवारना है। यदि यहाँ के करोड़ों मनुष्यों को 
पशू सुलभ मनोवृत्तियों से ऊपर उठा कर मनृष्यता के आसन' पर बैठा सके तो हम 
समूचे विश्व को नवीन आलोक देंगे। यह कार्य हमे करना ही है। मैंने बहुत बार 
जो बात कही है, उसे ही यहाँ फिर से दुहरा रहा हैँ। सब समय दुहराना अनुचित 
ही नहीं होता। 

आज हम' लछोग उस पवित्र सिन्ध देश में एकत्र हुए हैं, जो सभ्यता के आदि 
काल का साक्षी है। न' जाने कितनी बार मानव सभ्यता ने इस पवित्र भूमि पर 
नथा-नया अवतार घारण किया है। हमारा इतिहास हमें जितना भी पीछे ले जा 
सका है, उतने दूर तक सिध्‌ देश के सिवा हमें और कुछ नहीं दिखायी देता। इस 
पवित्र भूमिपर हम लोग अपने साहित्य और आदशों के प्रति' फिर से अपनी श्रद्धा 
और निष्ठा प्रकट करने के छिए एकत्र हुए हैं। पिछले अवसरों पर हमने जो बात 
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बरि-बार कही हैं, उन्हें फिर से दृहराना केवल हमारे प्रेम को ही सूचित करता है। 
प्रेम की दुनिया में प्रिय के सुभिरच का लेखा-जोखा नही रखा जा सकता। सिन्धु के 
महान्‌ प्रेमी कवि शाह अब्दुल लतीफ के बारे में कहा जाता है कि वे एक बार माला 
फेरते-फेरते किसी गाँव ४ चले गये। बहाँ कुछ पनिहारिने पानी भर रही थी। 
उनमें से एक मे पूछा कि तूँ अपने प्रिय से कितनी बार मिल चुकी है। उसने बताया 
कि वह बारह वार इस अलौकिक सुख का अनुभव कर चुकी हैं। परन्तु एक दूसरी 
पनिहारिन ने सरलता पूर्वक उत्तर दिया कि बहन, प्रिय मिलन का हिसाब नहीं 
रखा जाता। वह भी कैसा प्रेम कि प्रिय क बारे में हिसाब रखे ! शाह अब्दुल छतीफ 
ने यहु बात सुन ली। उन्होंने उसी! समय अपनी माला फेंक दी। माला फेरना भी' 
तो एक तरह का हिसाय ही' रखना हैं ! इस शाह अब्दुल लतीफ के देश में हमें अपने 
आदर्शो को बार-बार रटसे में कोई सकोच नहीं होना चाहिए। इसीलिए मैं फिर 
से अपने वक्‍तव्य को संक्षिप्त रूप से कह कर चुप हो जाया चाहता हूँ। हिन्दी भाषा 
और साहित्य तथा देवनागरी लिपि से हमारा प्रेम है, हम इनका प्रचार चाहते हैं। 
क्योंकि हमारा विश्वास है कि हिन्दी भाषा, हिन्दी साहित्य और देवनागरी लिपि 
की सेवा का अथ है करोड़-करोड़ जनता को मोह, अज्ञान और नुसंस्कार से मुक्त 
करना, उसे मनृष्यता के महान्‌ आसन पर बेठाना। यही हमारा लक्ष्य है, यही 
हमारा आदर है और इसी को यथाश्ी क्र कर देने का संकल्प कछेकर हम यहाँ एकत्र 
हुए हैं। प्रेम हमारा मंत्र है, जनता हमारी सेवा है। हमारा किसी से कोई झगड़ा 
नही है, किसी से कोई भय नहीं है। हम सब के मंगल का संकल्प छे कर एकत्र हुए 
हैं और अपने उसी निश्चय को यहाँ दुहरा रहे हैं। 

मैंने थापका बहुत सम| लिया है। आपने जिस प्रेम और आग्रह के साथ मुझे 
इस आसन पर बंठाया हैं और यह बक्‍तव्य' सुना है, उसके लिए कृतज्ञ हूँ। मैं प्रेम- 
पूर्वक आपको अपना प्रणाम निवेदन करता हूँ । 
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आचार चन्द्रबली पाण्डेय 
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वागर्थाविव सम्पक्तो वाणशर्थप्रतिपत्तये। 
जगत: पितरों वन्दे पावंतीपरमेश्वरौ॥। 


देवियो और सज्जनो ! 

वागथ की प्रतिपत्ति से भारत की भारती ने जो रूप पकड़ा, उसका उत्तमांग 
करुणा और जोक का प्रतिफल बना। आज की विषम परिस्थिति और देश की 
विकट स्थिति में शोक सन्तप्त हृदयों में उसी के करा सच्चा रस सज्चार होगा, 
इसमें सन्देह नहीं। कहने को कोई कुछ भी कहता रहे परन्तु सत्य और पते की 
बात तो यह है कि आदि कवि की आदि वाणी के विश्लेषण के बिना काव्य का 
यथार्थ खुल नहीं सकता और साहित्य का मर्म हमारी आँखों से ओझल ही रह 
खकता हैं। आज साहित्य जिस प्रपण्च में पड़ कर वादों का पचड़ा गा रहा और 
ब्रवू#चना का पुरोहित बन रहा है, उसका उद्घाटन भी तभी सम्भव है जब हम 
काव्य के मर्म को समझ ले और साहित्य के शील को परख लें। पहिचान' के बिना 
संग्रह और त्याग कैसा ? अभिज्ञान' के बिना बोध कैसा ? 


काब्ध का उदय 


कुछ भी हो, कहना हमें यह है कि हमारे काव्य का उदय हुआ है इस पूत 
बाणी से--- 

मा निबाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाइवतीः समा: । 
यत्कौ>चमिथुनादेकमवधी: काममोहितम्‌ ॥ 

काममोहित क्रौंच पक्षी के बध पर जिस मुनि को इतना कोप हुआ कि उसने 

झट बधित्र को इतना घोर ज्ञाप दे दिया, उप़का शील भी कोई सामान्य न' था। 

बह दुर्वासा नहीं, वाल्मीकि था। वाल्मीकि का आश्रम अशरणशरण था। उसमें 

इस प्रकार का अत्याचार चल नहीं सकता था। स्वयं वाल्मीकि मूनि पर इस 
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शाप का प्रभाव क्‍या पड़ा, इसको भी जान ले और तब कहे कि सहृदय का 
शील किस सत्य का साथ देता है। कहते है--- 


तस्येवं ब्रुवतरिचिन्ता बभूव हृदि वीक्षतः। 
शोकार्तेनास्थ शकुनें: किमिंद ब्याहृत मया॥ 
चिन्तयन्स महाप्राज़्रचकार मतिमानूमतिम्‌। 
दिष्यं चैवाब्रवीह्वक्यमिद स॑ मुनिपुंगव:।। 
पादबद्धोक्षरसमस्तन्त्रीलयसमन्वित: । 
शोकार्त॑स्य प्रवत्तो में इलोको भवतु नान्‍्यथा।। 
इलोक की सृष्टि कैसे हो गयी! और वाणी को पद्म का झूप क्यों मिला; यह भी 
यहाँ स्पष्ट ही है। पादबद्ध', अक्षरसम” और, तन्त्रीय” के लिये मुनि' को किसी 
प्रकार का उद्योग नहीं करना पड़ा। शोकात हृदय से जो शोक उमड़ा, वह आप 
ही इलोक बना। भावावेश का सहज प्रवाह होता ही' ऐसा हैं। कवि जोड़ता नहीं, 
उसकी' वाणी स्वयं जुड़ी हुई फूटती है। व्यवस्यित हृदय के उल्लास में व्यवस्था 
आप ही' बसती' है; ऊपर से “उसका विधान नहीं होता है। जो हो, महामूनि ने 
श्राप तो दे दिया पर इससे उनको शान्ति न मिली। सिलती' भी' केसे ? शाप 
के कारण तप का भंग जो हुआ था। निदान उनका चित्त सदा इस घटना से 
ब्यग्र रहता था। यहाँ तक कि जब लोकपितामह' ब्रह्मा का आगमन हुआ 
तब भी' उनकी यह चिन्ता बनी रही और अतिथि-सत्कार के उपरान्त फिर 
उसी में मस्त हुए--- 
उपविष्टे ' तदा तस्मिन्साक्षाल््ोकपितामहे | 
तदगतेनेव मनसा वाल्मीकिर्ष्यानमास्थित:॥ 
पापात्मा कृत॑ कष्ट वेरप्रहणबुद्धिना। 
यस्तादुश चारुख क्रोड्च हन्यादकारणात।। 
शोचलब्नेव मुहुः क्रौज्चीमुपहछोकमिमं॑ पुन:। 
जगावन्तगंतमना भूत्ता शोकपरायणः॥ 
वाल्मीकि मूति की इस दशा को देख ब्रह्मा ने हँसते हुए कहा--- 
“इलोक एवं त्वया बद्धो नात्र कार्या विचारणा।” 
मुनि का शाप, शाप न रहा--वह इलोक ही ठहूरा, इसका कारण क्‍या है। 
बह्मा ने मुनि से इतना ही' तो कहा--- 
मच्छन्दादेव ते बह्मन्मवत्तेयं:ं.. सरस्वती। 
रामस्थ चरितं कृत्स॑ कुछ. त्वमृषिसत्तम॥ 
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'मच्छन्दादेव' में जो उन्द' है, उसको ध्यान में रख कर इलोक' की मीम्पंसा 
करें और इतना और भी जान लें कि इसका लक्ष्य है राम-चरित की रचना। तभी 
तो स्वयं ब्रह्मा जी कहते हैं--- 

धर्मात्मनो गृणवतों छोके रामस्यथ धीमतः। 
वृत्त कथय घीरस्यः यथा नारदाच्छुतम्‌॥ 
रहस्य च प्रकाश च यद्वृत्त तस्यथ धीमत:। 
रामस्य. सहसौमित्र राक्षसानां च सव्वधः॥ 
वेदेत्याइ्वेवः यदवृत्तं प्रकाशं यदि वा रहः। 
तच्चाप्यविदितं सर्व विदितं ते भविष्यति॥ 
ने ते बागनृता काव्ये काचिदत्र भविष्यति। 
कुर 'रामकथां पुण्यां इलोकबद्धां मनोरभासं॥ , 


यह तो रही ब्रह्मा और राम की वार्ता। इधर थिष्यों की स्थिति यह 

हुई कि--.- 
तस्थ शिष्यास्तत: सर्वे जग: इलोकमिमं पुर:। 
मुहुर्महु: प्रीयमाणा: प्राहुश्च भूशदिस्मिता:॥ 

जो कुछ वाल्मीकि मुनि के प्रसग॒ में कहा गया है, वही काव्य का सच्चा स्वरूप 
है। वाल्मीकि की इस आदि कदिता का सच्चा आनन्द (भला शिष्यों को, स्वयं 
बाल्मीकि को नहीं। काव्य का सच्चा आनन्द सामाजिक को ही मिलता है ने ? 
तो फिर काव्य के इस प्रऊ़रण पर पूरा ध्यान क्यों नहीं दिया जाता और क्यों नह 
इसी' की' व्याख्या को साहित्य-शास्त्र का स्वेस्व समझा जाता ? इसमें क्या नहीं 
है जो इसकी उपेक्षा की जाती है ? बयौर अपना कहना तो यह है कि यदि हम इसके 
भेद को समझ लें तो हमारी सारी बाधा दूर हो और हम आज की परिस्थिति में 
भी' अपनी बात को सरलता के साथ रख सकें। आज विश्व और विशेषतः अपने 
देश में अहिसा', अर्थ! और काम' की मीमांसा चल रही है और फलरूत: साहित्य 
में भी इन्हीं का बोलबाला है। सो अहिंसा के विधय में तो इतना कह देना पर्याप्त 
होगा कि वाल्मीकि मूनि को इसी का क्षोभ था कि उनके द्वारा वह हिंसा का कार्य 
हो गया। व्याध को शाप देना हिसा का ही कार्य तो था? पर वह हिसा नहीं 
इलोक' ही हुआ। सब ने उसे पुण्य” ही समझा। कारण, उसकी प्रेरणा छोक 
पितामह की ओर से लोकमंगल के हेतु हुई थी। व्याध ने क्रौधच का बध किया, 
पर केसे क्रौडअच का ? मिथुनादेक काममोहित का। अजनन में घातक हुआ 
न ? फिर प्रजापति उप्तको दड क्यों न दिलाने! 
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काम-बासना 
मिथुन! और कार्मा की आज बड़ी चर्चा है। फ्रॉयड (सन्‌ १८५६-१९४० 
ई० ) और माक्स (१८१८-१८८३) की कृपा से इनको स्थान भी अच्छा मिरू गया 
है, अतएवं थोड़ा इसे भो देख लेना वाहिए कि वास्तव में मानते काव्य-दक्षेत्र में 
इनका महत्त्व क्या है ? फ्रॉयड के शोध के विषय में हमारा इतना हो' कहना है कि 
बस्तुत: वह निदान के रूप में है, कुछ विधान के रूप में नहीं, जो उसका इतना ज्ञापन 
हो रहा है। यूरोप के लिये भले ही' उसका शोध थंवीद चपत्कार हो, पर भारत 
के लिये तो वह अति पुराती बात है। भतृहरि के इस कथन पर ध्याद तो दीजिए-... 
ना गम्यों मंत्राणां ना व भवति भेषजरिपपों, 
न' चापि प्रध्वंसं ब्रजति विविध: शांतिकश्ते:। 
अ्रमावेशादड् किंगपि विदधदूभद्भमसमं स्म- 
रायस्मारोड्प॑ भ्रगयति' दुर्श घर्णयति चे।॥८७॥। 
-अज्भारशतक 
“क्रामदेवरूपी अपस्गार नौम रोग से पीड़ित हुए मनृष्य की व्यथा न' तो 
मन्त्र-तन्त्र से दूर होती है, न औषधियों के प्रयोग से जाती है और न शान्ति पाठ 
आदि के कराने से ही शान्त होती है, किन्तु जब-जब इसका दौरा होता है तब- 
तब रोगी के अंग में स्यूनाधिक भाव से एक प्रकार की असह्य बेदना उत्पन्न हो 
जाती है जिससे उसका शरीर टूटने लगता है, मन फिरने लूगता है और दृष्टि 
घूमने' लगती' है। 
दूसरी ओर भतुहरि की' यह भी घोषणा है दि--- 
स्त्रीमूद्रों झषकेततस्थ परमां सर्वार्थसम्पत्करीं, 
ते मृढ़ा:प्रविहाय यान्ति कुधियों मिथ्याफलान्वेषिण:। 
ते तैनेवब निहत्य निर्दयतरं नग्नीकृता मुंडिताः 
केचितृपब्नशिरषीकृताइन जटिला: कापालिकाश्चापरे।।६४॥ 
“>गारगतक 
“जो मूढ़ जन' कामदेव की परमोत्तम और सर्वप्रकार की सम्पदा को देने वाली 
स्‍त्रीमुद्रा का परित्याग करके बुद्धिभ्रष्ट हो मिथ्या फल दूंढते-फिरते हैं उनको मीन, 
केतन' नेभी बहुत कठोर दंड दिये हैं। कितने ही तो नग्न हुए, कितने ही इंडमुंड, 
कितने ही पंचकेशी धारण किम्रे, कितने ही जटाधारी बने हुए और कितने ही 
कपाल हाथ में छिए हुए, भिक्षाटन करते घर-घर मारे-मारे फिरते हैं।” 
महाराज कामदेव का दंड-विधान' कहिए अथवा महामति फ्रॉयड की अतुप्त 


अभिभाषण १०१ २३३ 


वासला है तो दोनों दशाओों में भी इन तपस्वकियों की बही स्थिति ? तो फिर 
हमारा मंगल कहाँ है? भर्तृहरि स्पष्ट करते हैं-.- 


एको रागिष्‌ राजते प्रियतमादेहार्धहारी हरों, 

नीराग्रेष्वपि यो विमुक्तललतास'जो न मस्मात परः। 

दुर्वारस्मरआा गपन्नगविषज्वालावलीढो जन: , 

शेव:कामबिडस्बितों हिं विषयान्‌ मोक्तुं न भोकतु क्षम:॥९७॥ 

--अंगारशतक 
“जैसे अन्रागियों में पाव॑ती को अर्थाजह्ज में धारण करने वाले शिव जी ही 

सबके शिरोमणि हैं, वैसे ही विरागियों में नी संसार के भोग-विलास का सर्वथा 
त्याग' करने वाले महादेव जी ही' सब में अग्रगण्य हैं, क्योंकि कामदेव के' वाणरूप' 
सर्पों की असह्य विषाग्नि से संतप्त हुए अन्य जन तो मदन की चेष्टा से' विडम्बित 
होकर न तो विषयादिकों का यथेच्छ भोग ही कर सकते हैं और न उनका त्याग 
ही' कर सकते हैं।' 


सामरत्य 


शिव की इती महिमा का प्रताप हैं कि शिवागर्मों में सामरस्या का विधान 
है और उनमें खुल कर इसका प्रतिपादन भी किया गया हैं। देखिये, ज्ञानाणंवतन्त्र 
में स्पष्ट कहा गया हैं--- 


अक्षुब्ध: सत्वरारोहें. यावद्वेतः प्रवर्तते। 
रजोमयं रजः सक्षात्संविदेव न संशयः॥ए५॥ 
प्रकृति: परमेशानि' वीर्य पुरष उच्यते। 
सर्वा साक्षात्सामारस्यं शिवशक्तिमयं ततः॥६७॥। 
तथोयोंगो महेशानि योग एवं से संशय:। 
सीट्कारों मन्त्ररूपस्तु बचचनं स्तवनं भवेत्‌॥६८।॥। 
नखदन्तक्षतान्यत्र पुष्पणि विविधानि च। 
कजन गायन स्तुत्या ताडनं हवन भवेत्‌ ॥६९।। 
आलिज्र्न॑ तु कस्तुरीघुसृणादिकमद्विजे। 
मर्दन॑ तपंग॑ विद्धि वीयेपातों विसर्जनम्‌॥७०॥। 
“-डाविशति पठल 
और यह छान्दोग्योप्रनिषद्‌' के योषा वाव गौतमा“नस्‍्तस्था उपस्थ एवं 
संमिद्यदुपमन्त्रयते स धूमो' के सर्वथा मेल में है। अतः यह कहने में कोई भ्रम नहीं 
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दिखायी देता कि यहाँ के हहयियों ने इफ़त तत्व को भमलोमाँति समझ लिया था और 
किप्ती प्रगतिवादी की मतमाती के लिये इसे छोड़ नहीं दिया था। कारण श्रीहंस- 
विलास' से सुनिये--- 
शिव शन्तयों: समायोगादानन्दों योज्नुभूयते। 
से एवं मोज्ञों विदुषामब॒द्धानीं तु पातकम्‌॥५७॥३१॥ 
किन्तु यह 'सामरस्य” सब की खेती नहीं। यहाँ तो स्पष्ट निर्देश है--- 
शुद्रचित्तस्य शान्तस्य धर्मिणों गुरुसेविन:। 
आधिुद्यस्थ भकतस्य सामरस्य प्रह्नशते॥३३।३१॥ 
ब्रदाद जी ने अपती' कामायनी' में इ५ सामरस्य' का विधान किया है और--- 
सामरस्य प्रवहणं सम्रारुदह्य नरोत्तम:। 
स्वर्गंडीयान्तरं गरवा मोक्षरत्व॑ समइनते ।।२०१२६॥ 
को चरितार्थ कर दिखाया है। उनका आनन्द सर्ग तो इस 'सामरस्यी 
रास का विवरण वा प्रसादत-सा हैं। प्रसाद जी' कहते हैं--- 
सनरस थे जड़ या्‌ चेतन, सुन्दर साकार बना था। 
चेतनता एक बिलसती, आनन्द अखंड घना था।॥। 
और रासाथे--- 
राज तानचिदानन्दाखण्डसत्सामरस्यत्त: 
संत !चरसेव्यट्वादात' इत्यभिधीयते।।१।६५॥--वही 
किन्तु साथ ही यह भी स्मरण रहे एि-- 
बहुब: सामरस्यं तु 'मिथ्याज्ञानविडम्बका:। 
स्वब दया काह्ययिव्यन्ति पारम्पर्यविवर्जिता:॥५२॥२७॥। 


काम की परम्परा 


अस्तु, हमें मिथ्याज्ञानविड्म्बरों' से संदा सत॒के रहना चाहिये और जैसे-तेसे 
थरम्परा के मेल में उन्हें लाना चाहिये। काम की परम्परा अपने यहाँ क्‍या है, 
इसको स्पष्ट करा लेता चाहिये। कबीरदास का कडना है-- 
काम मिलावे राम' को, जो कोइ जाने भेव। 
कबीर विचारा क्‍या कर, यों कह्हें गये सुकदेव।॥। 
श्रीशुकदेव जी ने श्रीमद्भागवत्त में गोपियों की जारब॒द्धि से कांत उपासना 
का जो कीतन किया है और उसका जो साहित्य हिन्दी' में बना है, उसकी 
जातकारी किसको नहीं है? काम" से राम की प्राप्ति केसे होती' हैं, इसे 
कोई सुर से सीश कले। यूरसागर' में इसी का तो छीला-गान हैं? परन्तु 
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गोस्वामी तुलसीदास जैसे मर्थादावादी पुरुष का भी यहाँ कुछ कहना है। और सो 
गही कि--- 
काममोडित गोपकने पर क्ृप। अतुलित कीन्ह। 
जगतपिता +वरं।च' जिन्ह के चरन की रज लीनन्‍्ह।॥२१४॥ 
““विनयपत्रिका 
तात्पयें यह कि काम" का जैसा विचार भारतीय वाहुमय में हुआ है वैसा अभी 
यूरोप में नहीं। फ्रॉयड को चि६केत्सा में निंदान' की सुझी तो अपस्मार को अतुप्त 
बासता का परिणाम कहा और उसकोी' पूर्ति को ही साध समझा। फिर तो इस 
नासना पर उसकी ऐसी दृष्टि जमी कि फिर कभी इससे दूर न हुई और स्वप्न 
तक जा पहुँची। जायमी के सपने सुझ सो धन्य को फ्रॉयड ने विज्ञान का पद 
दिया और अन्त: मंज्ञा को बासता का अन्तःपुर बताया। वहाँ से उसकी झाँकी 
छोगों को भरमाती रही; परन्तु उसकी' दुष्ट इससे आगे न बढ़ी। परिणाम यह 
हुआ कि परिभोग' जोर परिवाह के अतिरिक्त उसे कुछ और सूझा भी' नहीं 
और सूझा भी तो थोड़ा परूकार। हाँ, परिष्कार' की और उसका साथी 
हडलर (१८७०-१९३७) अवश्य बढ़ा ओर साधना वा कविता के क्षेत्र 
में ही इसकी झलका सीमित ने रही। उसने इसमें आत्मा का विलास 
भोौर हेठी की भावना का पता लगाया, उधर जूज्भ (१८७५-१९९४) ने 
मनुसस्धान किया और इस निदान में अतीत की. अपेक्षा वर्तमान को' 
महत्त्व दे कामवासना की अतिव्याप्ति को दूर कि फ्रॉयड, एडलर 
भौर जुद्धतयी ने इस क्षेत्र में जो कुछ किया, उसका सहसा प्रचार हो' 
जाने के कारण यहाँ भी. उस्तकी बयार बही' और कविता में कुछ उसकी भी' 
फूंक लगी। कथा-वार्ता में भी उसका प्रभाव गोचर हुआ परन्तु जैसा कि पहले 
कहा जा चुका है, भारत॑-मारती में इसकी भी एक स्वतन्त्र परम्परा हैं और 
हुं इसका भी एक स्वतन्त्र सम्प्रदाय । 
करुण कवि भवमूति का अभिमत हँ-- ' 
प्रोत्पीडे तडागस्य परिवाहः प्रत्षिक्रिया। 
शोकक्षोभे च॑ हुदयं प्रलापरेव धार्यते॥ 
भोर एक उदूं कवि का कथन---- 
रुकाव खूब नहीं तबा की रानी में। 
बू फशाद की आती हू बन्द पानी में॥। 
इस परम्परा और इस सम्धभदाय को ऊंकर जो रचना बनी है, वह कामायनी 
कही जा सकती है। काम के प्रसद्भ में असाद' जी का कहना है-+- 


२३६ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


ह जो कुछ हो, मैं न सम्हालूंगा 
इस मर भार को जीवन के; 
आने दो कितनी आती हैं 
बाधाएं दम' संयम, बन के॥। 
-+-+हामायती 


शिव-प्रत 


दम और संप्रभ के प्रति जो उपेक्षा समाज में फेल रही है, उसकी हवा किधर 
से आ रही है, इसका इतना निदेश करने के उपरान्त देखना यह चाहिये कि अपना 
प्रकृत मार्ग क्या है। गोह्वामी तुझसीदास' का स्पष्ट आदेश है--- 
जा मन भज्यों चहेँ हरि सुरतरु। 
तौ तरज विषय विकार सार भज्‌, 
अजहँ जो मैं कहों सोइ कार। 
सम, सनन्‍तोब, विचार विमलछ, अति, 
सतसंगति, ए चारि दृढ़ करे घरु। 
काम क्रोध अर लोभ मोह भद, 
राग देष निसेष करे परिहर। 
सबत कथा, मूख नाम, हुँदय हरि, 
सिर प्रनाम, सेवा कर अनुहरु। 
नयतताः निरखि हृपा-पमृद्र हरि, 
अगजग रूप. भूपष सीतांबरु। 
इहे भगति वराग्य ज्ञान यह, 
हरि-तोषन यह सुथ॒ ब्रत आचरु। 
तुलसिदास सिक्मत मारग' यहि, . 
चलत सदा सपनेंह। नाहिन डरु॥२०५॥ 
| “-विनथपत्रिका 
तुलसीदास का निर्भय शिवमत शम और सब्तोष पर टिका हैं और सत्संगति 
का आश्रय चाहता है। यही नहीं, उनका यह भी कहना है-+- 
काज काहा नरतत्‌ घरि सारचो? 
पर-उपकार सार श्रति को' जो सो धोखेहु न बिचारथो। 
देत फूछ, भय मुल, सोग फछ, भवतरू टरे न ठारधो। 
राम-भजन तीछतन कुठार ले सो नह कादि निवारधो। 


अभिभाषण १० । २३७ 


सय-सिध नाम-बोहित भजि निज आतमा न तारघो। 
जनम अनेक विवेकहीन बहु जोनि भ्रमत तह हारचो। 
देखि आन की सहुज संपदा देष-अनल भन जारबो 
सम, दम, दया दीन-पालन' सीतल द्िय हू भमारयो। 
प्रभ, गुर, पिता, चंजा, रघदति ते मन क्रप बचन विचारचो | 
तुलसिदास' एडि वाद सरम राखिहि जेटि गीध टघारचो २०२ 
--पविनय पन्चिका 
भाव यह कि भारत भूमि की यह विशेषता रही है कि यहाँ के' छोग' 
नरतन्‌ को कुछ विशेष दृष्टि से देखते रह हैँ और उसे साधन-धुम समझ 
कर उसके द्वारा परमार्थ सिद्ध करना चाहते नका पृरुषार्थ अर्थ” और 
काम तक ही नहीं है, उन्हें धर्म और मोक्ष भी है। तभी तो उनका 
विषाद है-- 
भय, निद्रा, मैथुन, अहार सब के समान जग जाए। 
सुर-दुरलम तन धरि न' भजे हरि, मद अभिमान गँवाएं॥२०१॥ 
वि ही 
हरि की चिन्ता न तो फ्रॉयड' को हुई और न मारक्स को। फ्रॉयड ने 
मेथन' को अपना विषय बनाया और मास ने अहार' को। फिर यहाँ की गति- 
विधि या संस्क्ृति से उन्तका मेल केसे हो' ! फ्रॉयड और मावस कुछ भी कहते रहें 
पर सबकी अनभूत बात यह है 
ना जातु काम: कामानामपभोगेन शाम्याति। 
हविया कृष्णवत्नेंव भूय एवाभिवर्धते ॥--मनुस्मृति 
कि वा तुलसी की वाणी में--- 
अब' नार्थाह अनूरागू, जागू जड़, त्याग दुरासा जी तें। 
बचे ने काम अगिनि तुलसी कहूँ विषय-भोग' बहु घी ते॥१९८॥ 
“-विनयपत्रिका 


मिथुन-भाव द 

फामाग्नि' के उपशमन' के लिये जो' चित्तवृत्तिनिरोध” का मार्ग है, उसके 
अन्तराय प्रसिद्ध हैं। इसी से उत्तका उपायप्रत्यय” सबको सुलभ नहीं हो' सकता। 
निदान उसका भव-प्रत्यय अपनाना पड़ता है। फ्रॉयड को इन' प्रत्ययों' का पता 
होता तो क्या करता, यह हम नहीं जानते, पर इतना अवश्य कह सकते हैं कि 
इससे उसकी धारणा में कुछ विशेषता अवश्य आती और उससे छोकद्वित भी कुछ 


२३८ । हिन्दी दादित्य की समस्याएं 


अधिक ही होता। यही क्‍यों ? यदि उसे इसका भी बोध होता कि यहाँ सिथुन' 
की भावना और रति की व्याप्ति क्या है तो, वह कुछ और हूँ। करतब दिखाता। 
जो हो, हमारा कहना यह है कि साहित्य में जो सहित” और हित" है, उसकी सच्ची 
बरख भी तभी हो सकती है जब हम उसके मर्म को जान लें। सो सृष्टि के सम्बन्ध 
में समझ रखना चाहिए कि--- 
ब्रह्माईपि मानसीं मत्वा शुन्यां सृष्टि तु मथुनीम्‌। 
कृतवांस्तात््विकीमग्र समर्थोष्पि शिवेच्छया ।।७४।। 
--हँसविलास, ३२ 


और इसी को बृह॒दारण्यक' की भाषा में इस प्रकार समझ लें कि--- 


“सोषकामयत द्वितीयों म आत्मा जायेतेति स, 
मतसा वाच भिथनं समभवत्‌”॥४॥ 


--हिं० ब्राह्मण 
अथवा---- 


“स दे नेव रेमे तस्मादेकाकी ये रमते, स द्वितीयमेच्छत्‌ स हैतावानास 
यथा स्त्रीपुमांसा संपरिष्वक्तों स इममेवात्मानं द्वधा पातयत्ततः पतिदच 
पत्नी चाभवतां तस्मादिदम्धेवृग्रकमिव स्व इति ह' स्माहं याज्षवल्क्यस्तस्माद- 
यमाकाश: स्त्रिया पूर्यंत एवं, तां समभवत्ततों मनुष्या अजायन्त ॥३॥--चतुथथ॑ 
ब्राह्मण । 

तात्पयं यह कि 'रमण' की कामना से द्वितीय का आविर्भाव हुआ और दोनों 
की संज्ञा मिथुन” हुईं। यह मिथुन जहाँ दम्पत्ति अथवा पति-पत्नी के रूप में 
सम्पुकत हुआ वहाँ 'रमण' के साथ जनन' भी हुआ, अन्यथा नही। हमारी समझ 
में इस 'रमण और इस जनत' को अरूग-अरूग देखना चाहिए। कारण कि 
साहित्य वा काव्य, रमण' को लेकर चलता है, कुछ जनन को नहीं। रमण की 
पराकाष्ठा यद्यपि रमणी के साथ ही है तथापि' उसके अतिरिक्त भी उसकी' सत्ता 
है। रति की व्याप्ति बहुत है। उसका परिपाक श्वृंगार रस में ही होता हो तो हो, 
पर शुंगार के परे भी उसकी स्थिति है, इसमें सन्देह नहीं। देवरति भक्ति का रूप 
भारण करती है तो वत्स-रति वात्सल्य का। इसी प्रकार की थोड़ी बहुत रति 
सभी पदार्थों में पायी जाती है। हमारी समझ में द्वितीय के द्वारा ही इस रति का 
उदय होता है। वह द्वितीय स्त्री के लिये पुरुष और पुरुष के लिए स्त्री ही हो, 
यह अनिवाय नहीं। 


अभिभाषण १० । २३९ 


मिथुन” की भाँति ही उपस्थ”' शब्द भी विचारणीय है। उपनिषेदों में 
बार-बार कहा गया है कि उपस्थ ही' आनन्द का एकायन' है। कौषीतकि' में प्रदन' 
होता है--- 
केन' सुखदु:खे इति” ? उत्तर मिलता है--शरीरेणेति।' प्रइन' होता है--- 
'केनानन्द रति प्रजातिम्‌ ?” उत्तर मिछता है--उपस्थेनेति'। और आगे चल 
कर इसे और भी' स्पष्ट किया जाता है--- 
प्रज्ञपा शरीर समारूह्य शरीरेण सुखदु:खे आप्नोति प्रज्ञयोपस्थंसमास्थो 
पस्थेनानन्द॑ रपति प्रजातिमाप्नोति॥६॥ 
--द्वितीय अध्याय 
'बहदारण्यक' में भी सर्वेषामानन्दानापस्थ एकायनम्‌' कहा गया है। तो 
क्या इस 'उपस्थ' को केवल दम्पति तक ही सीमित रखना साधु होगा ? यदि केवल 
'सहजानन्द' की बात होती तो इसे मानने में कोई अड़चन' न' थी। पर यहाँ तो 
सभी आननन्‍दों का उल्लेख है। फलतः कहना पड़ता है कि आदूनन्‍्द का निवास 
उप -- स्थ में ही है तट -- स्थ में नहीं। उपस्थ और तटस्थ को लेकर जो प्रवृत्ति- 
मार्ग और निवृत्तिमार्ग चले, उनका साहित्य भौ बनता रहा और हिन्दी साहित्य 
भी उनसे भरापुरा है। परन्तु साहित्य में प्रवृत्ति का जो स्थान है, वह निवृत्ति का 
नहीं। संसार से निवृत्ति हो तो ठीक ही है पर काव्य तो प्रवृत्ति चाहता है न ? 
यादि ईइवर में वृत्ति न रमी तो भक्ति' कैसी ? अस्तु, तुलसीदास का यह कथन 
भक्‍त के लिये कितना सटीक है--- 
नाहि न' आवत' आन' भरोसे। 
यहि कलिकाल सकल साधनतरु है ख्रम-फलनि' फरो सो। 
तप, तीरथ, उपवास, दान, मख, जेहि जो रुचे करो सो। 
पाएहि पै जानिबो करम फल, भरि भरि वेद परोसो। 
आगम-विधि, जप, जाग करत नर सरत न काज खरो सो । 
सुख सपनेहु न जोग सिधि साधन, रोग वियोग धरो सो। 
काम, क्रोध, मद, लोभ, मोह मिलि ज्ञान-विराग हरो सो। 
बिगरत मन' संन्यास लेत जल नावत आम घरो सो। 
बहुमत सुनि' बहु पंथ पुराननि' जहाँ तहाँ झगरो सो। 
गुरु कह्मयो रामभजन नीको मोहि छगत राज-डगरो सो। 
तुलसी बिन्‌ परतीति प्रीति फिरि फिरि पचि मरे भरोसो। 
रामनाम बोहित भवसागर, चाहै तरन' तरो सो॥१७३॥ 
“-विनयपत्रिका 


२४० । हिन्दों साहित्य की सम्स्याएँ ; 


कला“और रस 

मन संल्यास नही ले पाता और काम, क्रोधादि रिपुओं से जीव की मुक्ति नही 
हो पाती तो उद्धार का कोई उपाय तो होना ही चाहिए ! तुलसी 'रामभजन' 
को ही' एकमात्र साधन ठहराते हैं। पर किस रूप में ? काव्य के रूप मे ही न ? 
और क्यों ? सीधी-सी' बात तो यह है कि साहित्य ही बह क्षेत्र है जहाँ काम, क्रोध, 
लोभ, मद आदि भी सुखदायी बन' जाते है। यहाँ तक कि शोक भी इलोक' बन 
जाता है। सो कैसे ? कहा जा सकता है कि करा' के प्रसाद और रस' के उद्देक 
से ठीक है, पर कछा ओर रस है वया जो उनसे इतना बड़ा चमत्कार हो जाता 
है और ज्ञो किसी' से नही हो पात 

सो “अग्निपुराण' में कहा गया हैँ-.- 


अक्षर परम ब्रह्मा सनातनमज विभम। 

वेदान्ततेष बदन्त्येक चैतन्य ज्योतिरोश्वरम ॥ १॥ 
आनन्द: सहजस्तस्थ' व्यज्यते सकदाचन। 

व्यक्ति: सा , तस्थ चेंतन्यचमत्काररसाह्वया॥३३८॥। 


इस प्रकार आस्तिक लोग तो रस का सम्बन्ध ब्रह्म से जोड़ते हैं परन्तु नास्तिक 
के लिये तो इसका कोई महत्त्व नहीं। परन्तु नहीं, आनन्द को तो वह भी मानता 
ही है और मानता है चेतत्यचमत्कार' को भी। रस” की एक दूसरी व्याख्या भी' 
है। मानमेयरहस्यइ्लोकवार्तिक' में बुद्धिवाद' के प्रकरण में कहा गया है--- . 
“बुद्धेश्चित्तस्वरूपत्वे सत्वोद्रेको रसोभवेत्‌।” सत्त्वोद्रेक को ही रस दाहा गया है 
रस को काम कहा गया है-- 
“विभावानुभावव्यभिचा रिभाव॑मंनो दिश्वाम: क्रियते स रसः।” 
'हंसविलास' में साथ ही एक दूसरी परिभाषा भी है--.. 
विभावानूभावसा त्त्विकव्य भिचाररुपचीयमान: 
स्थाविभाव: परिषर्णों रस्यनानों, रस: ॥---उल्छास' ४४ 


रस की निष्पत्ति 


'रस' के प्रकरण में जिन भावों का उल्डेव किया जाता है सबका नाम यहाँ 
आ गया हैं परन्तु सामान्यतः रस की निष्पत्ति में विभाशन्‌मावसंचारी' का ही' 
निर्देश किया जाता है और इन्हीं के तंयोग से स्वाथीभाव रस को ब्राप्त होता है। 
रस की निष्पति के विय्य में बराबर विज्ञाद रहा है। भारतीय साहित्यशास्त्र 
में रस और यूरोपीय साहित्यशास्त्र में कछा' की धूम' रही है। आज' दोनों को 
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लेकर हिन्दी समालोचना असमंजस में पड़ गयी' है। उधर से माक्संवाद की चढ़ायी' 
भी हो गयी है। उसे यहाँ भी क्रान्ति की ही सुझ रही' है, अतः कुछ इधर भी' ध्यान' 
देना चाहिए। विचार के' लिए उसी “मा निषाद” को' लीजिए। इस इलोक' से 
कवि वाल्मीकि को' शान्ति नहीं मिली। उनको तो ग्लानि-सी हो गयी। किन्तु 
जब उन्होंने देखा कि उनके शिष्य ने उसे ग्रहण कर लिया, तब संतुष्ट हो गये। 
इससे इतना तो प्रकट हो' गया कि काव्य का सच्चा आनन्द कवि को नहीं, 
सामाजिक को प्राप्त होता है, और कवि को उस आनन्द का आनन्द सामाजिक 
के रूप' में प्राप्त होता है। परन्तु इतना भी' प्रत्यक्ष ही' है कि यदि शिष्य 
वाल्मीकि के पक्ष का न' होकर 'निषाद' के' पक्ष का कोई सगा होता तो' इस' शाप' 
को इस रूप में ग्रहण नहीं कर पाता। कारण यह कि मुनि के साथ उसका तादात्म्य 
नहीं हो' पाता। अर्थात्‌ सामाजिक का भाव आश्रय के भाव से भिन्न रहता 
और रहता की बात बिगड़ जाती। 

यह तो रही स्थायीमाव की' स्थिति जो' शिष्य को संहृष्ट और मृनि को' तुष्ट 
कर सकी। इसके अतिरिक्त विभाव को लीजिए। यहाँ भी दोहरा विधान है। 
मा निषाद में निषाद ही' आलूम्बन है और क्रोध ही स्थायी। किन्तु साथ ही 
क्ौरौजची का रुदन भी है जो म्‌नि के हृदय में करुणा को जगाता और क्ौञ्च के प्रति 
, शोक उत्पन्न कर देता है। इससे पूरा प्रसंग रौद्र का उद्रेक न कर करुण रस 
का ही' आस्वाद कराता है। प्ररन उठता है कि शाप' के समय यह शोक 
कहाँ रहा? निवेदन हैं उसी अन्तस्तल वा अतःसंज्ञा में जिसका प्रतियादन 
फ्रॉयड ते किया है, यदि मुनि स्वयं निषाद होते तो क्या निषाद को ऐसा शाप 
देपाते? और स्वयं उनका दिष्य भी ऐसा कर पाता? क॒दापि नहीं--- 
समानशीलव्यसनेषु सख्यम्‌। हाँ, एक बात और! यहाँ मूनि को अधर्म 
दिखायी दिया, कुछ अनर्थ नहीं। निषाद ने अर्थदृष्टि से ही यह कार्य किया 
हो तो? कौन जाने मूख की ताड़ना से' ही उसने ऐसा किया हो। नहीं तो 
रति कीड़ा से उसे इतना देष क्या था जो काममोहितः क्रोज्च को बध दिया। 
है न अर्थ की दृष्टि से विचार करने के लिए अच्छी सामग्री? और कोच 
भी सामान्य कोञ्च नहीं है। यदि सामान्य ही होता तो क्या होता, इसे 
कौन कहे ? पर समझ में नहीं आता है कि ऐसा शाप” और ऐसा इलोक' 
कृदापि' न बतता। ध्यान देने की बात हैं कि मिथ, 'चरन्तं अनता यिन॑', चारु- 
नित्स्व॒नं,' शोणितपरीतांग! वेष्टमानं आदि का प्रयोग भी कुछ दिखाने के' हेतु 
ही किया गया है। सभी विशेष' ही के द्योतक हैं न? फिर सामान्य की इतनी 


पुकार क्‍यों ? 
१६ 
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सामाजिक 


. रस की स्थिति को ठीक-ठीक समझने के लिए सामाजिक” को समझ लेना 
परमावश्यक, क्या अनिवाय है। कारण कि उसमें वासना ही नहीं, भावना ही' नहीं 
संस्कार भी होता है। और वासना के अतिरिक्त और कुछमानव में सावंभौम 
नहीं। भावना अपनी होती है, संस्कार अपना होता है, वासना सबकी' होती' 
है--- सहुदय' की भी और समाज की भी। इसी प्रकार वेदना सभी में होती 
है, पर कल्पना' और अनुभूति अलग-अलग रहती हैं। मानव' उनको कमाता हैं, 
कुछ प्रकृति से पाता नहीं। अस्तु, इन सभी के समाहार, समन्वय और सामञ्जस्य 
से जो' व्यवस्था बन जाती है वही धर्म कहलाती है, जो मनष्य को मतमाता करने 
को नहीं देती। वाल्मीकि म्‌नि इसी से धर्माधर्मे की चिन्ता में पड़ गये थे और रह- 
रह कर सोचते जाते थे--किमिदं व्याहृतं मया ? क्या यह वाणी कभी' अर्थ भावना 
से फट सकती है? म्‌॒नि को सन्‍्तोष हुआ तब जब ब्रह्मा ने, ब्रह्मा न सही, लोक 
पितामह ने उसे साध ठहराया, और शिष्यों ने भी' बार-बार चकित चित्त से प्रसन्न 
हो उसे दोहराया। अर्थात्‌ परछोक और लोक की सही पड़ गयी'। बाहर-भीतर 
चारों ओर से उन्होंने जान क्विया कि शाप देकर पुण्य ही किया, कुछ पाप नहीं। 


विभावन 


रस की दृष्टि से देखने से यह भी' प्रकट हो' जाता हैं कि काव्य में विभावन 
ही मुख्य है और है यही कवि या कूलाकार की सच्ची कसौटी भी | स्थायी, संचारी' 
अनुभाव आदि तो मानवमात्र में समान होते हैं। उनमें कुछ विशेष अच्तर नहीं 
पड़ता। उन्हें चाहे प्रकृति की देन समझें चाहे पुरुष की छाया, हैं सर्वत्र एक ही' 
और सर्वकाल में भी। चाहें तो उन्हें देश-ऋल से मृक्‍त भी कह लें; परन्तु विभाव 
में यह बात नहीं होती। आलूम्बन और उद्दीपन दोनों ही' मानव की' वासना ही' 
नहीं, भावना और संस्कार के साथ चलते हैं और फलत: देश, कालतया' समाज से' 
बद्ध हो जाते हैं। विभावन' व्यापार की इसी' से इतनी' महत्ता हैं। और हमारा 
कहना तो यह है कि यह विभावन ही' कला है। इसी' में कवि, कलाकार या साहि- 
त्यकार परखा जाता हैं। रस का सम्बन्ध सहृदय सामाजिक से है। सामाजिक 
के हृदय में भी वही भावहन्द्र हैं जो' कवि के हृदय में, परन्तु यदि दोनों की रीति- 
नीति, आचार-विचार, रीक्ष-खीझ एक न हुई तो दोनों की निभ नहीं सकती और 
कवि की करनी उसे भी नहीं भा सकती। कावि अपने काव्य में सदा आश्रय के रूप 
में रहता है और आश्रय में ही वह भाव रहता है जो विभावन-व्यापार के द्वारा 
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सामाजिक में उत्पन्न होकर अनुभावत और संचारण से रस दा को प्राप्त 
होता है। इसी' से तो सब से प्रमुख काव्य में होता है आलम्बन। आलम्बन की 
सच्ची प्रख जिस कलाकार को हो गयी उसने आधा मेदान' भार लछिया। 
गोस्वामी तुलसीदास' का तो' यहाँ तक कहता है कि--- 
भनिति विचित्र सुकवि कृत जोऊ, 
राम नाम, बिनू सोह न सोऊ। 
विधूबदनी सब भाँति सवारी, 
सोह न बसतः बिना वर तारी। 
जो' लोग नारी' के नग्त' रूप' के ही' रसिक हैं, उनको भी कदाचित्‌ ऐसी नारी' 
न' रुचेगी' जो भाँति-माँति के अलंकरणों और प्रसाधनों से' सुसज्जित तो' हो' षर' 
हो वस्त्रहीन। वस्त्र पर ही जैसे प्रथम दृष्टि पड़ती है वप़े' ही वस्तु, विषय अथवा 
आलम्बन पर भी । इसके आगे का कयन और भी' महत्त्व का है। कहते हैं-- 
मनि-मानिक-म्‌कता-छवि जंसी, 
अहि-गिरि-गज-सिर सोह न तेसी। 
नूप. किरीट तहनी तनू | पाई, 
लहाँहि. सकल शोभा अधिकाई। 
तेसेहि सुकवि कवित बूथ कहहीं, 
उपर्जाह अनंत अनंत छबि छलहहीं। 
नृपकिरीट' और तरुनी तनु! का उल्लेख यों ही नहीं किया गया है। नहीं, 
इसके द्वारा आश्रय के गौरव का भी ध्यात दिलाया गया है। शोभन' और शालीन' 
के द्वारा ही किसी की शोभा बढ़ती और छवि उत्तरती हैं। अन्यथा सूरदास की 
वाणी में वह नकटी की नकबेसरि हो जाती हैं, फूहड़ बन' जाती हैं। यही नहीं, 
तुलसी' की दृष्टि में तो--- 
भगति हेतु बिधि भवन बिहाई, सुमिरत सारद आवरा्ति धाई। 
रामचरित सर बितु अन्हवाये, सो खम्‌ जाइ न' कोटि उपाये। 
कावि कोविद अस' हृदय विचारी, गारव[हि हरिजस कलि मल हारी। 
कीन्हें प्राकृत-जन-गून-गाना, जिर धूनि' गिरा ल्गति पछिताना। 
हृदय सिन्धू मति सीप समाना, स्वाती सारद कहहि सुजाना। 
जौ बरखे बर बारि बिचारू, होहि कवित मुकता सनि चारू। 
जुगूति बेधि पुनि पोहिअहि, राम चरित बर ताग। 
पहिराहिं सज्जन बिमल उर, सोभा अति अभुराग। 
इसमें हृदय, मति', विचार और यूक्ति का जो विधान किया गया हैं, 
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वह काव्य के लिए कितने महत्त्व का है, इसे कोई भी देख सकता है। किन्तु 
“इसमें ख टकने की बात आज है प्राकृत जन, सारद', और “राम चरित”। सबसे 
अधिक सम्भवत:ः प्राकृत जन ही है। अतएव यहाँ यह भी स्मरण रहे कि उसी 
कवि तुलसी का यह भी' निवेदन है-+- 
भगत हेतु भगवान प्रभु, राम' घरेउ तन्‌ भूष। 
किए चरित पावन परम, प्राकृत-नर-अनुरूप।। 
अर्थात्‌ राम ने भगवान्‌ और भूप का रूप भुछा कर प्राकृत जन के अनुरूप 
ही चरित किया जिससे प्राकृत जत भी उसको अपना लें। तुझूसी के राम' इसी' से' 
सबके राम' बनें, इसमें सन्‍्देह क्‍या? 
5 और सुनिए, हिन्दी के 'सामन्तयुग' का भूषण' भी इसविषय में कुछ कहता है--- 
ब्रह्म के आनन तें निकसे' तें अत्यन्त पुनीत तिहू पुर मानी। 
राम यूधिष्ठिर के बरने बलमीकिहु व्यास के अंग सुहानी॥ 
भूषत यों कलि के कविराजत राजन के गुत गाय नसानी। 
पुन्य चरित्र सिवा प़रजे सर न्हाय पवित्र भई पुनि बानी॥ 
है --शिवराज भूषण 
आलहम्बन के पुण्य चरित्र की प्रतिष्ठा काव्य में सदा से चली आयी' है; परन्तु 
इधर कुछ दिलों से कुछ उलठी' हवा चली है जो क्रम को उलट देना चाहती 
है। मेघताद' की रचना इसी पुण्य-प्रेरणा से बंगला में माइकेल मधुसूदन जी' 
द्वारा हुई। उनकी वृत्ति बदली तो' नायक भी बदल गया। प्रतितायक, नायक 
बना। परन्तु मेघताद भी तो अपने समाज में पुण्य चरित्र ही था, फिर आलूम्बन' 
की पुण्य चरित्रता में व्याघात क्या ? किन्तु इधर उपेक्षित! की आँधी आ गयी' 
है और लोग समझने लगे हैं कि जिस पर कविता न बनी वह उपेक्षित हो 
सकता है। पर ध्यान दीजिए तो पता चढ़े कि सभी अपे क्षेत्र के, पुण्यचरित्र 
को न सही, प्रतीक या भमहान्‌ को ही ले रहे हैं। चाहे वह घसियारित' 
हो चाहे पत्थर तोड़ित, पर हैं वह अपने वर्ग में विशिष्ट ही। आज की' अपेक्षा 
कल की बात समझ' में अच्छी आती है और बहुत कुछ आँख खोलने में भी 
समर्थ होती है। अस्तु, बिद्रीडाल के कुछ दोहे यहाँ दिये जाते हैं जो कदाचित्‌ 
आज की प्रगति की' पगडंडी पर कुछ दूर तक चल सकें--- 
पहुला-हारु हियें हूसे, सन की बेंदी भाल। 
राखति खेत खरे खरे, खरे-उरोजनु बाल॥२४८॥ 
गोरी गदकारी परे, हँसत कपोलन्‌ . गाड़। 
कैसी छसति गवाँरि यह, सुनकिरवाकी आड़।७०८ 
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तागरि, विविध विलास तजि, बसी गर्वेलिन माहि। 
मढ़ति मैं गनबी कि तूँ, हुठथौं दे इठलाहि॥५०६॥ 
ज्यौं कर, त्यों चिकुटी चलति, ज्यौं चिकुटी, त्यौं नारि। 
छबि सौं गति सी ले चलति, चातुर कातनिहार॥६४७॥ 
ओठ उंचे, हाँसी-मरी, दृग' भौंहन्‌ की चाल। 
मो मन कहा न पी लियौ, पियत तमाकू, लाल।॥॥६१४। 
इन दोहों की नायिकाओं की रूप-रेखा, सज-धज, प्रसाधन और हाव-भाव 
आदि पर ध्यान दीजिए तो विदित होगा कि सभी अपने क्षेत्र में प्रतीक हैं। इसी 
से तो हमारा कहना है कि शोभन और शालीन को छोड़ कर काव्य चल नहीं 
सकता। हाँ, यह बात और है कि रुचि के साथ शोभन और शालीन भी बदलूता 
रहता है। उसकी मर्यादा प्रगति के हाथ में है, नियति के हाथ में तहीं। किन्तु 
इन दोहों में रोटी और पैसे की बात, खुलकर नहीं आयी। खेत रखाता और 
काटना किसानी और मजदूरी ही तो है ? फिर भी पैसे और रोटी की बात भी देख 
लीजिए। नजीर अकबराबादी से यह गुण सीखना चाहिए। कहते हैं--- 
आटा है जिसका नाभ वही' खास नर हैं 
और दाल भी परी है कोई या कि हूर हैं। 
इसका भी खेल खेलता सब को' जरूर है, 
समझे जो इस सखून को' वह साहिब शऊर है। 
सब छोड़ो बात तुती व पिदड़ी व लाल की । 
यारो कुछ अपनी फिक्र करो आटे दाल की |। 
छ पैसों के जो इश्क़ में दिल को लगाओगे, 
तो पेट भर के खाओगे कपड़े बताओगे। 
तृती को पाल करके हक़ अल्लाह पढ़ाओगे, 
नाहक को सर खपाओगे कौड़ी न पाओगे।॥। 
सब छोड़ो बात तूृती व पिदड़ी व लाल की । 
यारो कुछ अपनी फिक्र करो आठे दाल की ॥। 


आज को विडस्बना 

'आठे दाल के बयान' में जो कुछ कहा गया है, वह आज भी छागू हैं, किन्तु 
कुछ परिवतंन के साथ। आज का खेल तृती और पिदड़ी का तो' वसा नहीं रहा, 
फिर आपको वसा भी कैसे लग सकता है? पर हमें जो विशेष रूप से कहना हैं, 
व ह है नूर, परी, हुर', अल्लाह' और 'पेट भर खाना', कपड़ा बनाना और 
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“कौड़ी' न पाना'। ध्यान से देखें, सभी अपने-अपने क्षेत्र के प्रतीक हैं न ? बात यह 
है कि जो कुछ हमारे दृष्टिपथ में आता या स्मृति में घर बना लेता है, उसका 
उत्तम-से-उत्तम या अधपम से-अध न, जेजा चाहें कह लें, पंस्कार ही विभावन व्यापार! 
का प्राण होता है और इसी से साहित्य में आकर वह शोभन तथा शालीन' बन 
जाता है। जो लोग इस तथ्य की अवहेलना कर मनवानी हाँकते हैं, वह साहित्य 
के क्षेत्र में घोर उपद्रवः खड़ा' करते हैं और रस को विरस बना अपने विक्वत 
मत का परिचय देते हैं। आज' दोन-दुखियों के' नाम पर जो' दरिद्रता का अभि- 
नय' किया जा रहा है, उसकी रोक-थाम होनी' चाहिए और विभावन व्यापार के 
महत्त्व को समझ कर ही इत् क्षेत्र में आगे बढ़ना चाहिए। देखिए न, इसकी 
अवहेलता कर हमारे देश के एक प्राध्यापक काल” की ओट में कैसा उत्पात' कर 
रहे हैं। किस उमंग में आप क्‍या कहते हैं, टुक ध्यान से सुर्नें--- 

'निबंह के बल राम! 

(हाय, किसी ने क्यों न सुझाया 

निबंह के बल राम नहीं हैं, 

निर्बल के बल हैं दो घृसे! ) 

जब नः राम टस से मस' होते, 

नहीं बरसते तुम पर रोठी, 

सुरुआ-बोटी, 

तुम' हो. अपना भाग्य कोसते, 

मन' मसोसते, 

यही' बदा था, 

यही' लिखा था, 

“डे हैं वही जो राम रचि राखा, 

को करि तक बढ़ावे साखा"-..- 

अंतिम साँसों से रह-रट कर, 

तुम' जप्ते मर, 

लेकिन' जीवित भी रहने पर, 

कब तुम थे मुर्दों से बेहतर ! 

पच्छिम की हैं एक कहावत, 

इसको सीखो, 

इसको घोखो, 

गॉड हेल्प्स दोज 
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हु हेल्प देमसेल्व्ज़ 
राम सहायक उनके होते 
जो अपने हैं स्वयं सहायक । 
यह हैं बंगाल का काल जो' हिन्दी के एक प्रगतिवादी कवि की वाणी 
में बोलता है। कारण यह है--- 
मेरे पैसे या दो पैसे 
किस मसरफ के तुमको होते, 
इसीलिए यह अपनी वाणी 
तुम्हें भेजता हें चन्दे में, 
संभव हैं तुमको कुछ बल दे, 
और कालिका करे प्रेरणा, 
निकल पड़ो तुम' सहसा कह कर-- 
अपनी रोठी अपना राज, 
इन्क़लाब जिन्दाबाद ? 
किसी बोतल-भक्‍त के लिए पैसे दो पैसे का भैले ही कोई महत्त्व न हो, पर 
बूँद-बूँद से घट भरे की कहावत तो यहाँ भी है ही। सुने ! किसी को जगाना हो' तो 
उसकी वाणी' में जगाना सीखें और सीखें उसमें ज[कर। चन्दे का काम' वाणी तो 
कर सकती है पर चन्दे की जगह किसी' के क[म' नहीं आ सकती। तीन पंक्ति को 
तेरह में फैला कर अपना बनिज बढ़ाना चाहते हैं, कला दिखाना चाहते हैं, या भूखे 
बंगाल का पेट भरना? भूखा बंगाली भात चाहता हैं, आपकी' वाणी नहीं। 
आपकी' वाणी के प्रति उसकी भावना कया हैं? कुछ पता हैं? बड़ी कृपा की 
अपनी रोटी' अपना राज” की सीख दी और इन्क़लाब जिन्दाबाद' की दुम' भी' 
मरोड़ दी, पर अपनी भाषा, अपनी बात पर भी' कभी ध्यात गया ? पच्छिम की 
कहावत किसे सुनाते हो ? बंगाल को या अपने जंजारू को? सुनें, पच्छिम 
न सही, रोटी का आचार्य माक्से गाड' को विदा कर चुका है। फिर उसकी 
शिष्यता में क्या कर रहे हैं ? प्रगतिबाद में बट्ा' क्या छूगा रहे हैं! बंगाल की' 
अपनी वाणी में पहले से ही अपना राष्ट्रगीत है। 
के बोले मा, तुमि अबले ?' अधिक कहने का समय' नहीं। तनिक ध्यान से 
सुनिए। कहीं कोई कुछ कह रहा है, और यही--- 
उद्धरेदात्मनात्मानं नात्मानमवसादयेत्‌ । 
आत्मैव ह्यात्मनो बच्धुरात्मेव रिपुरात्मनः ॥५३॥ 
“गीता 


२४८ । हिन्दी साहित्य की समसस्‍्याएँ 


अशवा--- 
“कादर मन' कर एक अधारा, दैव देव आलसी' पुकारा।” 
परन्तु उदरभरी शिक्षा तो पश्चिम की मिली, कविता भी वहीं से सीखी, 

साहित्य भी वहीं का पढ़ा और सिद्धान्त भी वहीं का लिया, हाँ, रोटी के लिए 
यहाँ रह गये और रह गये सुरुआ-बोंटी” के लिए। फिर निबंर के बल राम 
महत्त्व क्या समझें ! पता है? यह वही राम' है जो राजकुमार था पर रंक बना, 
कोल-किरातों से मिला, नरवानरों क्या, भालुओं को सहेजा और गढ़ तोड़ दिया 
उस' राव' का जिसकी नगरी सुवर्ण की बनी' थी, जिसके पास पुष्पक विमान था, 
जिसकी माया अपार थी और जो टापू में समुद्र की खाईं में रहता था। आप 
ही का तो यह भी कहना है--- 

एक नबी. की आवश्यकता 

आशा वाले, 

जादू वाली भाषा वाले, 

जो आए औ तुम्हें बताए, 

दृढ़ता से दिल में बैठाए 

तुम मनुष्य हो 

ओऔ मनृष्य की तुम में सत्ता, 

जो मनृष्य' ने किया, 

सनृष्य उसे कर सकता। 

क्या कहा? जो भनृष्य' ने किया उसे कर सकता! मारिष ! अरे! 

मनुष्य तो वह कर सकता है जो मनृष्य ने अभी तक नहीं किया और करता 
जा रहा है। कुछ आँख खोल कर देखो भी तो। नबी. आकर क्‍या करेगा? 
जनता को क्या पाठ - पढ़ायेगा, कुछ :इसका भी पता है? '“तुम' मनुष्य हो 
बस! यहीं तक पहुँच हैं? स्मरण रहे, यहाँ के मनृष्य ने' ही यहाँ के ननुष्य' 
को बताया और आज से बहुत पहले ही कि मनुष्य वह कर संकता है जो 
देवता भी नहीं कर पाता। कभी बताने और दिल में जमाने की' नहीं, 
हाथ बढ़ा कर अपनाने और दृष्टि फैला कर उस' पर आचरण करने की' है। 
सन्‌ ४२ की क्रान्ति में जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी, सो नृप अवसि नरक 
अधिकारी” ने अत्याचारियों में जो सनसनी पैदा की वह प्रगतिवाद की 
पोथियों ने नहीं। जिसे सुरुआ-बोटी” की चाट छगी' है, उसे अवश्य ही दूसरा 
घर देखना चाहिए। यहाँ का राम सुरुआ-बोटी” का राम नहीं, दूध-भात 
या . माखन-रोढटी का राम हैं। इस राम को जाने बिना इस देश में कुछ 
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करतब दिखाना भड़ोआ हो सकता है, काव्य नहीं। यहाँ की कविता की कसौटी 
तो सर्वहित ही है। तुलसी ने कितना ठीक कहा है--- 
“कीरति भणिति भूति भलि सोई, सुरसरि सम सब कर हित होई।” 
एक दूसरी रचना लें। इसमें माक्स नहीं, फ्रॉयड की प्रेरणा है, और इसी 
कारण कुछ-से-कुछ और ही' बन गयी' है। लीजिए--- 
रवि गए' जान जब निशि ने 
धृघट से बाहर देखा, 
शशि के मुरझाये मुख पर 
पायी विषाद की' रेखा। 
प्रियतम से मिलने सत्वर 
सम्भ्रान्त चली वह आई 
उसको निज अंक लगा कर 
शशि ने जीवन' गति पायी। 
यहाँ तक तो कोई बात नहीं। अब इसके आगे की सुनिए--- 
रविरोष अभी बाकी है” 
'मिलनोचित' समय नहीं है' 
'नीलाम्बर व्यस्त हुआ है' 
भूषण-लड़ियाँ बिखरी हैं' 
कब सोचा यह सब निशि ने ? 
जब' उसकी स्त्री-आत्मा का 
आह्वान किया प्रकृति ने ? 
अन्तिम' चरण ही' कवि का इष्ट है और है वही सबसे निक्ृष्ट। कारण, प्रकृति- 
पुकार का पक्षपात है। कामातुर में लज्जा नहीं होती, काम से प्राणी अन्धा हो 
जाता है, प्रकृति बरबस अपना काम करा लेती है, आदि अत्यन्त प्रचलित,परिचित 
और प्रसिद्ध है, परन्तु उसकी' स्त्री आत्मा का आद्धान' क्या है? आत्मा को 
कवि ने क्या समझ लिया है ? इससे कहीं अच्छा होता--- 
“जब उसकी स्त्री-प्रकृति' का आह्वान किया पुरुष ने” 
प्रकृति और पुरुष, नर और नारी का खिंचाव अपने आप ही होता रहता है 
और कभी-कभी ऐसा अवसर आ जाता है कि किसी बिहारी को धरक नरकहू 
की' न” कहना पड़ता है और किसी तुलसी को 'नहिं मानत कोउ अनुजा तनुजा।' 
किन्तु जिसे आत्मा” का पता है वह तो इस 'स्त्री-आत्मा' को देख कर मुँह फेर 
लेगा और कहेगा--स्त्री-आत्मा |! इसका अर्थ ? 
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समीक्षा की बहुक 


काव्य तक ही यह बात रह जाती तो कोई बात भी थी। समीक्षा के क्षेत्र में 
भी ऐसी ही हाँकी जा रही है। कहते है--- 

“काव्य-कला के बारे में आपने वाल्मीकि की कथा सुनी है---क्रौदूच-वध से 
फूटे हुए कविता के अजस्र निर्शर की बात अवश्य जानते हैं। वह कहानी सुन्दर है 
और उसके द्वारा कविता के स्वभाव की ओर जो संकेत होता है कि कविता 
मानव की आत्मा के आत्तं-चीत्कार का सार्थक रूप है--उसकी कई व्याख्याएँ की 
जा सकतीं और की गयी. हैं। लेकिन हम उसे सुन्दर कल्पना से अधिक कुछ नहीं 
मानते। बल्कि हम कहेंगे कि हम इससे अधिक कुछ मानना चाहते ही नहीं। क्‍योंकि 
हम यह नहीं मानते कि कविता ने प्रकट होने के लिए इतनी देर लगा प्रतीक्षा की ? 
वाल्मीकि का रामचन्द्र काठ और अयोध्या जेसी नगरी का कार, भारतीय 
संस्कृति के चरमोत्कर्ष का काल चाहे न भी रहा हो, यह स्पष्ट है कि संस्क्ृति की 
एक पर्याप्त विकसित अवस्था का काल था, और हम यह नहीं मान' सकते---नही 
मानना चाहते---कि मौलिक ललित कलाओं में से कोई एक भी ऐसी थी जो 
इतने समय तक प्रकट हुए बिना ही रह गयी थी। 

“अतएव हम जिस अवस्था की कल्पना करना चाहते है, वह व।ल्मीकि से 
बहुत पहले की अवस्था है। वैज्ञानिक मुहावरे की शरण लेकर कहें कि वह नागरिक 
सभ्यता से पहले की अवस्था होनी चाहिए, वह खेतिहर सभ्यता से और चरवाहा 
(7२०००४०7८) सभ्यता से भी पहले की अवस्था होनी चाहिए---वह अवस्था 
जब मानव करारों में कन्दराएँ खोद कर रहता था, और घास-पात या कभी पत्थर 
या ताँबे के फरसों से आखेट करके मांस खाता था।'-... (त्रिशकरु, पृु० २३-२४) 

निबन्ध का शीष॑क है--- कला का स्वभाव और उद्देश्य” और उसका ध्येय 
है--.- । 
“क्का सामाजिक अनृपयोगिता की मनभति के विरुद्ध अपने को प्रमाणित 
करने का प्रयत्न---अपर्याप्तता के विरुद्ध विद्रोह है।' 

कला प्रयत्न है', कला विद्रोह है', पर वाल्मीकि के विषय' में इतना कहने 
को आवश्यकता क्या ? किससे और क्या कहा जा रहा है और क्‍यों ? आदि क्रिया 
वाल्मीकि रामायण ही क्यों कहा जाता है, जानना यह है और हो सके तो बताना 
यह कि इसके पहले अमुक काव्य था। कोरी कविता नहीं काव्य---पूरा काव्य--- 
इलोकबद्ध। क्योंकि शोक” 'इलोक' बना न? और इससे पहले भी दिखाना यह 
था कि जो छोग काव्य का उदय वाल्मीकि से समझते हैं वे काव्य को 'कला' समझते 
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हैं और उनकी दृष्टि में काव्य और कला में कोई भेद नहीं। समझने की बात तो 
यह थी कि इसमें काव्य स्वरूप का साक्षात्कार किया जाता और उसकी प्रकृत 
तथा व्याप्ति' पर विचार किया जाता। पर नहीं, यह सब विचार और विवेक होता 
और होता विदलेषण भी। और काम था यहाँ प्रचार का--आशिक दृष्टि से 
इतिहास में मूड मारने का--वही माक्स का फतवा। इतिहास के मूल में युग की 
प्रेरणा है और है रोटो को पुकार। बस, कला भी रोटी की बेटी है और है कविता 
भी। रोटी के अतिरिक्त पेट में मानो कुछ रहा ही नही। छे-दे-के मानव में रही 
बस एक वासना-क्षुधा। तो भी इतना तो बताना ही चाहिए कि इस कल्पना के 
इतिहास में 'करारों में कन्दरा खोदने' और ताँबे के फरसों से आख्वेट करने में कोई 
कला है या नहीं ? यदि है तो उसका उदय और कुछ पहले हुआ न ? फिर यह 
ताबड़तोड़ इतिहास कैसा ? सुनें. इतिहास नहीं तो प्रवाद तो अवश्य ऐसा है कि 
आदमी' के आदि बाबा आदम के एक पुत्र ने दूसरे को मार डाला और इस चिन्ता 
में पड़ा कि इसे पतच्ावे कैसे ? चिन्ता में मग्त' था कि देखता क्‍या है कि एक पक्षी 
ने दूसरे पक्षी को मार कर रेत में गाड़ दिया। फिर क्या था, उसे भी वही' मन्त्र 
सूझा और उसने भी वही किया। जब बाबौ आदम को पुत्र-वियोग की सूचना 
मिली तब कलप उठे, रो पड़े । उनकी' वाणी' भी कविता बन गयी। कविता का 
उदय यहाँ भी शोक से ही हुआ। क्रौहच के शोक से नहीं, पुत्र के वियोग से। हत्या- 
काण्ड यहाँ भी है, पर भाई का भाई से, निषाद से क्रौठन्च का नहीं। कथा सत्य है, 
घटना घटी ही, इसका आग्रह क्‍यों ? मूल में जो बात है उसे पकड़ने से पार मिलेगा 
कुछ ताल ठोकतने से नहीं। 


दुःख की अनुभूति 


कल! के विषय में कहा गया है कि वह विभावन व्यापार में है। उसके बारे 
में विपक्षी की जो सूझ-बूझ रही है, उसका निदर्दन भी कर दिया गया। हमारी 
समझ में तो कला प्रयत्न” और “विद्रोह' नहीं, व्यंजन और शोभन है। व्यंजन' को 
रोटी से लगाव है तो शोभन का नारी से। अतएवं आशा की जाती है कि यह बात 
माक्संपंथी को भी प्रिय होगी और उसको इसमें अपने मन' का भाव दिखायी देगा । 
रही कला के जन्म की बात। सो हमारी दृष्टि में तो यह आता है कि कछा का 
उदय उसी क्षण हो गया जिस क्षण माता ने धूलधूसरित सिसके शिक्षु को अंक में 
लिया और उसके मृखमंडलू को पोंछ कर उसके केझ्ों को सवार दिया और फिर 
उसको चूम लिया। और यदि माता का प्रसंग न रुचे तो नर-तारी को ही ले लें 
और उन्हीं के ऐसे व्यापार में कला का साक्षात्कार करें। प्रसंगवश कला के जन्म 
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के सम्बन्ध में इतना कह दिया गया, अब आगे के प्रसंग पर ध्यान दें और दुःख की 
अनुभूति को समझें। गौतम अपने पथ पर चले जा रहे हैं, देखते क्या हैं कि--- 
झूंड' भा भेड़ छेरिन' को रह्यो है आय, 
ठमकि पाछे दूब पे कोउ देति मुखे चलाय'। 
जिते झलकंत नीर, गूलर रूसी लूटकति डार, 
लपकि ताकी ओर धावे छाँड़ि पथ हे चार। 
जिन्हें बहकत' लखि गड़रियो उठत है चिल्लाय, 
लकुट सों निज हाँकि पथ पै फेरि छावत जाय । 
लखी' प्रभु इक भेड़ आवति युगल बच्चन संग, 
एक जिनमें ह्वे रह्मो है चोट सो अति पंग। 
छूटि पीछे जान, रहि रहि चलत है लेगरात, 
थके नन्‍हें पाँव सों है रक्त बहुत चुचात। 
ठमकि हेरति ताहि फिरि फिरि तासु जननि अधीर, 
बढ़त आगे बनत है नह देखि शिशु की पीर। 
देखि यह प्रभ्‌ लियो बढ़ि लगरात पसुहि उठाय, 
लादि लीनों कं पै निज' करन सो सहराय। 
कहत यों है उर्णदायिनि' जननिं ! जनि घबराय, 
देत हो पहुँचाय याकों जहाँ लौं तू जाय। 
पशु हु को' इक पीर हरिबो गूनत हो मैं आज, 
योग औ तपसाधना सों अधिक शुभ को काज॥। 
“-बुद्धचारित 
आचार रामचन्द्र शव की इस रचना में हे उर्णदायिनि जननि' भी आया 
हैँ तो क्या इसी “उ्णंदान” के कारण गौतम ने ऐसा किया ? नहीं जी, यह तो' कृत- 
जता का ज्ञापक और अपनी परिवार भावना का द्योतक है। करुणा का कार्य तो 
लेखा से नहीं होता। वह तो आप ही अपना मोल चुका देती है। वेदना से मुक्ति 
भी तो रस ही है? रेचन से शान्ति मिलती है। यही काव्य की महिमा और 
कला की देन हैं। उर्णदान का प्रसंग आ ही गया तो कुछ भाक्स की भी सुन लें। 
गौतम बुद्ध की भी सुन छें। गौतम बुद्ध की भाँति आप भी ईश्वर को नहीं मानते; 
परच्तु एक बात में हैं सर्वथा उनके प्रतिकूल। उनका पक्ष था---दुःखाभावात्सुखा 
सिति। इनका पक्ष है---सुखाभावों दुःखमिति'। उनको संसार में चारों ओर 
दुःख दिखायी देता था, इसलिए बेचारे गड़ेरिये पर टट नहीं पड़े और उसके प्रतिकल 
भेड़ों का आन्दोलन खड़ा नहीं किया। प्रत्युत किया यह कि पीड़ित बच्चे को 
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उठा कर उसके घर तक पहुँचा दिया। एक बात |और, ,भेड़ों में संघबुद्धि बहुत 
प्रबल है। मानव ने उसे मेंडियार्धंसान के रूप में सुरक्षित रख छोड़ा है। परल्तु 
उनमें भी कुछ हरियाली की ओर लूपकने वाली होती हैं, और रूपकती हैं समाज 
को छोड़ कर। उनका बहक जाना अद्भुत नहीं। पशु में भी' प्रकृति की भिन्नता 
होती ही है। बहके हुए जीवों को जिस लाठी से हाँऊना पड़ता है वह है सबके लिए, 
पर सभी' उससे हाँके नहीं जाते। प्रवाह-पतित मानव की भी यही दशा है। उसमें 
जो पीड़ित है, उसका उद्धार करुणा के हाथ है, ढेष के हाथ नहीं। परन्तु दुःख की 
“ते यह है कि आज पीड़ितों की संख्या इतनी' बढ़ गयी' है कि अब निरी करुणा से 
काम' नहीं चल सकता। अब तो.फिर उसी' वानर के चरवाहे की' बात होनी 
चाहिए जिसने वानर और भार की सेना से धन कुबेर के लूटने वाले को ध्वस्त 

किया था और हछंका में वहाँ के वासी' का राज्य रहने दिया था। रामराज्य की' 
स्थापना राम के राज्य में होनी ही' चाहिए, रावण के राज्य में न सही। पर 
यह शासन की बात ठहरी। इसकी आवश्यकता भी थी, इसलिए इतना। कह 
दिया। 

उर्दू का देशकाल . 

अस्तु, देखिए अब यह कि इसी विभावन के कारण हिन्दी के उस अंग की' 
दशा क्या हू जिसे उर्दू कहते हैं। देशकाल के प्रभाव से वहाँ कला का क्‍या स्वरूप 
हुआ और वहाँ का आल्म्बन किस प्रकार अमरद' बता, इसकी चर्चा फिर कभी 
होगी। यहाँ कहना है कि फ़ारसी कविता में लेला-मजनू ही नहीं, अयाज-महमृद 
की भी जोड़ी है। उर्दू को' अपनी संस्कृति के कारण इसमें कोई दोष नहीं दिखायी 
देता, यहाँ तक कि उर्दू के एक अल्छामा पंडित उर्दू को हिन्दी [सिद्ध करने के लिए 
इसका एक अजीब उदाहरण भी धर देते हैं--- 
खत निकले प' बोसये रुखे पुरतूर का पाया। 
खैरात बरहमन को मिली चाँद गहन से॥। 
शेर शेख हातिम का है। आप उर्दू की जप्रान के आदि (उस्ताद और हिन्दी 

भाषा को त्यागने वाले प्रयम वीर हैं। आप किस्ती दाढ़ी निकलते हुए भाशूक़ 
का चुम्बन क्या करते हैं चन्द्रग्रहण में ब्राह्मण ;का दान पा जाते हैं। परन्तु ब्राह्मण 
की स्थिति यह है कि न तो उसका यार कोई दढ़ियल 'अमरद' होता है और न' वह 
चन्द्रग्रहण का दान ही लेता है। हो सकता हैं, शाह हातिम' ने हिन्दू-हिंत से ऐसा 
किया हो, पर क्या आप इसका प्रचार करेंगे? और आप की' नारी इसको सह 
सकेगी? फ्रॉयड तो इसको' मी कहीं दिखा देगा; पर क्या आप का समाज इसका 
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हो' रहेगा ? उर्दू के छोग' तो इसे एशियाई शाइरी” का गण बताते हैं पर है 
यह वाध्तव में फ़ारसी और उर्द की थाती। उर्दू की दृष्टि में यही' एशिया है तो' 
रहें। संसार की दृष्टि में तो' एशिया के अपार जन-समू ह में ऐसे गुणी बहुत थोड़े 
है और फ़ारसी बोलने वाले भी कितने ! रही उर्दू की बात। सो उसकी दशा 
निराली हैं। मेँह से वह सबकी है पर दिल से इस्लाम की, और धन्धे से ईरान 
की। तमी' तो' उसके दूसरे उस्ताद सौदा कहते हैं--- 
गर हो कशिशे शाहें खरासान तो सौदा । 
सिजदा न करूँ हिन्द की नापाक ज्मीं पर।॥ 
अर्थात्‌ यदि खुरासान' का बादशाह चाहे तो मैं हिन्द की अपविनत्र भूमि पर 
नमाज भी न पढ़, । पर चाहा, खूरासान के' बादशाह ने नहीं, हिन्द के बादशाह ने 
और फलत: बन गया सिजदा के लिए यहीं 'पाकिस्तान' भी। कैसे बन' गया, 
इसे उर्दू के अदब से पूछ देखें और शब्द-ब्रह्म की शक्ति को' पहिचानें। पाकिस्तान 
के पितामह स्वर्गीय इकबाल' का शब्द क्रौमी' तराना' है जिसे लोग राष्ट्रीय 
गीत या राष्ट्रीय गान' भी कहते हैं। उसके आरम्भ में ही कहा गया है--- 
सारे जहाँ से' अच्छा हिन्दोस्ताँ हमारा। 
हम बुलबुलें हैं उसकी वह गूलशिताँ हमारा॥ 
आप' कहेंगे, इसमें भी कोई कीट है क्या? निवेदन है--हाँ, विषकीड़ा। 
वही विषकीड़ा जिसने पाकिस्तान पैदा किया। टुक ध्यान तो दीजिये। हिन्दुस्तान 
में हैं कोई पदार्थ जो' सारे जहाँ से अच्छा है। यदि हाँ, तो' उसका उल्लेख क्यों 
नहीं ? स्मरण रहे, अमीर खूस'रो का इसी' प्रसंग में कहना है कि मैं हिन्दुस्तान को' 
स्वर्ग मानता हूँ, क्योंकि यह स्वर्ग न होता तो' बाबा आदम स्वर्ग से निकाले जाने 
प्र यहीं क्यों आते और क्यों स्वर्ग का पक्षी मोर यहीं पाया जाता। उनका मूल 
कथन हैं--- 
बहिएते फर्ज कुन हिन्दुस्ताँ रा, 
कज़ आँ जा निस्‍्बत. अस्त ई बोस्ताँ रा। 
वगरता आदम व ताऊस जाँ जाय, 
कुजा ई जा शुदन्दे मंजिले आराय॥। 
आज भारत के स्वर्ग कश्मीर में जो' कुछ हो' रहा है, वह उसके सपुत इक़बाल' 
की ही तो सूझ है। इसी कश्मीरी अल्लामा ने तो' छीग” को पाकिस्तान” का पाठ 
पढ़ाया था और क' को कश्मीर का प्रतीक कहा था। यदि देश का होनहार अच्छा 
होता और देश को' अपनी आँख से देखने का अभ्यास, तो हिन्द के इस होनहार कवि 
को उसी समय बताया जाता कि देखो, फारस के गूल को फारस की बुरुबुरू पहि- 
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चानती हैं किन्तु भारत की बुलबूल आपस में लड़ती है और गूल' के लिए मरना 
नहीं जानती। फिर ऐसा अप्रस्तुत लाकर अपने देश को बरबाद क्‍यों कौर रहे 
हो? परन्तु प्रभाद और प्रलोभवद किसी ने ऐसा नहीं किया, उलटे इसका गणगान' 
हुआ। दुृष्परिणाम' सामने है। एक और उदाहरण लीजिए। आफ ही का 
' कहना है-- 
मुसलिम' ने भी तामीर किया अपना हरम और, 
तहजीब के आजरः ने तरशवाये सनम' और। 
हन' ताज़ा खुदाओं में बड़ा सब से वतन' हैं, 
जो पैरहन' इसका है वह मजहब का कफ़न है।। 
देश की म॒ति बनी तो उसका परिधान इस्लाम के लिए कफ़न' बत़ गया, 
और फलत: इक़बाल' को घोषणा करनी पड़ी-- 
ऐ मृस्तफ़वी खाक़ में इस बृत को मिला दे।” 
क्यों? इसे भी उन्हीं के मुँह से सुन लीजिए। किस भाव से कहते हैं-- 
है तर्क वतन सुत्रती महबूब इलाही' लाही, 
दे तू भी नबृब्बत की सदाक़त प॑ गवाही। 
गपुतारे सियासत में वतन और ही' कुछ हैं, 
इरकादे नवृव्वत में वतन और ही' कुछ है॥ 
भाव यह कि किसी हिन्दी का देदप्रेम इस्लाम के लिए घातक है, अत्तएव 
प्रत्येक मु सलमान को उसका परित्याग कर देना चाहिए और नबी के सच्चे मार्ग 
पर आ जाना चाहिए। राजनीति में देश” का अर्थ और होता है और नबी के 
प्यारों की बोली में और , फिर दोनों को एक क्‍यों किया जाय। आप' जानते हैं 
कि इसका परिणाम' हुआ मातृभूसि का भंजन; पर आप' मानते नहीं कि उर्दू का 
सदा से यही' लक्ष्य रहा है। पाकिस्तान उसकी गोद में पला है। देशद्रोह उसकी' 
घुट्टी में पड़ा है। फिर भी' उससे देशप्रेम और एकता की आदा ! महात्माजी की 
करामात ! रहें मौलाना अबुलकलाम' आज़ाद, सो उनकी धारणा' यह है--- 
“आजकल हिन्दुओं के' दो पोलिटिकल गिरोह मौजूद हैं। आप उनमें से' 
किनके साथ हैं? गुजारिश है कि हम किसी के साथ नहीं, बल्कि सिर्फ खुदा के 
साथ हैं। इस्छाम' इससे बहुत अरफा व आला हैं कि उसके पेरोवों को अपनी' 
पोलिटिकल पालिसी' कायम' करने के लिए हिन्दुओं की पेरवी करनी पड़े। मुसल- 
मानों के लिए इससे बढ़ कर कोई दारम अंगेज़ सवाल नहीं हो सकता कि दूसरों 
की पोलिटिकल तालीमों के आगे झूकः कर अपना रास्ता पैदा करें। उनको 
किसी जमाअत में गामिलू होने की ज़रूरत नहीं। वह खुद दुनिया को अपनी 
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जमाअत में शामिल करने वाले और अपनी' राह पर चलाने वाले हैं, और सदियों 
चली चुके हैं। वह खुदा के सामने खड़े हो जाएँ तो सारी दुनिया उन्तके आगे 
खड़ी हो जायेगी। उनका खुद अपना रास्ता मौजूद है। राह की तलाद में 
क्यों औरों के दरवाजों पर भटठकते फिरें? ---(मजामीन' आजाद, क़ौमी कुतुब- 
खाना, छाहौर, सन्‌ १९४४ ई०, पृष्ठ २०)। और हिन्दू ? उसकी कुछ न पूछिए। 
शकवस्त' जैसा दबंग कवि उर्दू में जाकर राम के विषय में लिखता हैं--- 
“रखसत हुआ वह बाप से' ले कर खुदा का नाम।” 
कारण, यही उर्द की मर्यादा और यही उर्दू का संस्कार है। वह सर्वथा 
अहिन्दू है, अहिन्दी है और है बिल्कुल ईरानी) ईरानी' काव्यधारा से उसका मेल 
है और उसी ढंग का विभावन' उसे भाता है। अतएव हम उसे हिन्दी कहने में 
संकोच करते हैं और कहते हैं उसे हिन्दी का विक्ृत और विद्वेषी, देशद्रोही रूप 
ही। अपने देश में वह महान है, पर हमारे देश में अभिद्ञाप। हम' उसका स्वागत 
भला कैसे कर सकते हैं और करे भी तो' वह राष्ट्रीयता के' उदय के' साथ भी कहाँ 
तक हो सकता है। उसका स्वागत शुन्य भीति पर चित्र बनाना नहीं, बने-बनाये 
चित्र पर रंग फेरना है। अंतः समझ-बूझ कर ही' किसी' हिन्दुस्तानी की' चर्चा 
होनी चाहिएऔर समझ रखना चाहिए कि कभी अलाउद्दीन जैसे कटुर मुसत्तमानी 
दासन में उसके दरबारी कवि अमीर खुसरो ने मुक्त कंठ से खुली घोषणा की' थी 
और स्पष्ट कह दिया था कि मैं हिन्दुस्तानी' तुक हूँ, हिन्दी में बातचीत करूँगा। 
मिस्र की दक्‍्कर का मुझे क्या पता कि अरबी झाँड़ -+- 
तुर्क हिन्दोस्तानियम' मन' हिन्दुई गोयम जवाब, 
दककरे मिस्त्री न दारम' कज' अरब गोयम' संखून। 


सानवता । 
तो फिर, आज का हिन्दुस्तानी हिन्दी (मुसलमान) यही क्‍यों नहीं कह 
सकता और यदि नहीं कह सकता तो पाक-स्थान को' प्रस्थान कर दे--बाँटा 
'पत पड़ोस बराबर।' तो वह तो विद्देषी और प्रतिदवन्दी है न! किन्तु एक बात, 
और इस दृष्टि से बहुत ही अच्छी। और वह यह कि वहाँ भी फ्रॉय्ड और माकक्‍से 
का प्रभुत्व है और वही रति-रोटी छीला वहाँ भी अपना पाँव पसार रही हैं। 
कौन जाने इसी प्रकार कुछ हो ले। किन्तु डॉक्टर सैयद मुहम्मद अब्दुल्लाह का 

कुछ और ही' अनुभान' है--- 

लेकिन प्रोफेसर राउथ के कोल के मुताबिक ज़िन्दगी में रूहानियत के बगेर 
हमआहंगी नहीं पेदा हो सकती, मौजुदा दौर में रूड्ानियत का गला घुट रहा है और 
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रूहाती शोरिश और बे-इततमिनाती का किसी तरीके पर इलाज मृनकिन नहीं 
इसकी वजह यह हैं कि अब लोग यह महसूस करते हैं कि हमारी दो ही ब॒नियादी' 
जखरूरतें हैं--रोटी और हविसे जिस। इस तखेय्युल्ल ने उनको हैवान महज बना 
दिया है। लिटरेचर या अदब उनको किसी और ताकत का यकीन नहीं दिल 
सकता जो इन दोनों है4।नी जरूरतों के अलावा इन्सानी जिन्दगी पर असर अन्दाज' 
है।” (ओरियण्टल कालेज मैगजीन (उर्दू), मई, सन्‌ १९४१ ई०, पृष्ठ ३०)। 
आप' हताश होकर कहते हैं कि रोटी! और कामवासतना के भक्‍तों को किसी 
अध्यात्म से तृप्ति नहीं हो' सकती। और, निदान उनके पशु बनने में अड़चन' ही 
क्या ? निवेदन है--एऐसा हो नहीं सकता। मानव, पशु रह न सका तो बन भी 
नहीं सक्रता। और यदि उसी ने ईश्वर को बनाया तो ईश्वर और भी' प्रबल है। 
उसके विनाश की कोई आहंका नहीं। कारण से काये प्रबल होता है। और कदा- 
चित इसी से किती उर्दू कवि ने पूरे विश्वास के साथ कह भी दिया है--- 
सदिये फ़िलासफ़ी की यहाँ चूँ चुनाँ रही, 
लेकिन खुदा की बात जहाँ की तहाँ रही। 
और हिन्दी का कवि' आज भी भगवान्‌ भरयुसा भारी कर विनय करता हैं--- 
मानव को कर दो महान्‌ प्रभु! 
तेरे पद का प्मफूल यह आज गिरा धलों में, 
इसके मध्‌ मकरन्द बिखर कर सिहर रहे हैं शूलों में; 
बिगलित इसकी सरल सुभषा तेरी ऊषा की पाली, 
करुणा' की कन्या में कंप कर आह भर रही' कंकाली; 
अब कंसे चढ़ तेरे नभ में देखे यह तेरा विहान' प्रभु? 
भावव को कर दो महान्‌ प्रभु! 
नियति-नठी' का नरक-नियंत्रण तन पर मन पर छाया है, 
कुम्हल्ाया निरुपाय. नाथ यह झोंके कितने खाया हैं! 
तेरी पूजा क्‍या हो सकती इन्हीं सूखती सासों से? 
सिसक रही जिनकी मुदु तंत्री मसले मिलन हुलासों से ? 
कैसे कुचले गान उड़ेंगे बन सुरभित पवमान तान प्रभु ! 
मानव को कर दो महान्‌ प्रभु! 
३१-- आराधना 
मसले मिजय-हुलासों से” ग्रस्त कंकाली' भी मानवता को छोड़ नहीं सकती। 
हिन्दी का एक कवि इवर' प्रभु से मानव को महान्‌ बनाने की' प्रार्थना करता है तो' 
दूसरा उधर विश्वास दिलाता हैं कि-- 
१७ 
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जब तक है नर की आँखों में शेष व्यया का पाती। 
जब तक है करती विदग्ध मानव की मालन' कहानी ॥। 
जब तक है अवशिष्ट पुण्य बल की नर में अभिलाषा। 
तंब तक है अक्षण्ण मनज में मानवता की आशा।। 
-- कुरुक्षेत्र” सप्तम सर्गे 
हम इसी' मानवता की आशा' से संक्षेप में अति स्पष्ट शब्दों में कह देना 
चाहते हैं कि हमारी दृष्टि में युकताहारविहार' से ही मानवता का विकास और 
मानव का कल्याण होगा, कुछ म॒क्‍ताहारविहार' से नहीं। परन्तु दुर्देव की बात 
तो यह है कि यन्त्र के प्रकोप के कारण विश्व और विशेषकर इस देश्व में भी मग्न 
लोग बहुत थोड़े हो गये हैं ओर लक्ष्मी' के प्रसाद से उनकी मग्नता प्रतिक्षण बढ़ती 
जा रही है। उधर मग्न लोगों की संख्या बरसाती' नदी की बाढ़ हो रही' है। 
देश की नग्त जनता भी अब चैतन्य हो' उठी हैं। ऐसी' स्थिति में समाज में क्रान्ति 
का उत्पन्न होता अनिवाय॑ है। यदि लक्ष्मी के सपूत समय पर न चेते और शासन 
का ध्यान' इस बढ़ती हुई विषमता पर यथेष्ट न' गया तो अन्नब्ह्या का प्रकोप अवश्य 
होगा। अन्नब्रह्म सभी ब्रह्म से प्रबल, प्रकट और प्रत्यक्ष हैं। उसके उपासक जब 
उठते हैं तब बिना कुछ किये नहीं बैठते। लक्षण गोचर हो' रहे हैं। कवि और 
लेखक उनके भक्त हो रहे हैं। जायसी की वाणी कुछ काम करती नहीं दिखायीं 
देती। कभी' उनका कहता था--- 
चहे लच्छि बाउर कृबि सोई, 
जहँ सुरसती, लच्छि कित होई। 
कबिता सँग दारिद मतिमंगी, 
कॉँटे कटे पुहुप के संगी।। 
कंबि तौ चेला, बिघधि गुरु, सीप सेवाती' बुन्द। 
तेहि मानूष के आस का, जो. मरजिया समृन्द।।४। 
--परदुमावत, राघवचेतन' खण्ड 
बात है तो यथार्थ, पर आज घटती' नहीं दिखायी देती। आग बड़वागि से 
बड़ी हैं आग पेट की।' कवि को' लक्ष्मी नहीं चाहिए, पर भोजन-छाजन' के बिना 
कविता कब तक हो सकेगी ? निदान उसको इतना तो मिलता ही चाहिए कि 
उसको पेट की चिन्ता न' रहे और पेट से निर्चिन्त हो शोमन और शालीन की 
छवि' उतार मानव को शिष्ट सुशील और दिव्य बनाये। किन्तु जब प्राण ही संकट 
में हैं तब प्राणी क्या करेगा ? तिस पर भी यदि लक्ष्मी का कहीं से दबाव हो और 
अपनी कृति पेट के लिए बेचेनी ही नहीं, दूसरे के नाम' कर भी देनी हो। हम 
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जानते हैं, आज लक्ष्मी के लाल क्या कर रहें हैं और किस प्रकार अपने धन-मद में 
आकर दम्मवश विद्या का हनन और सरस्वती का उपहास कर रहे हैं। कोई भी 
कलम का धनी उनका यह परिहास' नहीं मह सकता। निदान' उनको सचेत किया 
जाता है क्रि यदि आप स'चमूच आस्तिक और भगवान्‌ के भक्त हैं और समय-समय 
पर लक्ष्मी' माता की पूजा भी' कर लेते हैं, तो' अवश्य माता से माता का काम लें। 
लक्ष्मी' को' मरण-पोषण की' दृष्टि से देखें, कुछ काम-क्रीड़ा' और' भोग-विलास की 
आँख से नहीं। नहीं तो समझ ले रावण की रुका, स्वर्ण की लंका, अधिक दिलों 
तक' चमक नहीं सकती। वह किसी राम के संकेत पर वानर-भालुओं द्वारा छूट 
ली जायगी, ध्वस्त हो जायगी--एक ही झठके में। सम्मवामि युगे-यगे” की 
युगवाणी चरितार्थ होगी, और होगी मानव के द्वारा। यूग पलटा खा रहा है, 
कृपा कर आप भी पलट जायें, और नहीं तो उलट जाने के लिए तेयार रहें। 
है त यही बात ? राम नाम जयता, पराया माल अपना से अब काम नहीं चलेगा। 
बहुत-से राम भूखों मर रहे हैँ, फिर एक राम विहार क्‍यों करेंगे ? लड़खड़ाते पत्रों 
को हथियाने अथवा नये-नये पत्र चलाने से काम नहीं चलेगा। प्रवाह धक्का 
देकर आगे बढ़ता है, कागज बाँच कर नहीं। जघ मानव-हृदय भीतर-ही-भीतर 
पक रहा हैं तो उसका विस्फोट अवश्य होगा। कवि, लेखक और साहित्यकार 
तो वाणी द्वारा परीवाह: प्रतिक्रिया को चरिताथ कर रहे हैं, अत: उनसे भय नहीं । 
पर समाज का मूकऋम्प. आना ही चाहता है, फिर तो जो जितना ही बड़ा है उतना 
डावाँडोल भी। निदान दोनों हाथ उलीचविए'। उलीचिए---यही' सयाना काम 
है। योग” अच्छा है पर क्षेम' के बिना व्यर्थ ही नहीं, भार भी है। अतः: क्षेम 
पर ध्यान रखें और भूल न जायें कि भोग पतन का पेंडा है। माक्स को समय ने 
पैदा किया, काल ने अपनाया और युग उधर जा रहा है। पूजने नहीं पेट भरने 
के लिए। हिन्दी में मोटा शब्द आपके कारण बदनाम हुआ, नहीं तो अन्यत्र है 
वह अपने मूल शब्द में बड़ा' ही। किन्तु कवियों, कलाकारों और लेखकों को' फिर 
एफ बार जायसी, तुलसी और भूषण की वाणी पर विचार कर लेना चाहिए और 
अपनी भूत वाणी को पवित्र, पावन और मंगलप्रद बनाना चाहिए। प्रकृति अपना 
काम' कर लेगी, आप' अपना करें। 
कर्तेव्य 

साहित्य के सभी क्षेत्रों का लेखा लेना अपना काम' नहीं। साहित्य समृद्ध 
हो और शी प्र हो हिन्दी साहित्य सभी प्रकार से राष्ट्र-साहित्य बने, इसी' की' छालसा 
है और इसी से यहाँ ऐसी मीमांसा भी की गयी। अब अति संक्षेप में कह यह देना 
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है कि वास्तव में हम चाहते क्या हैं। हमारी' शक्ति क्या है, इसका हमें पता नहीं, 
और (यदि हो भी तो हम बताना नहीं चाहते। हम तो' काम करना चाहते हैं। 
कालवक्र के प्रभाव से देश में जो परिवर्तन हुए और हो रहे है उत्तसे हमारा दायित्व 
बढ़ गया है। हम रंक ही सही, पर हमारे साहित्य को कामघेन्‌ बनाना है। कल्पतर 
भले ही न हो और ते हो विस्तामणि भी, पर हमारे साहित्य को कल्पतर बनाना है 
और बनाना है चिन्तामणि भी। इसके दो रूप हैं--शास्त्र और साहित्य। शास्त्र 
का कार्य तो सभी देण भाषाओं के योग से होगा। साहित्य संगम” की स्थापना 
हो भी गयी। विश्वास है कि अब उसमें कि उर-हिन्दुस्तानी या हिन्दी-हिन्दुस्तानी 
का कोई खटराग न होगा और नागपुर का पलड़ा फिर न पलटा जायगा और 
आशा है कि उसके द्वारा सांक्रेतिह कोशों ओर सभी प्रक्ार के शास्त्रीय उच्च 
ग्रन्थों का प्रगयत शीघ्र होगा। रहो' हिन्दी साहित्य की चिन्ता, सो उसके विषय 
में अपना मत है एक शाहित्य-संतद' को फव्ता-फूलता देखना। शीघ्र ही कोई 
ऐसी संस्या, नाम जो कुछ पत्ते रत हे, ठा्रड्ार में आती चाहिए जिस का प्रति- 
वर्ष जहाँ-तहाँ अपने क्षेत्र में अधिवेशन' हो और जो शुद्ध साहित्य के अंगों पर 
विचार करे और देशकाल के अल्सर साहित्य और भाषा को देखती' रहें। उसको 
इसी की चिन्ता रहे। हिन्दी के अपने घर के प्रश्न थोड़े नहीं हैं। उन्हें अपने घर 
ही ठीक कर लेता चाहिए। समूचे देश के समतें तो उसका सच्चा और संमुज्ज्वल 
रूप ही आता चाहिए। हिन्दी में अतुशीलत, परिशीलत और प्रणयन, अनुवाद 
तथा सम्पादत का काम जैसा चाहिए हो नहीं रहा है, जो कुछ हो भी रहा है उसका 
महत्व वेसा नहीं जैसा चाहिए। विश्वविद्यालयों में प्रयाग और अध्यापकों में 
श्री विश्वताथप्रसाद मिश्र का ताम लिया जा सकता है जितका ध्यान सम्पादन में 
हगा है। काशी तागरी प्रच/रिणी समा में एक अनुशीलत-विभाग भी खुल गया 
है, पर है यह सब दाल में नमक के बराबर। जहाँ जो कुछ हो रहा हैं, अपने आप 
भेल-मिलाप के द्वारा नहीं। यहाँ इप्ती मेल-मिलाप का प्रस्ताव है। सम्पेझत 
के द्वारा यह कार्य हो नहीं सकाशा। सम्मेजव को उपप्रोगिता उसके इंप्ी' रूप में 
है। राज्य की नीति बदली तो राष्ट्रभाषा-परिषद्‌', राष्ट्रपाहित्य-परिषद्‌” का 
रूप धारण कर लेगी। 
राष्ट्र-दृष्टि से इस सनय आवश्यकता हैं ऐसे रूपक की जो संस्कृत की' 
परम्परा पर बना हो और जितमें बेंगठा, महाठों और गज ताती भाजा' का उचित 
विधान हो। और हो सके तो पंजाबी, मारवाड़ी और मैथिल्ञी का भी, नहीं तो' 
उनकी कोई अनिवायं आवश्यकता नहीं। रूपकझ इपलिए कि उसके द्वारा भाषा 
सरलता से समझ में आ जाती है। उपन्यास भी हो तो क्षति नहीं, पर अब कुछ 
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होना अवश्य चाहिए। इससे परस्पर की सुझ-बूझ बढ़ेगी और अपने ही पराये 
न दिखायी देंगे। 
एक कार्य जिसकी अवहेंलना हो नहीं सकती, हिन्दी पाठय-क्रम' का आमृल' 
परिवतंन है। परिस्थिति के बदलने के ही कारण नहीं, वेसे भी। इने-गिने कवियों 
के इनें-गिने पद्यों से अब काम न चलेगा। पाठ्य का संकलन वय और मेधा की 
दृष्टि से होता चाहिए और यह भी स्मरण रखना चाहिए कि पाठय के द्वारा विद्यार्थी 
को रासिक नहीं सामाजिक, सुशील, दिष्ट तथा समर्थ बनाना है, कुछ हर्राहे दिष्य 
धन शोक न हरही' को चरितार्थ करना नहीं। एक प्रकार का शोषण पाठ्य- 
विधाता भी कर रहे हैं जिस पर लोगों का ध्यान अभी कम गया हैं। हम इस 
नीति को अच्छी और उपयोगी नहीं समझते कि जिसका संग्रह, वही पाठक और 
वही प्रशनकर्ता और वही परीक्षक भी। अर्थात्‌ सब कुछ उसी के हाथ में। इस 
नीति-रीति या मोह का दुष्परिणाम प्रकट है। विद्यार्थी के पल्‍ले बहुत थोड़ा 
पड़ता हैं और वह हिन्दी को कोई बहुत आदर की दृष्टि से नही देखता। बस 
करने को इतना ही बहुत है, कहने की इति कहाँ ? एक बात और! उर्दू के विषथ 
में पहले जो कुछ कहा गया है, उसका यह अर्थ नृही कवि उसमें हिंदी का कुछ है ही 
नहीं। उसमें जो कुछ हिंदी है, उसको नागरी' रूप में शीघ्र अपना लेना चाहिए। 
नजीर और अनीस' का उल्लेख ही पर्याप्त है। 
अन्त में, कहना यही है कि छोटे मूह बड़ी बात अथवा बड़े मुँह छोटी बात का 
अभिनय हो' चुका। अब केवल एक कामना शेष रही। और वह यह-.- 
“टूटियो' बाँह गरे पर, फटेह विलोचन पीर होति, हित करिये।”-.-तुलसी 
हित करिये, हित। 
और भारत वाक्य के रूप में यह विनय--- 
. मनूजों की लघु चेतना मिटे, लघु अहद्धार, 
नवयूग के गूण से विगत गुणों का अच्चकार। 
हों शानत जाति विद्वेष, वर्गगत रक्‍त समर, 
हों ब्ानत यूगों के प्रेत, मृक्‍त मानव अंतर। 
संस्कृत हों सब जन, स्नेंही हों, सहृदय सुन्दर, 
संयुक्त कर्म पर हो, संयुक्त विश्व निर्भर। 
राष्ट्रों से राष्ट्र मिलें, देशों से देश आज, 
मानव से मानव--हो जीवत निर्माण काज।--म्राम्या 
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देवियों और सज्जनों, 

साहित्य-परिषद्‌ के नेतृत्व का भार इस वर्ष मेरे दुबंल कंधों पर डाल कर 
आपने जिस गुृह-जन-सुलभ उदारता का परिचय दिया है, उसके लिये आपके प्रति 
मैं अपना आभार प्रकट करता हूँ; एक एकन्‍तनिष्ठ साहित्य-सेवी' के प्रति, जिसने 
अपने जीवन के पिछले बीस वर्ष जेल के बाहर रह कर भी कीदियों की ही' तरह 
व्यतीत किये हैं, आपका यह अकारण स्तेंह कम मूल्यवान्‌ नहीं है। मेरी 
अयोग्यता, असमयंता आपके सामने स्पष्ट है; उसका निराकरण आपके थैये 
और आपकी दालीनता के हारा ही हो' सकेगा। इसी आशा और विश्वसा 
को हृदय में स्थान देकर मैं अपने कत्तेग्य-पाल्लन की ओर अग्रसर होता हूं । 

साहित्य-परिषद्‌ ने सदेव इस बात के लिए प्रयत्न किया है कि हिन्दी-विवेचकों 
और रचनाकारों की विभिन्न विचार-धाराओं एवं शैलियों की विभिन्नता के' लिए 
पूर्ण अवसर और अवकाह देकर भी, उनमें समानरूप से व्याप्त, किसी ऐसी 
समता का अनुसंधान हो जिसके द्वारा वे सावंमौम ओर सव॑ंकालीन सत्य की संगति 
में आवें त्या उसके अंगीकृत युग-सत्य का स्थान ग्रहण करें। यह अनुसंधान 
कल यदि आवश्यक था तो' आज अनिवायंत: आवश्यक हो गया है, क्योंकि 
यदि हमारी' समस्त साहित्य-रचनात्मक दाक्तियों को' चिरन्तन सत्य-सम्मत 
युगस॒त्य की आराधना में लगना है तो हमारा यह प्रयास तमी सफलता से 
सम्पन्न हो सकेगा, जब हम सबसे पहले साहित्य-विवेचनागत समता की स्थापना 
कर लेंगे और, निराकरण के उद्देश्य से, विषम तत्वों का लेखा-जोखा लगा 
सकेंगे। 

हिन्दी के अधिकार और गौरव में उत्तरोत्तर वृद्धि होते के' परिणाम स्वरूप 
हिन्दी-साहित्य के ऊपर बहुत बड़ा उत्तरदायित्व आ गया है; उसे सम्पूर्ण भारतीय 
सनाज के रचनात्मक जीवव को' अभिव्यक्ति प्रदान करनी है, उसके कंटकाकीर्ण 
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विकास-पथ को प'रिष्कृत बनाना है, उसके उस निर्णा यक युग-सत्य की प्रतिष्ठापना 
करनी है जिसे चिरंतन सत्य-द्वारा स्वीकृत रखना ही भारतीय परिषादी, भारतीय 
संस्क्रृति रही है। स्वभावत: यह प्रश्न खड़ा होता है कि इस उतरदायित्व' का 
उचित निर्वाह कैसे हो? मेरी अल्पमति के अनुसार यदि हमारे समाज में कार्य- 
कर्ताओं की तीन श्रेणियाँ अपनी' प्रकृत अवस्था में आ जायेँतो हमारी 
अभीष्ट-सिद्धि सरलता के साथ हो सकती है। ये श्रेणियाँ हैं--१-आाहित्य 
के विवेचक; २-सरकारी दिक्षा विभाग के सचालक; ३-साहित्य के 
रचनाकार। मैं क्रमश: तीनों ही' के सम्बन्ध में अपने विचार यहाँ प्रकट 
कहंगा। 


१---हमार आलोचक 


वत्तंमान समय में हमारी हिन्दी-साहित्य सम्बन्धी विवेचन के क्षेत्र में पौवोत्य 
और पादचात्य दोनों ही शैलियों से काम लिया जा रहा है। निस्‍्सन्देह हमारा 
प्राचीन अलोचन-विज्ञान अद्वितीय है; हमारे आचार्यो ने मानव-जीवन की सूक्ष्म 
से सूक्ष्म प्रवृत्तियों और स्थितियों का अध्ययन करके साहित्य की परीक्षा' के लिये 
जो मापदण्ड स्थिर किये हैं वे मुल्यांकत की अचुक क्षमता रखते हैं; किन्तु हमें 
पावचात्य-पाहित्य में प्रचलित मापदण्डों की उपयोगिता और महत्ता भी स्वीकार 
करके ऐसी वैज्ञानिक समालोचना का विकास करना चाहिए, जिसमें दोनों ही 
का सामज्जस्य हो और जो द्विंगूणित शक्ति से कार्य-क्षेत्र में अवतीर्ण होकर मानव 
मस्तिष्क की चिन्तनाओं और मानव हृदय की भावनाओं तथा उसके उद्गारों के 
प्रति सच्चा सम्पर्क, सच्ची सहानुभूति स्थापित कर सके। हमारी वर्तमान 
रचनात्मक प्रवृत्तियों का वांछित रूपेण परिफलन तभी' सम्भव है जब किसी सीमा 
तक निति-निति कह कर निरपेक्ष भाव से अग्रसर होतें वाली उक्त प्रकार की 
वैज्ञानिक समालोचना के वातावरण में उन्हें प्रगतिशील होने का अवसर 
प्राप्त हो | 

वैज्ञानिक समालोचना के विकास' के लिए प्रगतिशील साहित्यिकों का एक 
सुसंगठित दल हम लोगों के बीच में होना चाहिए। गक्तिशाली हो जाने पर यह 
दल सहज ही उन जीवन केदद्रापसारी प्रवृत्तियों को नियंत्रित कर सकेगा जो असा- 
हित्यिक हृदयों ही में नहीं, साहित्यिक हृदयों में भी अनायास' ही उत्पन्न हो' जाया 
करती है। इस दल को किसी के प्रति न द्वेष होगा, न' ममत्त्व होगा। कहने में 
तो यह बड़ी आसन बात समझ पड़ती है कितु द्ेष और ममत्व से रहित वही व्यक्ति 
हो सकता है जो तयस्‍्वी है, जिसका जीवन' खरल है और जो सांसारिक स्वार्थों के 
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दलदल में नहीं फंसा है। जो हो, प्रगतिशील दल में निरपेक्ष, तटस्थ साहित्य- 
परीक्षक ही रह सकेंगे, जिनका सबसे बड़ा पारिश्रमिक और पारितो'षिक होगा 
सत्य का दर्वत और जराधन तथा जो सूखी रोटियाँ खा लेंगे, कितु मक्खन के 
पैसों के छिए किपी की चाटुकारी करना पसन्द ने करंगे, किसी अनाचारी के 
अनाचार पर अपनी मुहर नहीं रूगायेंगे। 

हमारे प्रगतिशील' साहित्यिक हमारी' विवेचना-गत विषमता का अंत किस 
प्रकार करेंगे? विषम तत्वों के अंतर में व्याप्त समता की प्रतिष्ठा एवं वेज्ञानिक 
आलोचना का स्वरूप-निर्धारण करते समय, भारतीय पक्ष का प्रतिनिधित्व करने 
बाले किस अंश पर वे अनिवाय रूप से अडेंगे ? 

यह तो निविवाद हैं कि अहिसा हमारे जीवन में समतत्व का तथा हिंसा विषम 
तत्व का प्रतिनिधित्व करती है; अहिसा में विश्राम है, दान्ति हैं; इसके विपरीत 
हिसा में ज्वाला है, जद्ान्ति है, अतएव हमारे सामने प्रदन यह है कि हमारे प्रगति- 
शील साहित्यिक अपनी वैज्ञानिक आलोचना में विश्राम और दान्ति का विकास 
करनेंवाली' अहिसा को' स्थान देंगे अथवा ज्वाला और अशान्ति का प्रसार करने- 
वाली' हिंसा को । यदि हमें समतत्व की खोज अभीष्ट है तो अहिसा के रूप में ही 
वह हमें प्राप्त हो' सकेगा। और, यह केवल भारत के लिए नहीं सत्य है; सम्पूर्ण 
विद्व की वेज्ञानिक आलोचना में हिसात्मक दृष्टिकोण को त्याग कर अहिसात्मक 
दृष्टिकोण को स्थान देना आवश्यक है, नहीं तो' विषम तत्वों की वृद्धि होती 
चलेगी। 

भारत तो सदेव अहिसावादी रहा है। मैंने पहले कहा है कि अपने युगसत्य 
को चिरंतन' सत्य की संगति में रखने की कला का ही दूसरा नाम भारतीय संस्क्रति, 
भारतीय परम्परा, भारतीय परिपाटी है। इस सिद्धान्त के विकास ने अहिंसा को, 
आज से सहखं वर्ष पूर्व, हमारे सामाजिक जीवन का आधारभूत नियम बना दिया 
था , जिसका प्रभाव आज भी हमारे व्यक्तित्व के भीतर अनेक संस्कारों के रूप में 
विद्यमान है। आप का ध्यान गौतमबुद्ध और भहावीर की ओर जायगा; किंतु 
आप वहीं रुक न जायें, और आगे बढ़ें; गौतम बुद्ध और महावीर ने अहिंसा को 
जन्म नहीं दिया था, वे हिंसा की प्रतिक्रियाओं को केकर चले ये--वह हिंसा जो 
स्वयं किसी पूर्व अभर्योदित अहिंसा की अमर्यादित प्रतिक्रिया थी; अहिंसा को 
सामाजिक जीवन में नियामक महत्त्व देने का श्रेय वर्ण और आश्रम-व्यवस्था के 
आविष्कारक उन प्राचीत मह्षियों को है जिन्होंने आध्यात्मिक तत्व की श्रेष्ठता 
स्वीकार करके मानव की उम्र हिंसक वृत्ति को उसकी अधीनता में स्थापित किया। 
प्रतिक्रियाएं होती चछीं; कभी वर्णाश्रम-व्यवस्था' के रूप में व्यक्त होनेवाली 


अभिभाषण ११ २६५ 


अहिसा का बल बढ़ा और कभी उसके विरोध में खड़ी होने वाली हिसा का। 
कितु समन्वय होता चला है और आज भी अहिसावादी होकर ही भारत अपनी 
पराधीनता का बन्धन तोड़ कर सिर ऊँचा करने योग्य हो' सका है। ऐसी स्थिति 
में अहिसा को भारतीय संस्कृति की मूल विशेषता मान लेने में, आग है, किसी को 
कोई आपत्ति नहीं होगी। 

पौर्वोत्य और पाइचात्य आलोचन दृष्टिकोणों का सामञ्जस्य-स्थापन करते 
समय हमें इसी अधहिसा-तत्त्व पर विशेष बलपुवंक आग्रह करना पड़ेगा; उसे ही 
हमारे राष्ट्रीय व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व करने का अधिकार है; उसे गंवाकर 
हम उस अमूल्य सुरक्षित पूंजी को क्षति पहुँचाने के अपराधी होंगे जो हमारी राष्ट्रीय 
निधि हैं और जिसे हमने अपने प्राचीन पूर्वजों से उत्तराधिकार के रूप में प्राप्त 
किया हैं। 

भारतीय संस्कृति के समर्थक विवेचकों से मेरा एक' अनुरोध है। उनका 
पक्ष अत्यन्त प्रबल है, कितु यदि वे उसका ठीक प्रतिनिधित्व नहीं कर सकते तो 
उनके सहयोगियों की संख्या घटती चली' जायगी; उनका कर्त्तव्य है कि वे नाम- 
मात्र के लिये नहीं, वरन्‌ हृदय से दैनिक आचरण के द्वारा यह स्पष्ट कर दें कि वे 
परिवर्ततशील रूप के' उपासक नहीं हैं, अपरिवर्तनशील तत्त्व के अन्वेषक और 
प्रेमिक हैं। पतझड़ के समय निद्िचित रूप से जीणं पत्ते गिर जायँगे; इन जीर्ण 
पत्तों के प्रति आसक्ति का भाव दिखाकर, उन्हें डालियों और पत्तों ही में रोक 
रखने की चेंष्टा करके वे अपनी ऐसी दुर्बलता का परिचय देंगे जिसकी कोई भी 
दवा इस ब्रह्माण्ड में नहीं है। वर्तमान युग में कई बात स्पष्ट हो गयी हैं, उनमें से 
एक यह है कि श्रमिक को ही जीवित रहने का अधिकार है; दूसरी यह हैं कि 
उच्चता और नीचता की भावना, चाहें वह वर्णंगत हो' चाहें आथिक स्थिति-गत 
हो, चाहे राजनैतिक अधिकार-म्‌लक हो, अब अधिक समय तक नहीं टिक सकती। 
वर्तमान समय मानव व्यक्तित्व के उत्त्थान का है, प्रत्येक प्रकार के मानव-श्रम की 
उत्तरोत्तर गौरव वृद्धि का है, काल की प्रेरणा धृलि को आकाश में उड़ा रही हैं; 
और आकाश के नक्षत्रों को धूलि में मिला रही है; बड़े-बड़े साध्राज्यों के संगठित 
समृह भी उसके हुंकार के सामने खड़े होने का साहस नहीं कर सकते। ऐसी 
अवस्था में भारतीय संस्क्ृति का पृष्ठपोषक वैज्ञानिक विवेचक पीड़ित उपेक्षित, 
पददलित के प्रति सहानूभूति रखेंगा, जहाँ असत्य का घना अंधकार छाया है, वहाँ 
सत्य का प्रकादा लेकर अग्नसर होगा, उन रूढ़ियों और स्वार्थों का वह कभी समर्थन 
नहीं करेगा जिनका संहार ही मानव व्यक्तित्व की, सबसे बंड़ी सेवा, सबसे बड़ी 
मुक्ति है। यदि उसने इस तत्त्व को हृदयंगम न किया तो उसकी विवेचना में दाक्ति 
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नहीं आवेगी और निःदशक्त होकर भारतीय समाज के निर्माण-कार्य मे 
वह कोई भाग नहीं ले सकेगा। स्वभावतः अमारतीय' संस्क्ृति' से पोषण 
प्राप्त करनेवाले विवेचकों का प्रभाव बढ़ेगा और भारतीय समाज करमद:ः 
उनकी ओर आकर्षित हो जायगा। क्‍या भारतीय संस्कृति के शुभचितक 
हमारे साहित्य-विवेचकों ने संकट के वास्तविक स्वरूप को कभी समझने की 
चेष्टा की है? 

अभारतीय संस्क्रति के पक्षयाती साहित्यालोचकों से भी मेरा एक निवेदन 
है। आपने कार्लमाक््स और फ्रॉयड का अध्ययन किया है और भारतीय सभाज में 
उन्हीं के सिद्धान्तों का प्रयोग आप करना चाहते हैं। आप शौक' से इस रोगी का 
इलाज कौजिए , किन्तु एक कुदल चिकित्सक की तरह इसके रोग का पूर्व इतिहास 
तो समझ लीजिए। क्‍या आपकी चिकित्सा-कला में यह विधान है कि दो दिन के 
रोगी को दी जानेवाली दवा ही बीस वर्ष के रोगी को भी दी जाय ? दूसरे दाब्दों 
में, जिस पद्धति से रूप में समाज का उपकार हुआ और वह बलदाली बना, उसे' 
भारतीय संस्कृति से समझोता किये बिना ही, उसकी प्राचीन परियादी, प्राचीन 
परम्परा का समन्वय पाये बिता ही, भारतीय समाज' में कार्यान्वित कर के' आप 
संत्परिणाम की आशा किस प्रकार कर सकते हैं? मानव-व्यक्तित्व के विकास- 
पथ में खड़ी होवेवाली कठिनाइयों की जो तालिका परिचमी चिन्तकों ने बनायी है, 
उसे भारतवर्ष के लिए भी स्वीकार कर लेने में हमें कोई आपत्ति नहीं हो सकती, 
केवल इतनी व्यवस्था कर दें कि उस तालिका में भारतवर्ष की एक प्रधान 
कठिनाई का उल्लेख बढ़ा दिया जाय और वह अड़चन यह है कि आहिसात्मक 
दृष्टिकोणमूलक भारतीय संस्कृति का त्याग न करके ही समस्त समस्माओं को 
हल करने की उपादेय प्रणालियों पर यहाँ विचार किया जा सकता है। निस्सन्देह 
भारतीय समाज के दरीर में असक्ति-रोग ने भयंकर फोड़ों का रूप धारण कर 
लिया है; पूंजीवादी, ईश्वरवादी, जमोंदारीवादी, वर्णव्यवस्थावादी आदि न जाने 
कितने वादियों के साथ-साथ अन्य ऐसे 'वादी” भी उत्पन्न होते जा रहे हैं जिनका 
प्रथम प्रवेश औषधि के रूप में होने पर भी परिणाम रोगी के दरीर में विष की 
वृद्धि ही के रूप में दिखायी पड़ रहा है। इन सब वादियों” के लिए हिसात्मक 
क्रान्ति ही आपके पास' एकमात्र उपाय है। तो क्या मारत भर में हिंसा की' भयंकर 
आग सुलगा कर ही आप मारतीय समाज का कल्याण-साधन कर सकेंगे? नहीं, 
किसान-जमींदार में, मजूर और कारखाने के मालिक में, अस्पृर्य और सवर्ण 
हिन्दू में, अश्नाह्मण और ब्राह्मण में, न|स्तिक और ईश्वर-मक्‍त में; विवाहित पति 
ओर पतली में, प्राचीतः संस्कारों वाले पिता और नव प्रक्राद-सम्पन्न पुत्र- में जो 
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विद्वेष पहले ही से विद्यमान है उस्ते अपनी उदार, किन्तु वेमनस्य को बढ़ाने वाली, 
सेवा-भावना की तृप्ति के' लिए और भी बढ़ाकर हिसात्मक' ऋन्ति के विषाक्त 
बोज बोफर इस अभागे देश को पुन: दासता के बच्चन में मत डालिए। क्या अभार- 
तीय संस्कृति के अनृगामी हमारे उत्साही एवं विशिष्ट शक्तिशाली साहित्यालोचफ 
बन्बू इस ओर ध्यान देंगे ? 

भारतीय और अभारतीय दोनों ही संस्क्ृतियों के अनुयायीगण से मैं पूछता 
हैँ कि सत्य-शोध की भावना और अहिसात्मक दृष्टिकोण की स्वीकृति के रूप में 
क्या वे कोई समच्वय प्रस्तुत नहीं करेंगे? यह स्मरण रखने की' आवश्यकता है 
कि एकांगी होऋर कोई भी पक्ष जीवित नहीं रह सकेगा। दोनों ही एकडू-सरे के 
पूरक बनकर समभाव की' प्रतिष्ठापना, पूर्ण की सृष्टि करेंगे, तभी वे काल के 
आशीर्वाद-माजन बन सकेंगे, अन्यथा वह दोनों ही को ठोकर मार कर धराद्ायी 


कर देशा और पूर्ण की रचना के लिए, सम-तत्व की' आराधना के लिए अन्य दाक्तियों 
में जीवन-संचार करेगा। 


हिन्दी साहित्य के' अन्तर्गत सच्ची वैज्ञानिक आलोचना को स्थापित करने 

के सम्बन्ध में हमारा कार्यक्षेत्र कितना विस्तृत है, इसका अनुमान इसी बात से हो 
सफता है कि हम साहित्य-सिद्धांतों को कण्ठस्थ कर>्लेने में ही प्राय: सत्समालोचना- 
साधना की इतिश्री समझने लगे हैं। कहना नहीं होगा कि जो ऐसा समझते हैं, 
वे श्रम में हैं। अग्नि में जलाने की शक्ति होती चाहिए, हिम में शीतल करने की, 
इसी प्रकार वैज्ञानिक समालोचक में जिस गूण की अनिवार्य आवश्यकता है बह है 
निस्संगता, निर्लिप्तता का भाव, जो सत्य-झोव-भावना और अहिसात्मक दृष्टि- 
कोण के अभाव में सर्वथा असम्भव है। पुस्तक-पांडित्य इस गुण के विकास का 
हायक हो सकता है, कितु उसका बहिष्कार करके स्वयं उसके स्थान का अधि- 
कारी नहीं हो सकता। इस दृष्टि से हमारी दिनोदिन अवनति ही होती जा रही हैं 
और द्विवेदी काल में हम ज'हाँ ये वहाँ से भी अब बहुत दूर नीचे खिसक' आये हैं। 
अब हम सफेद को सफेद और काला को काला कहने से हिचकनें लगे हैं; हम 
साहित्यिक कृतियों के सम्बन्ध में अपनी सच्ची राय नहीं देते, अपना 'मत' देते हैं 
जो हमारे देष-ममत्त्व से प्रभावित होता है. अथवा हमारे किसी मित्र या हितेषी' 
के अनुरोध का फठ होता है। इसका स्वाभाविक परिणाम यह है कि लोकमत 
का सर्या अभाव हो गया है और संकीर्ण दल्ख नदियों की बदली नें साहित्यकार को 
इतने घने रूप में घेर लिया है कि सत्य-सूर्ये कमी' प्रकट होंगे या नहीं, उनका अस्तित्व 
है भी या नहीं, इस' सम्बन्ध में भी सन्देह होते लगता हैं। इन दलबन्दियों के' साथ 
क्िप्ती त कार को सहानभति रखता साहित्य के भविष्य को अन्चकारमय बताना है, 
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किन्तु तथ्य बात यह है कि हममें से अधिकांद साहित्य-सेवक उस दलदल में फैसे 
हैं। आइए, सच्चे हृदय से अपनी इस दुर्बलता का अंत करने के उद्देश्य से उसकी 
वृद्धि करने वाले कारणों का एक सक्षिप्त अध्ययन हम कर लें। 


२---हमारे सरकारी शिक्षाविभागों के सञ्चालक 


स्वर्गीय महात्मा गाँधी ने सन्‌ १९२१ के असहयोग आन्दोलन में ब्रिटिश 
दासन-पद्धति पर आक्रमण करने के सिलसिले में प्रस्तुत शिक्षा-पद्धति की भी 
आलोचना की थी। उन्होंने कहा था कि हमारे वत्तेमान शिक्षणाल्य दासों को' 
उत्पन्न करने वाले कारखाने हैं। उनकी यह आलोचना १ अगस्त १९२१ के आस- 
पास सही थी तो' १५ अगस्त, १९४७ तक भी. उसमें कोई अन्तर नहीं पड़ा, आज 
दिसम्बर १९४८ तक भी वह ज्यों की त्यों अपने रूप में अचल है और तब तक 
अकादय बनी रहेगी जब तक हमारे दिक्षा-विषयक मूलप्रेरक उद्देश्यों में कोई 
मौलिक परितन नहीं होता। जहाँ तक मुझे ज्ञात हैं, हिन्दी साहित्य के 
अध्ययन-अध्यापन' के समावेश तथा शिक्षा-माध्यम के रूप में हिन्दी भाषा के 
व्यवहार की स्वीकृति के सिवा अन्य किसी भी नवीनता का सन्रिवेश उक्त शिक्षा- 
पद्धति में नहीं हो' सका है। मैं"अत्यन्त नम्नातापुवंक आपसे कहना चाहता हूँ कि 
जब तक आप अपनी' दिक्षण-संस्थाओं का आवश्यक' संस्कार नहीं करेंगे तब तक 
आपको' सच्चे साहित्य-विवेच्रक' नहीं प्राप्त हो सकेंगे। आपकी शिक्षण-सस्थाएँ 
जब दगासन-पद्धति को आवश्यक कल-पुर्जे तैयार करके देने वाले कारखाने मात्र 
ने रह कर आज' के स्वस्थ, सबल, सद्भाव-सम्पन्न, स्वतन्‍्त्र मानव का निर्माण 
करने में लग जायेंगी तब वह छुद्र व्यापारिक मनोवृत्ति जिसके अधीन होकर हम 
पाहित्य रचनाओं को अपनी सच्ची सम्मति न देकर अनुरोध-प्रभावित कानूनी 
मत देते हैं, आप ही' आप' समाप्त हो' जायेगी और उसके अन्त के साथ ही' संकीर्ण 
दलबन्दियों का भी अन्त हो जायगा। किन्तु प्रदन यह है कि शिक्षा-संस्थाओं का 
संशोधन किस प्रकार हो ? आप कहेंगे कि हमारे विद्यालयों में राष्ट्र के लिए 
उपयोगी समस्त बातों की शिक्षा दी जा रही है और विश्वविद्यालयों में उच्च कोटि 
के जान-विज्ञान के आदान-प्रदान के' अनूसंधान' की व्यवस्था हैं। आप' बतायेंगे 
कि सुन्दर, सुनिर्मित, सुविधापुर्ण अट्टालिकाओं के भीतर, बिजली' के पंखे के नीचे 
बिजली के प्रकाश में उच्च वेतनभोंगी अध्यापकों की देख-रेख में विद्व के 
शिक्षा-विशेषज्ञों की सलाह के' अनुसार शिक्षा दी जा रही है। यह सब सच है 
क्ित्तु आपका सारा शिक्षा-प्रबन्ध आँखों से देख कर भी, उसके पक्ष की सारी बातें 
सुनकर भी मैं आपसे कहना चाहता हूँ कि यंदि आप दुराग्रह-पुवंक ब्रिटिश साँचे 
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में ढली हुई इन शिक्षा-संस्थाओं को ज्यों की त्यों बनाये रखेंगे, व॒तेभान' शिक्षा- 
पद्धति के मौलिक उद्देश्यों में कोई परिवर्तन नहीं करेंगे--ऐसा परिवतन जिससे 
सुरक्षित, सुसंस्कृत, राष्ट्रीय स्वतन्त्रता की रक्षा में सवयं मानव व्यक्तित्व 
का दिकास हो' सके--तो' मैं कहता हूँ कि अल्यत्राग निर्माग-झार्य की 
दिद्या में किया सारा प्रयत्न बालू की भीत की तरह धराशायी हो जायगा। 
हमें स्मरण रखना चाहिए कि मूल को छोड़कऋर शाखा-पल्लवों को' सींचने से' 
कोई लाभ न होगा, कत्तंव्य-पालन के नाम पर साधारण खानापुरी से काम न 
चलेगा। 
अब वह समय आ गया है जब हम इस बात पर विचार करें कि जिस त्रूटि 
को ध्यान में रखकर महात्मा गाँवी ने प्रस्तुत शिक्षालयों की' आलोचना दी थी, 
उसका निराकरण किस प्रकार हो। साक्षरता का प्रसार बड़ी घृमधाम से हो रहा 
है, यह बड़ी प्रसन्नता की बात है, कितु वेसी ही वृमधाम के साथ, उतने ही उत्साह 
पृव॑क प्रस्तुट शिक्षापद्धति के आधारभूत घिद्धान्तों की परीक्षा का कार्य भी होना 
चाहिए। 
महात्मा गाँधी ने भारतीय संस्कृति के' _विराम प्रवाहित स्रोत से अंजलि भर 
जल लेकर अपने अहिसात्मक सत्याग्रह नामक प(रिजातप्रसून को' प्रफूल्ल किया 
था। उस अहिसा और सत्याग्रह की' आवश्यकजा विदेशी शासन को' बहिष्कृत 
करने ही के लिए नहीं थी; वह हमारी' विशेवात्नक्ष और आत्मक्षयक्रारक क्षद्र 
स्वार्थ-भावनाओं की शुद्धि के लिए भी आवश्यक है। हमारे शिक्षा-सम्बन्धी' 
उद्देश्यों के मध्य में व्यापारिक मनोवृत्ति सर्वग्राहिणी, सर्वग्रासिनी सुरसा राक्षसी 
की तरह मुँह बाये बेठी हैं, जो एक ओर तो छात्रों को पुस्तक, कापी और फीस के 
झमेले में डाल कर उनके अधिकांश निधन अभिभावकों का गला काट रही है, 
दूसरी ओर जीविकाहीन साहित्यकारों और रचनाकारों को भृखों मरने देकर मोटी' 
तोंद वाले दलालों की दलाली का बाजार गर्म कर रही है। इस राक्षसी का अन्त 
करने के लिए यह आवश्यक है कि हम अपनी शिक्षा-तीति के मूल में ही ऋात्तिकारी 
परिवत्तंतन करें हम उसे ऐसा स्वरूप दें कि उत्तत्े व्यापारियों की उत्पत्ति न हो, 
देद-लवकाँ का आविर्माव हो। महात्मा गाँधी के सिद्धान्तों पर आधारित हमारी 
सरकार का यह कतेव्य है कि वह भारतवष में प्रचलित शिक्षा-तीति के द्वारा जो 
असत्य, अमर्यादित नंगा नाच हो रहा है उसका अन्त करे और सत्यशोध-मावना 
तथा अहिसात्मक दृष्टिकोण के विकास द्वारा निकट भविष्य में सच्चे साहित्य- 
विवेचकों की उत्पत्ति के लिए मार्ग परिष्कृत करे। सूर्य के प्रखर प्रफाद की तरह 
ये साहित्य-विवेचक कार्य-क्षेत्र में अव्तीर्ण होऋर शीघ्र ही' साहित्य-स्चनाओं के 
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मिथ्या म्ल्यांकन-स्वरूप उस कुहरे का ध्वस' कर देंगे जो वत्तेमामन समय में हमारी 
आँखों को अन्धी बना रहा है। 
हमारे विश्वविद्यालयों में शोध का जो' कार्य हो' रहा है, व्यवस्थित अध्ययन- 
अध्यापन का जो क्रम चल रहा है, मैं उसका उचित मुल्य मानता हूँ; वह हमारे 
ज्ञानाजन के प्रयत्न में अलछकरण स्वरूप हो सकता है। किन्तु न कोई व्यक्ति 
अलडकरण का सहारा लेकर अपने अस्तित्व की रक्षा कर' सकता है और न' कोई 
राष्ट्र ही इस पथ पर चल कर अपने उद्देश्य की' सिद्धि कर सकता है। व्यक्ति और 
राष्ट्र दोनों ही के लिए यह आवश्यक है कि वे अपने दरीर में प्राण का अस्तित्व 
पहले सुनिश्चित कर लें और तब दरीर की सर्जावट की ओर ध्यान दें। प्राणहीन 
देह को' यदि बहुमूल्य रत्नों से' भी सजा दिया जाय तो उससे क्या लाभ होगा? 
संक्षेप में मेरा निवेदन यह है कि हम जान्त चित्त होकर बैठे और विचार करें कि 
हमारी दिक्षा-संस्थाओं के पाठ्यक्रम में जो' अनिवायंतः आवश्यक की पूर्ण उपेक्षा 
करके साधारणत: आवश्यक एवं मूलतः: अलंकरण-स्वरूप' तत्त्व की प्रतिष्ठापना 
ब्रिटिद शासन का अन्त हो जाने पर भी, अभी ज्यों की त्यों चल रही' है, उसमें 
उचित संशोधन कम से' कम कितने समय में हो' जायगा। 
हमारे दिक्षा-विभाग के संचालकों का यह कर्त्तव्य है कि वे भारतीय संस्कृति 
के साथ समन्वय स्थापित करने का अविलम्ब प्रयत्न करें। वे यह स्मरण रखें कि 
ब्रिटिश साँचे में ढाले हुए शिक्षालयों को असंशोधित' रूप में चलाते रहते से राष्ट्र 
की' अपरिमित दाक्ति का क्षय होने की' आशंका है। विशेष कर उस अवस्था में 
जबकि इस प्रकार का समन्वय ही हमारी' भारतीय संस्कृति का प्राण है, उसमें 
अनावश्यक विलूम्ब करना, उसकी ओर ध्यान' न'ः देता, अपने जीवन-विकास 
को कुण्ठित करता है, जान' बुझ कर अपने ही संहार में प्रवृत्त होना हैं। विशुद्ध 
सत्य पर आग्रह करने वाली अहिसामयी भारतीय संस्क्रृति की फेली हुई 
भुजाएँ सत्य के किसी भी स्वरूप का, उसकी अभिव्यक्ति की क्विसी भी शेली 
का बहिष्कार नहीं कर सकतीं। उस विशेष स्वरूप और विशेष शैली के 
आविष्कारक चाहे महम्मद हों, चाहे ईसा हों, चाहे फ्रॉयड, कार माक्से अथवा 
लेनित हों । भारतीय संस्क्षति के प्रत्तादा में हम संसार के समस्त ज्ञान-विज्ञान का 
संग्रह करें तथा अपने देनिक अचरण को' अजित ज्ञान की संगति में लाकर हिंदी- 
साहित्य के अन्तर्गत रचना का स्तर ऊँचे उठाने के उद्देश्य से अपनी माँग का तल 
ऊँचे उठावें। हिंदी साहित्य में वैज्ञानिक आलोचना के विकास के लिए यह सब' 
होना नितान्त आवश्यक हैं। 
जितने कार्य की च्चो ऊपर की गयी हैं, यदि उतने ही की पूति हमारी राष्ट्रीय 
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सरकारों के शिक्षाविभागों द्वारा हो' जाय तो हिन्दी-साहित्य में विवेचना का पथ 
बहुत' कुछ परिष्कृत हो' जाय। स्वभावत: इस कार्य के आरम्भ हो जाने पर भी 
उसका फल हमें कुछ काल के अनन्तर ही मिल सकेगा। अतएवं, एकाध ऐसी बातों 
की और भी मैं अपने शिक्षा-विभागों का ध्यान आक्ृष्ट करना चाहता हूँ जिनका 
तत्काल प्रभाव हिंदी-साहित्यालोचना के तल को ऊँचे उठाने के कार्य में सफल 
हो' सकता हैं। 

थोड़े दिनों से' हम प्राय: हिन्दी-साहित्यकार की आथिक-हीनता की' चर्चा, 
खूल्लमखल्ला सभाओं में करने ,लगे हैं। ऐसी' संस्थाएँ भी' क्रमशः स्थापित होने 
लगी' हैं जो' साहित्यकरों की शोचनीय आधिक परिस्थिति के प्रति सहानभूतिपूर्ण 
व्यवहार रखना चाहती है। सदभाव के ये सब प्रदर्शन बड़े ही हृदयग्राही हैं; 
किन्तु इनमें भी सावधान रहने की बड़ी आवश्यकता है। आप' साहित्यकार की 
आ्थिक सहायता तो कीजिए, कितु इस बात का ध्यान' रखिए कि उसके आत्म- 
सम्मान भाव को ठेस' न' रूगने पावे, उसका पतन' न' होने पावे। व्यक्तियों की 
कृपा का पात्र बन' कर जब वह कृतज्ञता के भार से दबता है, उस' समय इस बात 
की आशंका रहती है कि कहीं वह दबने की उचित सीमा का अतिक्रमण न कर जाय। 
यही सम्भावना राजकीय अधिकारियों के संसर्गबाहुल्य से भी उत्पन्न हो' सकती 
है; वहाँ भी संकीर्ण दलबन्दियाँ हो सकती हैं और उनमें साहित्यकार से नेतिक 
समर्थन प्राप्त करने की अनुचित प्रवृत्ति हो सकती हूं। सच बात यह है कि 
हमें साहित्यकार को पूर्णरूप से निस्संग, निलिप्त बने रहने का अवसर देता चाहिए 
और उसकी आशिक -व्यवस्था भी ऐसी रखनी चाहिए कि वह परमुखापेक्षी' न 
बने। ऐसा किस प्रकार सम्मव है? साहित्यकार की कृति ही उसकी सम्पत्ति 
है; अपनी कृति की खपत से होने वाले कम का उचित अंद प्राप्त कर के अपनी 
स्वतंत्रता की रक्षा करने योग्य परिस्थिति में उसे होता चाहिए। सरकार का 
कत्तव्य है कि वह अपने प्रसिद्ध साहित्यकारों की' कृतियों की एक सूची अपने पास 
रखे; इस सूची में से प्रत्येक्त साहित्यक्रार की ५स्तकों के प्रकादन और वितरण- 
सम्बन्धी' समस्त आँकड़े एकत्र किये जायें और यदि यह देखा जाय कि साहित्यकार- 
विशेष की क्ृतियों से साधारणतया जितनी आय' उचित व्यवस्था से हो' सकती हैं 
उतनी उसे नहीं हो' रही है तो' सरकार उचित प्रबन्ध करे, जिससे साहित्यकार को' 
मूखों मरने की नौबत न आवे। सरकारी नियंत्रणों के इस काल में, जब सभी 
वस्तुओं की दर निर्धारित हो' रही है, क्या ही' अच्छा हो यदि सरकार साहित्यकारों 
के पारिश्रमिक आदि की दर निश्चित कर दे। खेद है, अपनी आथिक शक्ति 
की' निर्बेछता के कारण साहित्यकार किस प्रकार ठगा जा रहा है, किस प्रकार पुरे 
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महीने परिश्रम' करके भी अन्तिम दिन वह अपने को ऋणग्रस्त पा रहा है, इसकी 
झोर हमारे उन नवीन अधिकारियों का ध्यान नहीं है जिनके जय-जयकार का 
जनता के द्वारा निर्धोष आकाद तक गूंजाने की प्रेरणा देने के लिए उसने चलती' 
ल में पसीना बहा कर, प्रदर्शनों और आत्म-विज्ञापनों से' दूर रह कर लो फ%-हितेषी 
साहित्य का निर्माण किया था। आप इस' भ्रम में न रहें कि साहित्यकार को 
विश्वविद्यालयों अथवा महाविद्यालयों में स्थाव देने से' अथवा कमी-कभी भूल-चूक 
से रेडियो की एक टाक' दे देने से यह समस्या हल हो सकेगी। साहित्यकार की' 
स्वतंत्रता को' अक्षत बनाये रख कर आप' को उसे ऐसी' स्थिति में लाना है कि वह 
अपनी क्वतियों के पारिश्रमिक के आधार पर जी सके, साधारण, सरऊ, ऋण- 
बाधामक्‍त जीवन-यापन कर सके। हिन्दी साहित्य सम्मेलन के' गत बम्बई अधि- 
वेशन के सभापति महोदय ने घोषणा की थी कि १५ अगस्त, १९४७ के पूर्व प्रका- 
दकों ने लेखकों से जो कापीराइट ले छिये हैं, वे रह कर दिए जाये और लेखकों का 
अपनी कृतियों पर पुन: अधिकार राजमान्य हो। हमारी राष्ट्रीय सरकार यदि 
अपने साहित्यकारों के प्रति अपने इस' कत्त॑व्य का किसी भी अंदा में पालत' करता 
उचित समझती है तो साहित्य-परिषद्‌ से प्राप्त नैतिक अधिकार के बल पर मैं 
भी अपनी सम्पूर्ण शक्ति के साथ कहना चाहता हूँ कि इतना तो बह न्यूनतम 
भाग है जो उपेक्षित, तिरस्कृत, पीड़ित साहित्यकार को प्रत्येक' दद्या में अपनी 
राष्ट्रीय सरकार से मिलना ही चाहिए; क्या हमारी सरकार इतना भी नहीं कर 
सकेगी ? 

किसी व्यक्ति अथवा राजनैतिक दल के प्रभाव में न रह कर, किसी दयाल्‌ 
संस्था की अनुग्रह-भिक्षा का अनूचित आश्रय भी न ग्रहण कर, अपनी कृतियों की 
सुव्यवस्थित उचित आय' पर ही' अवलम्बित रह कर संतोषपूर्वक, निर्धनता को 
शंकर की विभूति की तरह अलंकार के रूप में ग्रहण कर जब साहित्यकार, प्राचीन 
ऋषियों की तरह, हमारे साहित्य की समीक्षा करेगा तमी हमारा सु।हित्य-सम्बन्धी 
पृल्यादून, सत्य-गोध और अहिंसात्मक दृष्टिकोण पर आधारित हो' सकेगा और 
हमी हम देखेंगे कि हमारे प्रगतिशील साहित्यिक दल ने अपना वास्तविक नेता 
प्राप्त कर लिया है। 

साहित्य के विवेचकों को प्रक्ृत स्थिति में. लाते के लिए न'म्र प्रावना के रूप 
में मैंने थोड़े से दाब्दों में जो निवेदन किया है, उप्की स्वीक्षति की ओर यदि हमारे 
विक्षा-विभाग के संचालकगण उचित ध्यान देंगे, तो उसका सत्परिणाम हमें शीष 
ही दृष्टिगोचर हो सकता है। । 

भारतीय पंस्क्रति के सिद्धान्तों को' अपने श्िक्षा-विभाग की नीति में नियामक 


अभिभाषण ११॥ २७३ 


स्थान देकार जब उसके संचालक हमारे राजनेतिक प्रतिनिधिगण अपने प्रकृत 
रूए को प्राप्त करेंगे तथा उसके परिणामस्वरूप हमारे प्रकृतः साहित्य-विवेचक 
स्वतंत्रता के' वातावरण में साँस लेकर देश और समाज की' सच्ची' सेवा करने के 
योग्य बनेंगे, तब हम' अपने देश, समाज और साहित्य का प्रकृत सिहावलोकन' 
प्राप्त कर सकेंगे, जो' हमा री दक्ति और दुर्बंलता को प्रतिबिम्बित करने वाले 
दप॑ण का काम देगा। हमारे मावी' रचनाकार किस दिद्ा में प्रगति करे, यह बात 
तमी' निर्णीत हो सकेगी। 

किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि जब तक आदहों समीक्षक के' पदार्पण के' लिए 
उक्त आदर्श वातावरण न' तेयार हो' तब तक हम लोग हाथ पर हाथ रख कर 
बैठे रहें। नहीं, जेसी भी परिस्थिति हमें प्राप्त है उसके अनुसार देश और समाज 
की सेवा के' छिए दक्ति भर उत्तम' और ओजस्वी' साहित्य-निर्माण करने का उत्तर- 
दायित्त्व हम अनूमव करें। यदि हम यथासामथ्य॑ काम में लगे रहेंगे तो हमारे 
सेवा-भाव का प्रभाव पड़े बिना नहीं रहेगा और कभी न' कभी जो' थोड़ी-सी' सुविधाएँ 
हम चाहते हैं, वे हमें प्राप्त होकर रहेंगी। 

मैं थोड़ी देर के' लिए कल्पना कर लेता हूँ कि साहित्य-परिषद्‌ में यहाँ जितने 
विद्वान एकत्र हुए हैं वे सब इस बात पर सहमत हैं कि विवेचनागत समतत्त्व के 
रूप में सत्यशोध की भावना तथा अहिसात्मक दृष्टिकोणमूलक भारतीय संस्कृति 
को ग्रहण करना हमारे लिए अनिवार्यतः आवश्यक है। इसी कल्पना के' आधार 
१९ हिन्दी-साहित्य के प्रस्तुत रचनाकारों की' स्थिति को' प्रकृत बनाने के सम्बन्ध 
में कुछ दब्द निवेदित' करनें के लिए मैं आगे बढ़ता हूँ। 


३-“-हुमारे रचनाकार 

रचनाकार, रचना करने के अनन्तर यह आशज्या करता हैं कि उसकी' कृति का 
उचित मूल्यांकन होगा। सत्समालोचकों की' मंडली में यथायोग्य आदर पाकर 
वह उत्साहित हो ता है और अध्य मनोरम कृतियों की उत्पत्ति में लगता है। यदि 
हमारे यहाँ वैज्ञानिक आलोचना का विकास होता और सत्यशोध-मावना तथा 
अहिसात्मक दृष्टिकोण की सहायता से हम प्रस्तुत कृतियों के सम्बन्ध में विवेचना 
करने के लिए आगे बढ़ते तो रचनाओं का यथाथ्थंप्राय मूल्यांकन असम्भव न हो 
जाता। रुचि-वैचित्र्य के कारण विद्वानों में भी मतभेद स्वाभाविक हैं, किन्तु 
वर्तमानकालीन पारितोषिकों के निर्णय में हम जिस मतभेद का परिचय देते है 
उसका आधार साहित्य का सिद्धान्त नहीं, व्यक्ति की आसक्ति है। हिन्दी-साहित्य 
के इतिहासों में प्रत्येक के वत्तमानकालीन विवरणों पर दृष्टिपात कीजिए; आप 
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उनमें व्यक्त होने वाले मतवेषम्य को देखकर दाँतों तले उँगली दबा लेंगे! साधा- 
रण और असाधारण रचनाकार की भी पहचान करने के लिए वहाँ न कोई 
घादित्यिक कसौटी है, न कोई सिद्धान्त है; परिणाम यह है कि एक इतिहासकार 
राचनाकार-विशेष को' महत्त्व देता है और दूसरा किसी' अन्य को' अपनी प्रशंसा का 
पात्र समझता है और दो'ों ही स्वच्छन्दतापुर्वंक कितने ही ऐसे रचनाकारों के तामों 
का लोग कर देते हैं जिनकी उपेक्षा से स्वयं उसी के इतिहास' की अपरिमित हानि 
होती है, क्योंकि उप्ते लोकमत के स्यायालय में अपराधी बनकर उपस्थित होना 
पड़ता हैं। 

वर्तमानकालीन रचनाकार की अपेक्षा प्राचीन रचनाकार के सम्बन्ध में 
शगक्केष से प्रभावित होते' की कम आशंका रहती है, किन्तु यदि हमें हिन्दी साहित्य 
को विश्व के साहित्यसेवियों की दृष्टि में ऊँचा उठाता है. तो अपनी प्रशंसा, अपनी 
उपेक्षा और निन्‍दा के वितरण से सर्वत्र अधिक सजग और सावधान होना पड़ेगा, 
साथ ही, अपने अनुसन्धान के क्षेत्र में गौण और प्रधान अंशों को पृथक्‌-पृथक्‌ करके 
उन हा निर्वाचन करना होगा और इस बात को दृष्टि में रखता होगा कि प्रवान' 
की ओर हमारा ध्यान और परिश्रम पहले छूंगे तथा अधिक मात्रा में लगे। 
सत्य-शोध की भावना तथा अहिसात्मक दृष्टिकोण की सहायता से एक बार हम 
सम्पूर्ण हिन्दी-साहित्य का अध्ययन कर और देखें कि किस' रचनाकार की कला में 
कितना सत्य है और रचनात्मक प्रेम का कितना विकास है। हनूमान ने अमृल्य 
मणियों को तोड़-तोड़ कर ईठों और पत्थरों के ढेर में फेंक दिया था; कारण यह 
कि वे राम नाम के खोजी थे और उनमें रामताम नहीं मिलता था। रचनाकार ने 
साहित्यरचना के माध्यम द्वारा किस यूग-सत्य की अभिव्यक्ति की है, वह यूगसत्य 
चिरंतन सत्य से कितनी मात्रा में सम्बद्ध और सुसंगत है, इसका अनुसंधान हम 
हनूमान की निस्संग, निलिप्त, असंगत भावना के साथ करें। तुलसीदास जी 
राजापुर के रहनेवाले थे या सोरो के, वे सरयूपारीण ब्राह्मण थे या कवौजिया थे, 
यह सब भी रोचक विवाद है और साहित्य-सेवियों की जीवनी के' सम्बन्ध में 
हमारी जिज्ञासा की पूर्ति भी होनी ही चाहिए; किन्तु अन्ततोगत्वा यह सब गौण 
है; मूलत: आवश्यक हैं तुलसीदास की कला के उन रहस्यों का उद्घाटन, उन गृढ़- 
तत्त्वों का विवेचन, जिन के कारण साढ़े तीन सौ वर्षों से हमारे हृदयों परः राज्य 
करके रामचरित मानस निकट भविष्य में विदेशियों और विधर्मियों की भी श्रद्धा 
का पात्र होने जा रहा है। सुर ने विवाह किया था या नहीं, उन्होंने अपनी आँखें 
फोड़ ली थीं या वे जन्म से अंधे थे, यह जान लेने से भी हमारे कौतृहल की तृप्ति 
होती हैं और जिसके उद्योग और श्रम से इसका साधन हमें सुलम होता है वह भी 
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हमारे धन्यवाद का पात्र है; किन्तु हमारे लिए अधिक महत्त्वपूर्ण है यह जानना कि 
सूरकाव्यकल्ा के वे कौन से उपकरण हैं जिनके द्वारा, समय की इतनी दूरी होने 
पर भी, हमारा हृदय उनके हृदय के घनिष्ठ सम्पक में आकर झंकृत हो उठता है। 
इस ज्ञान-सामग्री को उपलब्ध करना साधारण जिज्ञासा अथवा कौतृहरू-समाधान 
मात्र के लिए नहीं है; यह अनूसंधान अपने राष्ट्रीय जीवन के सृक्ष्म स्तरों 
के उस अध्ययन के निर्मित्त है जिसके आधार पर ही हम भविष्य में तुलसी 
और सूर जैसे महान्‌ कलाकारों की पुनरुत्यत्ति का स्वप्न' देखने के योग्य 
बनेंगे। 
हाँ तक आपके सामने मैंने जो निवेदन किया है उसका सारांदा इस प्रकार 
है-- (१) हमें ऐसे प्रकृत विवेचक की आवश्यकता है जिसकी विवेचना वैज्ञानिक 
हो; (२) प्रकृत विवेचक की उत्पत्ति तब तक नहीं हो सकती जब तक प्रचलित 
राष्ट्रीय शिक्षा-पद्धति अपने प्रकृत स्वरूप को न प्राप्त करे; (३) हमारे विक्षालयों 
में केवल कौतृहल की तृप्ति करते वाले अनुसंधान कार्य की तुलना में आनन्दवर्द्धक, 
रचनात्मक तत्त्वों के प्रकाशन में संलग्न अनुसन्धान-कार्य को अधिक महत्त्व 
दिया जाना चाहिए। वास्तव में इन तीनों में से प्रत्मेक की प्रगति शेष दोनों के 
सहयोग पर निर्भर है और तीनों की' प्रगति हमारे प्रकृत रचनाफ्ार की उत्पत्ति 
तथा प्रगति के लिए आवश्यक है। 
अब विचारणीय यह है कि विवेचतागत समसिद्धांत की प्रतिष्ठापना के' 
अनन्तर क्या रचतागत समसिद्धांत की पृथक रूप' से खोज' की आवश्यकता रह 
जायगी ? दोनों ही को युगसत्य की आराधना करनी है तथा उसे चिरन्तत सत्य 
के साथ सम्बद्ध रखना है; यदि दोनों में कहीं भिन्नता हो सकती हैं तो वह है 
अभिव्यक्ति के क्षेत्र में; विवेचक अपने आप को तक और प्रमाण पर आधारित 
करता है, इसके विपरीत रचनाकार मानव-हृदय की भावनाओं और उसके उद्‌- 
गारों पर अवलम्बित होता है। इस' साधारण अन्तर को छोड़कर विवेचनागत 
और रचतागत समसिद्धांत अभिन्न ही रहेगा अन्यथा हमारी मानसिक दाक्तियों 
का कोई संगठन नहीं हो' सकेगा। संक्षेप में, मेरा निवेदन यह हैं कि सत्यशोध की' 
भावना और अहिस!त्मक दृष्टिकोण द्वारा चिरंतन-सत्य-सम्मत अपने युग-सत्य को 
हृदयंगम करके हमारे रचनाकार को उसे साहित्य कला के विविध रूपों में उत्तारता 
होगा। हमारा वर्तमान' रचनाकार यदि इस एक मौलिक सिद्धांत को स्वीकार 
करले, यदि वह अपनी प्रत्येक कृति में सत्य और प्रेम अथवा अहिंसा की मूति ही 
प्रतिष्ठित किया करे तो मनोरंजन की असीम दक्ति से उत्पन्न होने के' कारण 
उसका उपदेद सहज ही हमारे समाज के रचनात्मक आदर्शों का प्रचलन कर दे। 
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निस्सन्‍्देह हमारा वर्तमान रवताकार उक्त सिद्धांत को ग्रहण करते में असमर्थ 
दिखायी पड़ रहा है। इपका उत्तरदायित्व उस पर तो है ही, क्रिल्तु जितता उस पर 
है, उससे अधिक' उस' सम।ज पर है जिसने उप्के जीवन को' एक विशेष स्वरूप 
दिया है, उस्तकी परिस्थितियों को एम विशेष साँचे में ढाला है। आज वह उस 
एंजित की तरह है जो अपनी प्रक्षति अवस्था में हमें देश/न्जर यात्रा का आनन्द 
दिलाने का सामथ्ये रखकर भी विशवगामी अयब्रा निष्किय हो जाने के कारण 
लाभ कराने के स्थान में या तो हमारी क्षति कर रहा है या हम जहाँ थे, वहीं हमें 
रोककर खड़ा है। 
जो हो, रचनाकार को अपने पेरों पर खड़ा होता है। उचित कार्य को 
उचित ढंग से करने को क्षमता उसे अपने में स्त्रयं विकसित करनी है। उसकी' 
असमर्थता का चाहे जो भी कारण हो, आगे आनेवाली पीढ़ियाँ उसकी आलोचना 
करने में नहीं चुकेंगी। अतएव उस्ते अपने मार्ग के काँठों को सत्य ही एफ ओ 7 फेंक 
कर प्रगति करनी चाहिए। उसे यह जात अच्छी तरह साउज्ञ लेती' चाहिए #ि 
उच्च कलात्मक कृतियों का निर्याग बड़ों और अद्टाक्षिओं में ही सदैव नहों 
होता और न मोटरों में वैर के लिए लालायित रहने वालों के द्वारा ही वह सदा 
होता रहा है। विध्व की महान्‌ कृतियाँ उन महाप्राग रचनाकारों की लेखनी 
से प्रसृत हुई है जिनके पास आज भोजन है तो कछ के लिए कोई प्रबन्ध नहीं हैं 
जिन्होंने अनुचित उपायों से मिलतेवाले बत के लिए हाथ नहों फैजाये, जिल्होंते 
पूंजीपतियों के और राजकीय अविक्वारियों की दरबारदारी करके, उतकी कृपा 
अजित करने के स्थान में मुखों मर जाना अधिक पसन्द किया। 
यदि विवेचक को निस्संगता, निरपेक्षश या अनासक्ति की दिक्षा ग्रहण 
करनी है तो रचताकार को भी इसी पथ पर चलता है; उप्ते समाज के सभी वर्गों 
के प्रति अपने हृदय की संग्वी सहानुभूति देती है, सच्चा स्नेह देना है और फिर 
भी अपने निस्संग साव को बताये रखना है। लम्पट, पतित, चरित्रहीत, उत्पीड़क--- 
सभी रचनाकार के प्रेम को अपेक्षा ऋरते हैं, उतको कृ।दुष्टि के भिवारी हैं और 
सबको अपनी दया, अपनी करुणा का वितरण करवा उन हा महात्‌ धर्म है, जिसका 
पालन न' करके वह स्वयं ही पतित हो जायगा। सत्य, प्रेम और आअहिसा ही' एक 
मात्र पक्ष है जिसके लिए रवनताकार पश्मयात कर सकता है; प्रगति ही एकमात्र 
दल हैं जिसका वह संदस्य हो सकता है; केवल इतने के लिए उसे छूट है। 
इस सर्योंदा का अतिक्रमण करके वह अपने उच्च आसन से नीचे गिरता 
है; उसकी वाणी में बल नहीं रह जाता, उसकी का अनूप्राणित नहीं 


होती 


कक 
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जिस कलाकार, रचनाकार के जीवन में निस्संगता नही हैं, उसकी कला _में 
भी संगजात दूषण आ ही जाते हैं जिससे साहित्य की मर्यादा नष्ट होती है। 
अपनी मूल दाक्ति से रहित होकर ऐसे साहित्य-स्रष्टा की कला वाह्य उपकरणों 
और अलकरणों में अपनी हानि-पू्ति के साधन ढंढ़ती है। रीतिकाल के अधिकांद 
कवियों की यही स्थिति थी। उनमें तपस्या नहीं थी, साधना नहीं थी, निस्‍्संगता 
का, अनासक्ति का अभाव था; इसी कारण वे सुर और तुलसी ही के विषय को 
हाथ में लेकर भी मानव-हृदय को' अनृभूति की उस चोटी पर नही चढ़ा सके जिस 
पर ये भहाकावि उसे निरंतर अनेक दशताब्दियों से आसीन करते आ रहे हैं। मझे 
भय हूं, कहीं रीतिकाल ही की स्थिति में हमारे वर्तमान युग के रचनाकार न पड़ 
जायें। यदि ऐसा हो गया तो यह हमारे लिए बड़ी शोचनीय बात होगी, क्योंकि 
रीतिकाल में रचनाकारों के सामने सामाजिक निर्माण के वैसे सुअवसर नहीं 
प्राप्त थे जेसे वर्तमान यूग के रचनाकारों को उपलब्ध है और न उन पर वेसा उत्तर- 
दायित्त्व ही था जेसा आज' के रचनाकारों पर है। 

मैं वर्तमान यूग के हिन्दी-रचनाकार का महत्त्व घटाने की चेष्टा तहीं कर रहा 
हूँ, उसने अनेक दिद्याओं में सराहनीय प्रगाति की! है। उसकी आज की प्रगति 
सामान्यतः भारत की किसी भी भाषा के रचनाकार की प्रगति से निम्न श्रेणी को 
नहीं हैं। महाकाव्य, खण्डकाव्य, गीतिकाव्य, उपन्यास, कहानी, नाटक, निबन्ध 
आदि सभी क्षेत्रों में वह कार्यशील हो रहा है। किन्तु मेरा निवेदन यह हैं कि 
एक समय था जब हमने सूर और तुलसी की रचनाओं के द्वारा भारतीय साहित्य 
का नेतृत्व किया था और एक समय आज है जब वह नेतृत्व हमारे हाथ में नहीं 
रह गया हैँ। भारत की' अन्य भाषाओं के आधुनिक साहित्य में ऐसे रचनाकार 
हुए हैं और हो रहे हैं जिनका यश भारत की सीमाओं को पार करके अन्तर्राष्ट्रीय- 
जगत्‌ में प्रवेश कर गया है। ऐसे' रचनाकार हमारे यहाँ कहाँ हैं? देश के एक 
छोर से दूसरे छोर तक बोली जाने वाली हिन्दी के सफल आधुनिक रचनाकारों की 
नामावली माँगी जाय तो शायद एक दर्जन से अधिक नाम नहीं मिल सकेंगे। 
और इनमें से एक भी ऐसा नहीं है जिसे अस्तर्साष्ट्रीय ख्याति प्राप्त हुई हो। ऐसी 
अवस्था में यह तो हमें स्वीकार करना पड़ेगा ही कि हमारे आगे अनन्त, विस्तृत 
कार्यक्षेत्र हमारी शक्तियों के उपयोग का आह्वान कर रहा है। क्या हम' उसका 
उचित उत्तर देंगे ? * - 

हमारे यहाँ जिस तेजी से' रचनाकारों का लोप हो रहा है, उस तेजी से उनकी 
संख्या में वृद्धि नहीं हो रही है; थोड़े ही समय के भीतर महाकृवि' हरिऔध', 
सिद्धहस्थ उपन्यासकार श्री प्रेमचंद, यशस्वी नाटककार श्री जयशंकर प्रसाद' 
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चले गये। विवेचकों में स्व० पं० रामचन्द्र शक्ल नहीं रहे। ये चारों ही अपने- 
अपने क्षेत्र में पथ-प्रदर्शक थे। इनका अभाव हो जाने से हमारे साहित्य की जो 
क्षति हुई है; उसका अनूमान नहीं लगाया जा सकता। जो' हो, जितने दिन वे 
हमारे साथ रहे, उन्होंने अपने कत्तेव्य का पालन' किया; अब हमारे कंधों पर 
जो भार आया है, हम उसको साहस, त्याग और भावपुर्वक समालें, उससे बचने 
के लिए बहाने न निकालें, साहित्य-निर्माण को अल्पप्राण वासनाओं की तृप्ति 
के साधन रूप में ग्रहण कर अपने समाज' और राष्ट्र का भविष्य अंधकारमय 
न बनावें। 

हमारे रचनाकारों को यह स्मरण रखता चाहिए कि अमृतर्वाषणी और 
जीवमदायिनती पंक्तियाँ लिखने की अपेक्षा विष पिलाकर जीवन का नाश करने- 
वाली पंक्तियाँ लिखना अधिक आसान है; अच्छे बने हुए महल को एक दियासलाई 
एक दिन में नष्ट कर सकती है, किन्तु उसी की रचना करनी हो तो उसके लिए 
बहुत से श्रमिकों को बरसों परिश्रम करना होगा। इस बात को ध्यान में रखऋर 
हमारे रचनाकार भावी भारतीय समाज का निर्माण करें। जो लोग यह सोचते 
हैं कि फांग्रेप' के सभापति, अथवा केन्द्रीय तथा प्रान्तीय सरकारों के मंत्रीगण इस 
कार्य को कर लेंगे, वे भ्रम में हैं; वे केवल उस तैयार खड़ी खेती को काटनें वाले 
मजदूर हैं जिसे किसान रचनाकार ने बड़े परिश्रम और बहुत अधिफ साववानी 
के साथ बोया था, सींचा था, अंक्रुरित-पल्छवित किया था, चर जाने वाले जानवरों 
से बचाया था और जिसकी रक्षा के लिए उसने खेत की मेंड पर घुटने टेकार 
आँधी-पानी, ओडे-पाले के रूप में अपने कोप को प्रदर्शित करने वाले इद्धदेव से 
प्राथंता की थी। 

समाज में रचताकार का स्थान बहुत ऊँचा है; वह पृथ्वी पर का बह्मा हैं, 
भूसुर है। अपने प्रकृत रूप में वह विवेचक से भी महान्‌ हैं, चिन्तक से भी श्रेष्ठततर 
है; प्रत्येक प्रकृत रवताकार नहीं हो सफता, किन्तु प्रत्येए प्रकृत रचनाकार में 
विवेचक की विशेषता स्वभावतः सन्निविष्ट रहती है। विवेचक की सार्थकता 
तो इसी में है कि वह रचनाकार को सचेत करे, सावधान और जाग्रत बनावे, जैसे 
सीता-खोज की तेयारी के अवसर पर जाम्बवन्त ने हनूमान को उद्बोधित 
किया था। वह उसके महत्त्वकों कम करने के लिए नहीं है, उसके चमत्कारों 
की घोषणा करने के लिए है। क्या ऐसे महान्‌ रचनाकार के उच्च सिंहासन 
पर आसीन होना हमारे वर्तंध्वान यूग के साहित्यस्रष्टा अपने जीवन' का लक्ष्य 
बनायेंगे ? ' 

जब हमारे साप्माजिक जीवत का प्रभाव अवरुद्ध होकर अपनी मूलधारा से 
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पृथक्‌ एक गन्दे सोते के रूप में परिणत होता हैं. तब उसके अस्वास्थ्यकर, अहितकर 
होने की प्रथम अनभूति प्रकृत रचनाकार ही को होती है; इस सम्बन्ध में वह उसी 
प्रकार उपयोगी है, जैसे ज्वर की नाप करने के लिए थरमामीदर आवश्यक होता 
है। जैसे हम थरमामीटर को' बहुत सँमाल कर रखते हैं, वेसे ही हपारे समाज का 
भी कर्तव्य है कि वह अपने रचनाकार को प्रकृत, स्वस्थ अवस्था में रखे। प्रकृत 
रचताकार के अभाव में प्रकृत विवेचक उसकी उत्पत्ति के लिए मार्ग परिष्कृत 
करता है और अन्तर-काल में सामाजिक सुधारक के रूप में कार्य करता हैं। किन्तु 
प्रकृत रचनाकार की आवश्यकता अनिवाय॑ बनी ही रहती है, क्योंकि उसी' के हाथ 
में वह साँचा है जिसमें ढलंकर समोज' पुनर्जीवन प्राप्त कर सकता है। विश्व 
में जिस समाज' को उचित अवसर पर प्रकृत रचनाकार की प्राप्ति नहीं हुईं वह 
स।मित, संकीर्ण पथधावलम्बी होकर' गीघ्र ही. काल के गाल में समा गया। हमारा 
भारतीय सभाज प्रागैतिहासिक काल से' लेकर अब तक अपने उचित अवसर पर 
प्रकृत विवेचक और, प्रकृत रचनाकार से सहारा पाकर ही जीवित है और नये 
साँचे में ढलक्तर आगे भी' जीवित रहने की आशा करता है। क्या उसकी यह 
प्यशा पृर्ण होगी ? क्‍या हमें प्रकृः/ विवेचक और'(५्रकृत रचनाकार की प्राप्ति 
होगी ? 

प्रकृत विवेचक और प्रकृत रचताकार का यदि हमें स्वागत करना है तो पहले 
उनको पहचानना होगा, जिससे कहीं धोखे में पढ़कर हम अपना अभिवादन विक्ृत 
विवेंचक और विक्ृत रचनाकार को न दे दें। मैंने पहले ही यह निवेदत किया है 
कि सत्यशोव-भावना तथा अहिसात्मक दृष्टिकोण इन दोनों ही की कृति में होना 
जनिवाय॑त: आवश्यक है। इस गूण का जिस विवेचक' सें अभाव हो उसे विक्ृत 
विवेचक और जिस रचनाकार में यह विशेषता न हो उसे विकृत रचनाकार 
कहने के लिए हम विवश हैं। 

प्रकृत विवेचना और प्रक्ृत रचना फलित ज्योतिष की कुण्डली की तरह काल्प- 
निक वस्तुएं हैं; इनमें पूर्णता प्राप्त करना असम्भव है, हम पूर्ण के निकट पहुँचने 
ही का प्रयास कर सकते हैं। संसार का कोई भी रचनाकार ऐसा नहीं है जिसकी 
कृति में विकृत की खोज न की जा सके। कालिदास, तुलसीदास, सूरदास की भी 
रचनाओं में हम अपूर्णता का, विक्ृत का अच्चेषण कर सकते हैं। इस अपूर्णता 
विक्ृत के होते हुए भी वे महान्‌ हैं; उनकी इस महत्ता का रहस्य यह हैं कि 
उन्होंने अधिक' से अधिक पूर्ण, अधिक से अधिक प्रकृत होने के लिए प्रखर 
साधन! की है, गहरी तपस्या की' है जिसका परिणाम यह हुआ कि विक्ृत के होते 
हुए भी उनकी कृति का कलात्मक स्तर यूगसत्य के स्तर से ऊँचा रहा है और उनकी 
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थोड्ी-बहुत विक्रति अत्यन्त प्रगतिशील प्रकृति के सम्‌द्र में निमग्न हो गयी है। 
हमारे वर्तमान रचनाकार में भी यदि इसी' प्रकार की विक्ृति हो तो कोई चिन्ता 
की बात नहीं । शोचनीय बात तब होगी जब उसकी विक्वृति उस युगसत्य के 
स्तर से निम्न हो जायगी, जिसे हम अपने वर्तमान सामाजिक जीवन के 
सुव्यवस्थित विकास के लिए, अपने अज्ञान, प्रमाद आदि से उत्पन्न होने वाले 
बन्धनों को तोड़ने के लिए निरिचित रूप से स्वीकार कर लिया है। यह युग- 
सत्य वहीं है जिसके हारा हमने उत्पीड़क विदेशी शासन से मुक्ति पायी हैं 
और जो उस म्‌कक्‍्ति को चिरस्थांयी बनाने के लिए हमारी सम्पूर्ण शक्तियों 
को आवाहित कर रहा है। क्या उस यूगसत्य का नाम हिमालय की चोटी पर 
बैठकर घोषित करने की आवश्यकता है? क्‍या 'अहिंसात्मक सत्याग्रह से हम 
चिर- परिचित नहीं हैं! 

हाँ, यह अहिसात्मक सत्याग्रह ही हमारा युगसत्य है। अपनी समस्त विक्ृति 
के रहते हुए भी यदि हमारी रचना में निहित समाविष्ट सत्य का स्तर अहिसात्मक 
सत्याग्रह के सत्य से' उच्चतर अथवा उसके समकक्ष होगा तो उससे समाज का 
उपकार हो सकेगा और वह उपादेय हो जायेगा; किन्तु यदि हमारी कृति में प्राण 
रूप में विद्यमान' सत्य का स्तर अहिसात्मक' सत्याग्रह के स्तर से नीचा होगा तो 
हमें समाज के सामने उत्तरदायी हो जाना पड़ेगा। हमें यह स्मरण रखना चाहिए 
कि चिरन्तत सत्यसेवियों को भी यूगसत्य का क'र देना पड़ता है, फिर जो युग- 
सत्य के विरोधी आचरण में छगक'र उसको अपदस्थ करने में छूगे गे, उन्हें तो दंडनीय 
होना ही' पड़ेगा। 

हमें यह निश्चित रूप से जान लेना चाहिए कि हमारा प्रस्तुत युगसत्य अनि- 
श्चित, अपरिमित समय तक हमारे जीवन में कार्यशील होने के लिए आय! है। जो 
लोग यह समझते हैकि बह अपने प्रचारक महात्मा गांधी' के साथ सदा के लिए चला 
गया, वे धोखा खा रहे हैं; भारतीय मानव व्यक्तित्व को सुव्यवस्थित और शक्ति- 
सम्पन्न बनाने के लिए वह अवतीर्ण हुआ है और उसकी' प्रगत्ति, उसकी' कार्य-प्रेरणा 
की तब समाप्ति होगी जब हमारे समाज का पतित से पतितत, दलित से दलित 
व्यक्ति मानवता की श्रेष्ठता से सम्पन्न हो छेगा। राजनीति से हटकर वह साहित्य 
में प्रवेश करेगा और साहित्य में अभिव्यक्ति पाकर फिर साधारण जन-जीवन में, 
समाज के देतिक आचरण में, कार्यशैल्ली में व्यक्त होगा। जितनी ही जल्दी हम 
इस यथायंता को हृदयंगम कर लें, उतना ही' अच्छा हमारे छिए होगा; क्योंकि तब 
हम उसका अनावश्यक विरोध कर के अपयश भागी होने से बच जायँगे। 

जब यह निविवाद हैं कि अहिंसात्मक सत्याग्रह हमारे रचनात्मक साहित्य 
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को प्रभावित करने के लिए आ रहा है, तब यह विचारणीय हो जाता हैं कि वह 
अपने राजनैतिक प्रचारात्मक मूल्यों द्वारा हिन्दी साहित्य कछा को नीरस बनावेगा 
अथवा उसे किसी' ह॒द तक बन्धत-म्‌कत करके सरसता-विकास के लिए अधिक 
परिष्कृत और योग्य बना डालेगा। मुझे पिछली बात की असंदिग्ध सम्मावना 
में पूर्ण विश्वास हैं, अतएव उसके सम्बन्ध में दो शब्द कहने का साहस 
करता हूँ । 

अहिसात्मक दृष्टिकोण का तिरस्कार करके जब से अभारतीय संस्कृति के 
अनुगामी अथवा भारतीय संस्कृति का नाम लेकर भी अभारतीय संस्क्रति ही का, 
अधिकांश में पोषण करने वाले हमारे कुछ रचनाकारों ने हिसात्मक दृष्टिकोण 
को' अपनाया है, तब से उन मूलों पर भी प्रहार करने की उनकी प्रवृत्ति दिखायी पड़ 
रही है जो हमारे भारतीय जीवन-द्रम को धारण करते हैं। परिणाम यह हो रहा 
है कि हिसा की कामना उत्तरोत्तर अनिवारित प्रगति प्राप्त कर, उन्हें मानसिक 
वासनाओं और उत्तेजनाओं की उलझनों ही में प्राय: अपनी साहिंत्य-सृजन-शक्ति 
का अपव्यय कर देने के लिए विवश कर रही है। इस प्रकार उन्हें कला की मध्यम 
श्रेणी की स्थितियों ही से संत्तोष कर लेना पड़ रहा है--उन स्थितियों से जिनमें 
सरल, त्याग भाव के लेबेल वाले पर्णपात्रों के भीतर अवारित भोग-लालसा की 
मदिरा छछकती मिलती है। उच्च कलात्मक कृतियों में जिन परिस्थितियों का 
उपयोग साधन के रूप में होता है, उन्हीं को ये कछाकार साध्य के रूप में प्रस्तुत 
करते हैं। इस प्रकार भारतीय संस्कृति की संगति में चलने वाले रचनात्मक 
सिद्धान्तों का चिर अभ्यस्त भारतीय पाठक इत अभारतीय शैली के रचनाकारों 
के साथ सच्चा सौहादंपूर्ण सम्पर्क नहीं स्थापित कर पाता, और यदि किसी प्रकार 
यह संभव भी हुआ तो पाठक स्वयं ही अवाडझःछनीय पथ का पथिक हो जाता 
है। दोनों ही' अवस्थाओं में देश और समाज के रचनात्मक विकास में जिस 
दक्ति की प्रयोजना अधिक श्रेयस्करी होती है, वह व्यर्थ के कार्यों में नष्ट हो 
जाती है। 

एक उदाहरण देने से यह बात पूर्णरूप से स्पष्ट हो जायगी। क' और ख 
नामक दो यात्रियों की कल्पना कीजिए। क' को दिल्ली की यात्रा करनी हैं और 
'ख' को कानपुर की। कानपुर तक पहुँच जाना क' का अंतिम उद्देश्य नही हैं। 
किन्तु साधन-स्वरूप अवश्य हैं, क्योंकि वहाँ तक गये बिना वह दिल्‍ली तक यात्रा 
करने की अपनी इच्छा की पूर्ति कर ही नहीं सकता। इसके विपरीत ख' के लिए 
कानपुर पहुँचना साधन-स्वरूप नहीं हैं, साध्य-स्वरूप है। के की तरह ही 
अहिसात्मक दृष्टिकोणवाछा रचनाकार निविकार सत्य को निविकार कला के 
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रूपए में व्यक्त' करता चाहता है; मानसिक वासनाओं और उत्तेजनाओं को अपने 
मार्ग-के किसी पड़ाव पर छोड़क'र, उन्तमें अपने मन को रमण करने के लिए अब- 
काश न देकर वह पूर्ण, प्रकृति तृप्ति की खोज में आगे बढ़ता हैं। कालिदास का 
“अभिन्ञान शाकुत्तलमु” नामक नाटक' ऐसा ही है; नाटककार ने दुष्यन्त और 
दकुन्तला के प्रणय-व्यापार को जिसने अपनी प्रगति के पूर्व कण्वम्‌नि की' स्वीकृति 
की कोई अपेक्षा नहीं की थी, अपनी कला का साध्य, अंतिम लक्ष्य नहीं माना है; 
उसे उन्होंने साधन के रूप में ग्रहण कर आगे बढ़ने की चेष्टा की' है और उनकी 
इसी मानसिक मृक्ति में शकुन्तका ताटकः की महत्ता का रहस्य छिपा है। 
हिशत्मक दृष्टिकोण के दृष्टान्त स्वरुप मैं यहाँ रसखान का एक कवित्त दे रहा हूं। 
आप देखेंगे कि काछिदास की रचना में जो कछा का साधन हैं, वही रसखान की 
कृति में कला का साध्य हो गया है :--- 


छूटी छोक लाज गृहकाज मनमोहिनी' को 
मोहन को भूछि गयो म्‌रली बजायबो। 
अब रसखानि दिन हू मैं बात फंलि जहें 
सजनी कहाँ ,लौ चंद हायन दुरायबो॥। 
कालिह ही कलिंदी तीर चितयों अचानक ही 
दुहुन॒ की ओर दोऊ मूरि मृसकायबों। 
दोऊ परे पैयाँ दोऊ लेत हैं बलेयाँ 
उन्हें भूलि गयी गैयाँ इन्हें गागरि उठायबों।। 
इस कवित्त में से मनमोदिती”, मोहन! और कलिदी', इन शब्दों को निकाल 
दीजिए। इन शब्दों के द्वारा हमारी' सहानुभूति की एक पृष्ठभूमि इस रचना को 
मिल जाती है और उसी के आधार पर वह खड़ी हो लेती है; उनसे रहित होकर 
यह कवित्त आसक्ति का एक चित्र मात्र रह जाता है। 
अनेक विषमताओं के कारण, संभव है, कालिदास के अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ 
से इस कवित्त की तुलना करने में कुछ असुविधा प्रतीत हो; इस कारण हिल 
काव्य में आहिसात्मक दृष्टिकोण के सर्वोक्षष्ट प्रतिनिधि गोस्वामी तुलसीदास के 
रामचरित मानस की कततिपय पंक्तियाँ जिनमें स्वयंवर के पूर्व सीता और रामचंद्र 
के एक-दूसरे के प्रति आकर्षित होते का चि9त्रण किया गया है, यहाँ प्रस्तुत करता 
हैँ -- 
“कंकण किकरिणि नूपुर धृनि सुनि। 
कहुत लखन सन राम हृदय गुनि। 
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मानहें मदन. दुन्दमी दीन्‍्हीं। 

मनसा विश्व-विजय कहेँ कीन्‍्हीं। 

तात जनक तनया यह सोई। 

धनूष यज्ञ जेहि कारण होई। 

पूजत। गोरि, सखी लो आई। 

करति प्रकाश फिरति फुलवाई। 

तासु. बिलोकि अलौकिक शोमा। 

सहज पुनीत मोर मन क्षोभा। 

सो सब कारण जान विधाता। 

फरकाह सुमग अंग सुतु भ्राता। 

अस कहि पुनि' चितये तेहि ओरा। 

सिय मुख शशि भये नयन-चकोरा। 

भये विलोचन चारु अचंचल। 

मनहूँ सकृधि' निमि तजेउ दुगंचल। 

स्मरण रहे कि ये पंक्तियाँ रामचरित मानस में तुलसीदास की कछा के साध्य 
अंदर की नहीं, साधन अंश की प्रतिनिधि हैं, और फिर भी आहिसात्मक दृष्टिकोण 
को इन' पर कितनी गहरी छाप है ! 
हपारे कतंवानकालीन रचनाकारों की अधिकांश एक श्रेणी रीतिकालीन 

कवियों ही की तरह कला की निम्नकोटियों को प्रस्तुत करने ही में तृप्ति का 
अनुभव कर रही' हैं; भारतीय संस्कृति की पृष्ठभूमि में उसके चित्रण, उसकी 
चरित्र मृष्टियाँ उद्वेशबनतक और नैतिक स्तर को नीचे गिरानेवाली सिद्ध हो रही 
हैं। यह श्रेणी! अपरिषक्व बय और अनृभव वाले विद्याथियों का सौहाद प्राप्त 
कर अपने को' सफल और क्ृतार्थ समझ रही है। राधाकृष्ण की आड़ लेकर जैसे 
रोतिकालीत कवियों ते अपनी निम्तकोटि की रचनाओं को भी' लोकप्रिय बनाने 
का एक रास्ता पा छिया था, वेसे ही इस वर्ग के कछाकार कहीं तो राधा-कृष्ण ही 
को परिपाटी पर चछकर अभी तक उस परम्परा को चलाये चल रहे हैं और कहीं 
प्रगति का नाम लेकर ऐसी कृतियाँ उपस्थित कर रहे हैं जिन्हें प्रगति से कोई रूगाव' 
नहीं, जिनमें कला के सुन्दर स्वरूप का कहीं दर्शन' नहीं। अहिसात्मक सत्यशोध 
अथवा सत्याग्रह की भावना की प्रभाव वृद्धि से आशा है, ऐसे कलाकार सावधान 
होंगे, युगस॒त्य के कठोर संकेत को हृदयंगम करके ऐसी' रचनाएँ करने में प्रवृत्त 
होंगे जिनसे या तो उप्तकी तृप्ति हो या उम्रके आराध्य चिरंतन सत्य का संतोष- 
साधन हो। और, यदि वे समय रहते सचेत न' होंगे तो काल उनकी यशलालसा 
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की पूति होने के पहले ही उनके नाम और कृति दोनों ही को विस्मृति के अतछू 
समुद्॒क्में निमज्जित कर देगा। 
मैं निराशावादी नहीं हैँ, विशेषकर उस अवस्था में जबकि भारतीय समाज को 
नवीन यूग-सत्य के आगमन से अपने उज्ज्वल भविष्य की पूर्ण आशा हो गयी है 
और जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अज्ञान तथा आल्स्य से मुक्ति पाकर रचनात्मक 
कार्य में लगने के प्रयत्न का श्रीगणेश हो गया है, तब निराशावादी होने का प्रदन' 
ही' उपस्थित नहीं होता। यहाँ जो कुछ निर्देश करने की चेष्टा की गयी है, उसका 
उद्देश्य यही है कि हम' अपने लक्ष्य और साधनों के सम्बन्ध में पूर्ण सावधान' हो जायें। 
यदि हमें अपने कार्यकर्ताओं की सेना को लेकर उत्तर की ओर जाना है तो इस 
बात पर निरन्तर दृष्टि रखनी चाहिए कि किसी का भी पैर दक्षिण की ओर न' 
पड़े। जनता की चेतनाशक्ति पर, सुकुमार मन और मस्तिष्क वाले बालकों 
और बालिकाओं के हृदय पर अल्पप्राण किन्तु मोहक रचनाएं अभिट प्रभाव डाल 
कर उहें अभारतीय संस्कारों के गत्ते में गिराती रहें और हम निष्किय होकर यह 
सब देखते रहें, यह उचित नहीं है। ऐसी स्थिति में हमें यह नियम बना लेना है 
कि जिस' रचना में अहिसात्मक सत्य का चित्रण नहीं है, उसे प्रोत्साहन देना हम' 
अस्वीकार कर दें। हमारे इस निर्षिध मात्र से हमारे साहित्य में बड़ी स्वच्छता 
और शक्ति आ जायगी। हमारी राष्ट्रीय सरकार राष्ट्र-निर्माण के लिए सजीव 
सत्यशोध-प्रधान तथा अहिसात्मक दृष्टिकोण विकासमूलक-साहित्य की रचना 
प्रेरित करने की ओर कब ध्यान दे सकेगी, यह कहा नहीं जा सकता। उसका 
बोझिल छकड़ा बड़ी मंथर गति से चल रहा है; ऐसी दशा में जब हम' निरन्तर 
आन्दोलन द्वारा उसे प्रेरणाएं देते रहेंगे, तभी' उसमें आवश्यक जागरूकता आ 
सकेगी। साथ ही, उसका जागरूक किया जाना भी आवश्यक है, क्योंकि जब तक 
सरकार इस सम्बन्ध में नहीं चेतेगी, तब तक लक्ष्य की ओर कार्यशील होनेवाली 
समस्त शक्तियों का संगठन नहीं हो सकेगा। अतएवं, तब' तक हिन्दी-साहित्य 
को प्रगतिशील बनाने के कार्य में लगी हुईं संस्थाओं को उसे जगाने का यहें 
आन्दोलन अपने हाथ में लेना चाहिए। 
संक्षेप में हम देखेंगे कि हमारे काये की अनेक दिशाएँ स्पष्ट हैं---हमें वैज्ञानिक 
आलोचना का विकास करना है, हमें अपने रचनाकार को ऐसे सुव्यवस्थित रूप 
में छाना है कि वह हमारी वर्तमान' आवश्यकताओं की यथोचित पूर्ति कर सके, 
आलोचक और रचनाकार दोनों ही को प्रकृत स्वरूप देने के लिए हमें अपने शिक्षा- 
विभाग एवं साहित्य-हितेषिणी संस्थाओं के संचालकों को यह समझाना है कि 
भारतीय दिक्षा की कोई भी व्यवस्था तब तक पूर्ण और राष्ट्रीय दृष्टि से उपादेय 
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नहीं समझी जा सकती जब तक उसमें सत्य-शोध-भावना और अहिसात्मक दृष्टि- 
कोण का विकास करने वाले पाठ्यक्रम की नियोजना न हो। सच बात यह है कि 
हमें अपने जीवन के प्रचलित मूल्यों में बहुत बड़ी क्रान्ति करनी है, सच्चे अर्थ में 
प्रगतिशील होना है। 

किन्तु हम अभी शीघ्रता न करें, हमारी' समस्याओं का यही अन्त नहीं है। 
अहिसात्मक दृष्टिकोण को साहित्य के क्षेत्र में, नियामक सिद्धान्त के रूप में ग्रहण 
करते पर एक कठितई साहित्य-निर्माताओं के सामने उपस्थित होगी और वह यह 
कि जोवन के विविध क्षेत्रों में अहिसा-विषप्रक आग्रह का अतिरेक जब कायरों 
की अकमंण्यता का एक आवरण प्रस्तुत करने लगेगा, तब कला के मूल किस' 
प्रकार हरे भरे रह सकेंगे; क्या तब भी, जनता को ग्रहण-शक्ति की' कोईभी परवता 
न करके, उसकी प्रकृत भूमि से बहुत दूर आकराशविहारिणी होकर वह अप 
उच्च, किन्तु अप्रकृत, काल्पनिक रूपों से ही' उसे आकषित करने का प्रयत्न जारी 
रखेगी' ? यह अव्यावहारिक, जोवन-प्रगति-विरोध प्राप्त करके क्या वह अपने 
अस्तित्व की निष्फलता में भी सतोष प्राप्त कर सकेगी ? इन' प्रश्नों का उत्तर 
प्राप्त करना हमारे लिए अत्यन्त आवश्यक है। 

वास्तविक तथ्य यह है कि अहिसा और हिला की मर्यादा निश्चित करने की 
शक्ति प्रकृत में है; वही अपनी सूक्ष्म प्रतिभा के द्वारा यहु समझ सकता है 
कि कब अनिवाये परिस्थिति उत्पन्न होने पर हिसात्मक संग्राम में प्रवुत्त होना 
भी अहिसा ही का पोषण करना है। वही इस बात का भी निर्णय कर सकता 
है कि किस सीमा का अतिक्रमण होने पर हिसात्मक अहिंसा, अपने नस्त' रूप में, 
जीवन-शोषिणी, एकमात्र संहारकारिणी' बनकर उपस्थित होती है। चंचल 
जीवन-स्रोत, अहिसा और हिसा दोनों ही की भूमियों में से होकर संचरित होता है, 
बह दोनों का पृथक्‌ अस्तित्व देकर पक्षयात को सम्भावता नहीं उपस्थित करता, 
उसे दोनों ही कलों के मध्य में से प्रवाहित होकर सत्य' के अतल, गम्भीर, समूद्र 
की ओर प्रगतिशील होना है। प्रकृत रचनाकार ही इस' तत्त्व का प्रकृत ज्ञात है, 
अपने इसी' ज्ञान की विभूति से सम्पन्न होकर वह न' सप्ाज की उपेक्षा की परवाह 
करता है और न' राजकीय अधिकारियों की वक्र भूकुटि से भयभीत होता है। 
जोवन-प्रवाहु जब-जब अहिसा और हिंसा की ओर मोड़ लेता है, प्रकृत रचना- 
कार एक मात्र सत्याराधना के भाव से प्रभावित होकर, उसके स्वस्थ एवं तरंगित' 
सौन्दर्य के चित्रण में अपने अस्तित्व की साथंक्ता और सफलता का अनुभव करता 
है। अहिसात्मक हिसा की परख करने वाला प्रकृत रचनाकार ही समाज में 
प्रचलित हिसात्मक अहिंसा को भी परख कर सकता है और उससे भी बड़ी बात 
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यह है कि अहिसात्मक, कलात्मक, साथ ही अत्यन्त वेधक शैली में समाज के विद्रोही 
वर्गों को, जो हाथ मे अहिसा का झंडा लेकर चलते हैं और बगल में छरा छिपाये 
रहते हैं, विशुद्ध पथावरूम्बी बनाने की करामाती कारीगरी भी उसी के 
पास' है। 

फिन्तु, फिर भी भारत के स्वतंत्र होने के दिन से लेकर अब तक, हमारे राज- 
नेतिक जीवन के संकटमय वातावरण में भी, राष्ट्र-द्रोही, क्षुद्र स्वार्थ भावना में मन 
अनेक्त वर्गों ने जिस नीचता का परिचय दिया है उसकी कहानी, उसका कलात्मक 
चित्र अब तक हमारे साहित्य में नहीं दिखायी पड़ा; ऐसी' स्थिति में क्या यह 
कहना अनुचित है कि हमारे बीच में आजकल न' कहीं कोई प्रकृत विवेचक है और 
न कही कोई प्रकृत रचनपकार है ? सम्भवतः हमारे रचनाकार ने या तो अपनी 
साधारण आवश्यकताओं की भी आपूर्ति से विवश होकर विशेष प्रभावशालरो 
स्वार्थों के प्रतिनिधियों के सामने घुटने ठेक दिये है या अपने त्याग-प्रधान' उच्च 
आसन की नीरसता में अनुभव करके समाज-शोषक दल में, अथवा उसके प्रति 
सहानुभूति रखने वालों में स्वयं अपना नाम भी लिखा दिया है। जो हो, हमारे 
रचनाकार को कहाँ होना चाहिए था और वह वास्तव में कहाँ है, इसका अनुमान 
हम' उक्त परिस्थिति से लगा सकते हैं; अपने उद्दिष्ट स्थान पर पहुँचने के लिए 
हमें कितना लम्बा पथ पार करना है, इसका आभास भी हमें उसी से मिल 
सकता है। 

प्रकृत हिन्दी रचनाकार-सम्बन्धी' अपने वक्तव्य को समाप्त करने के पूर्व 
मैं दो शब्द उसकी भाषा के सम्बन्ध में भी कहना चाहता हूँ। निस्‍्संदेह जटिल 
और दुरूह विचारों को व्यक्त करने के लिए संस्कृत के तत्सम शब्दों का उसे सहारा 
लेना ही पड़ेगा, उसकी यह स्थिति' सर्वंथा स्वाभाविक है। इस बात को न' समझ 
कर हमारे कितने ही राष्ट्रीय नेता उस पर बहुत दिनों से यह दोषारोपण' करते 
आ रहे हैं कि वह अनावश्यक रूप से अपनी भाषा को ससस्‍्क्ृत-गर्भित बता रहा है। 
बाद-विवाद में प्रवीण हमारे नेताओं से बहस छेड़ने का हमारे हिन्दी साहित्यकार 
को अवकाश कहाँ ? फलत: ब्रिटिश कृठनीति ने, अधिकारी नेताओं से प्राप्त 
नैतिक समर्थन के आधार पर, हिन्दी को दबाने के लिए “हिन्दुस्तानी” को जन्म 
दिया और वह परिस्थिति उत्पन्न करने की चेष्टा की जिसमें हिन्दुस्तानी के विरोध 
में अथवा उसकी उपेक्षा करके हिन्दी का पक्ष लेना प्रायः अराष्ट्रीय कार्य समझा 
जाने लूगा। ऋमश: ऐसी स्थिति आ गयी कि हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन' के भूतपु्वे 
सभापति स्वयं महात्मा गाँधी को उसकी स्थायी समिति की' सदस्यता से त्यागपत्र 
दे देना पड़ा ! 
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अपनी ओर से अधिक से अधिक त्याग करके विरोधी को निरस्त्र बना देना 
स्वर्गीयः महात्मा जी की रहस्यमयी कार्यशैली थी, जिसके द्वारा वे हृदय में 
प्रिवत्तेन करने के लिए उद्योग करते थे। वे हिन्दी के पक्ष को सदोष नही समझते 
थे, वे हिन्दी राष्ट्रभाषा और देवनागरी राष्ट्रलिपि के अनुकूल अपना मत बहुत 
पहले प्रकट कर चुके थे, किन्तु अपनी उस' उदार त्याग-भावना से प्रेरित होकर 
वे हिन्दुस्तानी को राष्ट्रभाषा के रूप में ग्रहण कराना चाहते थे जो सत्याग्रह की' 
आधारशिला है और जो सबल शक्तिमान्‌ की अहिसा के रूप में एक आदर एवं 
प्रभावशालिनी बात होती। किन्तु महात्मा गाँधी स्वयं इस बात का अनुभव कर 
चुके थे कि पिछले आन्दोलनों में भारत ने जिस' अहिसात्मक प्रवृत्ति का परिचय 
दिया था, उसकी जननी शक्ति की अनुभूति और त्याग भावना नहीं थी, वरन्‌ 
दुर्बडता ही थी। उसी के प्रभाव के कारण हम सामाजिक जीवन के अनेक क्षेत्रों 
में सफल और शक्तिशाली की अहिंसा का परिचय' नहीं दे सके और राष्ट्रभाषा 
हिन्दी हो या हिन्दुस्तानी, इस सम्बन्ध के निर्णय भी नही दे सके। हिन्दी राष्ट्र- 
भाषा और देवनागरी राष्ट्रलिपि-आन्दोलन की साधिकारता के सम्बन्ध में महात्मा 
जी को कोई सन्‍्देह नहीं था। किन्तु वे हमसे त्याग कराना चाहते थे, हमें ऊँचा 
उठाना चाहते थे। अनेक परिस्थितियों के सम्मिलित प्रभाव से हम उतना त्याग 
नहीं कर सके तो न' सही, किन्तु शब्दों के निर्वाचन में हम हिसावृत्ति से काम न लें, 
बहिष्कारमूलक नीति के अनुगामी न बनें। जैसाकि मैंने प्रारम्भ ही में निवेदन 
किया है, हमें अपनी विवेचना और रचना में सम्पूर्ण भारतीय समाज का प्रतिनिधित्व 
करना है, भारतनिवासी मुसलमान, ईसाई, पारसी, ऐंग्लोइंडियन' सभी की भाव- 
नाओं को, सभी के जीवन' को कलात्मक अभिव्यक्ति प्रदान' करनी है। वास्तव में 
हुन्दी विधान' सम्मेलन' के निश्चय से नहीं, वरन्‌ अपनी इसी उदार सर्वमोहिनी 
सहानुभूति के द्वारा राष्ट्रभाषा बनेगी और हिन्दी, उर्दू तथा हिन्दुस्तानी का 
जेसा पूर्व इतिहास' रहा है, उसमें जैसी विलक्षण आध्यात्मिक प्रतिभा का विकास 
हिन्दी में हो सका है उसे देखते हुए, उसकी राष्ट्रीय सेवा सम्बन्धी क्षमता के प्रति 
उसी को सनन्‍्देह हो सकेगा जिसे भारतीय संस्कृति का, अहिंसा और सत्याग्रह 
की वर्णमाला के क, ख, ग का भी ज्ञान' नही है। 
अन्त में, हिन्दी साहित्य के विवेचकों और रचनाकारों से एक बार फिर यही 
अनुरोध करके कि जैसे महात्मा गाँधी' ने सामाजिक जीवन में सत्य और अहिसा 
का प्रयोग करते हुए सह॒ष अपने प्राणों का बलिदान कर दिया, वेसे ही वे भी इन्हीं 
सिद्धान्तों को कलात्मक स्वरूप प्रदान करते हुए अपने जीवन' को खपा दें, मैं अपने 
इस नम्र कथन को, त्रूटियों के लिए क्षमायाचनापुवेक, समाप्त करता हूँ। 
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पण्डित लक्ष्मीनारायण मिश्र 


, श्री स्वागताध्यक्ष, भाइयों और बहुनो ! 

राष्ट्रभारती की इस तीर्थेयात्रा का सुयोग मुझे आपके स्नेह से मिला है। अब 
कल्पना के उंदवों पर च'ठतेबारा साहित्यकार व्यवहार की ठोस धरती पर भी चर 
सकेगा, निरचय ही अपने बल से नहीं, आपकी प्रेरणा से, आपके सहारे। आप उस 
परम्परा के वाहक हैं जिसने वाल्मीकि, व्यास और तुलसीदास को जन्म दिया था। 
जिपने शंकर, रामानूज और सायण जैसे मनीषी दिये। आज इस देश के बृद्धिजीवी 
का सहज बल, घन्यवाद भर हे देता है, फिर भी, मैं अपनी और आपकी उस 
परम्परा का स्मरण कर इतने सहज इस ऋण से छट मिकलते की कामना 
न' करूँगा। 

कृष्णा तट के इस स्थान का, जहाँ यह अधिवेशन हो रहा है, भारत भूमि के 
सांस्कृतिक एतिह्य में महत्त्वपुर्ण स्थान है। दक्षिण और उत्तर की इस' सीमा रेखा 
पर आन्ध्रों के, तैलंगाना-गोंडवाना के और महाराष्ट्र के तीन छोर आ मिले हैं। 
अजन्ता के चित्रमंडप और एलोरा के कैझास से निकलकर शाहवत सौन्दय को' 
जननी कला को मौन वाणी इस वातावरण में गूंज रहो है। इसो' धरती को घूलि में 
खेल कर मेघावी सायण ने कभी वह शक्ति प्राप्त की थी जिसके सहारे हमारे 
सम्बन्ध, अपनी संस्कृति के उष:कालीन' वेदों से जुड़ा। समूचे संस्क्रत-साहित्य, 
दर्शन,योग, संगीत और वीणा से इस क्षेत्र का गहरा सम्बन्ध है। इस भूमि ने समुद्र- 
विजयी उन नाविकों को जन्म दिया था जिनको पताका प्रशानत महासागर के 
दूसरे किनारे तक उड़ती' रही। मध्ययूगीन' राष्ट्रकों और राजवंशों की संघर्ष भूमि' 
बनी रहने पर भो, आज भी इस धरतो में बहुमूल्य खनिज द्रव्पों को भाँति चैतन्य- 
शक्ति छिपी हुई है। यहाँ को जनता आज' भो एक सप्ताह में अत्याचार के पहाड़ 
को कुचलकर घूल कर सकती है। उप्त शत के सामने बिना सिर झुकाये' 
मेरे लिए कुछ भो कहना कठिन हो नहीं, प्रगल्म बतता भो होगा। फिर भी 
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राष्ट्रभावा की इस तोर्थयात्रा मे, राष्ट्रभारती के चरणों पर कुछ चढ़ाये बिना 
छोटना भो तो न' हो सकेगा; चाहे पूजा को यह सामग्री नितान्त साधातण 
हो क्‍यों न हो? विश्वास है, फूलों की गन्ध पर न जाकर आप भाव की ओर 
ही देखेंगे। 

हमारो सामने 

आज से ठीक एक महीने बाद, हमारे इस पुराने देश का नया जन्म होगा। 
आपकी' आकृति पर मैं विस्मय' के भाव देख रहा हें । कही देश भी द्विज' बना है ? 
'काल' के पंख तो कल्पना में माने गये हैं, परन्तु दिश” को भी आकाशगामी और 
आक्राशजीवी बनानेवाले दिव्य स्वप्नद्रष्टा हमारे विधायक है। अगली २६ 
जनवरी को भारत जिस विधान के अनुसार स्वतन्त्र लौकिक प्रजातन्त्र बनेगा, वह 
विधाय, हमारे प्राचोतत विधायक वशिष्ठ, शुक्र, सन्‌, याज्ञवल्क्य, पाराशर और 
विष्णगृप्त की ओर देखता भी नहीं। अमेरिका, आयरलेण्ड और दूसरे उन' नये 
देशों के विधान के अनुकरण पर इसकी रचना हुई है, जिनकी सभ्यता इतनी भी 
पुरानी नहीं है, जितनी पुरानी कि हमारे घरों में धान' कटने की ओखली है। 
अनूकरण ही हमारे विधान का और हमारी जोवन-कद्धति का प्रधान धर्म बन' रहा 
है। इसी अर्थ में देश के नये जन्म की बात मैं कह रहा हूँ। 

विधान का तिर्माण यूग और परिस्थिति के भेद के अनुसार पहले भी बराबर 
होता रहा है। हर नये विधान में पुराना बदलता गया है, फिर भी उसका बीज 
कभी भी बदलकर बिलकुल नंया नहीं हुआ। हमारे इस नये विधान के नये मनु 
श्री अम्बेडकर के शब्दविधान सम्बन्धी उनके अंतिम भाषण में भविष्य का क्या 
चित्र दे रहे हैं ? 

--२६ जनवरी, १९५० को भारत स्वतन्त्र देश हो जायेगा। उसकी 
स्वतन्त्रता की गति क्‍या होगी ? “--आरम्भ में ही ऐसी संशायात्मा की-सी 
विश्वास-हीनता और भय की भावना क्‍यों ? मन्‌ को तो अपने विधान में ऐसी 
शंका नहीं हुई-- 

एतह्देशप्रसुतस्य सकाशादग्रजन्मन: | 
स्व स्व चरित्र शिक्षेरन्‌ पृथिव्यां सवेमानवा:।। 


विश्वास की यह दुढ़ भूमि, जिसमें इस देश के निवासियों केचरित्र से संसार 
भर के मतृष्यों को चरित्र की शिक्षा लेने की बात कही गयी थी, हमारे तये विधायकों 
को क्यों नहीं मिल रही है? कारण यही है कि रामलीला में राम बतनेवाला 
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सचम्‌च वाल्मीकि और तुलसी का राम नहीं बन जाता। राजनीति, संस्कृति 
और समाजनीति में हम परिचिम का निरा अनूकरण करने लगे हैं। व्यक्ति और 
समाज का जीवन जहाँ अनुकरण पर टिका रहता है, उसकी जड़े धरती के नीचे 
गहरी नहीं जातीं। कई शताब्दियों की दासता में भी भारत की नैतिक, सांस्कृतिक 
और आध्यात्मिक स्वतन्त्रता बराबर अक्षण्ण बनी रही है। आज हम अपने जिस 
भौतिक स्वतन्त्रता का रूप देख रहे हैं, वह आत्मा को भूलाकर निरी देह की 
सजावट हो रही है। 

अपनी पहचान भूलकर इस वृद्ध देश को उसी जृए में जोत देना, जिसमें वे देश 
नधे हैं जो अभी कल पैदा हुए, एक तरह की' अरुचि और तीखा स्वाद पैदा कर रहा 
है ।» इस पुरातन' देश ने यूनान' को उठते और गिरते देखा, रोम इसके सपमने जनमा 
और मरा, मिश्र और बैवीलोन में सम्यता के भौतिक घरोंदे इसके सामने बने और 
उजड गये। सुमेरी' सभ्यता जो संभवत: हमसे इसमें कुछ पुरानी थी, इतिहास के 
कित्तारों पर छितरायी पड़ी है। फिर भी यह पुराना देश धर्मराज' यूधिष्ठिर की 
तराह अपनी यात्रा पर अडिग बढ़ता चला ज। रहा हैं। अनेक आघात इस पर हुए, 
इसकी गति कुछ क्षणों के लिए रुकी, फिर भी इसकी संजीवनी' शक्ति इसे बराबर 
बढ़ाती चली। देश के विधायक उस संजीवनी शक्ति से प्रेरणा लें; नहीं तो' 
सांस्कृतिक खोखलछापन जल्दी ही खुल जायगा। हमारी संस्कृति देश और काल' 
को बाँचती और लाँघती' आयी है। 


यह संजीवनी शक्ति 


इस देश की संस्क्ृति की आयू का अनूमान मोहेनजोदडों और हड़प्पा के वे 
संकेत हैं जो, संभवत: इसकी जवानी के स्मृति चिह्न हैं। और फिर भी उनका 
हमसे आज भी सनातन सम्बन्ध है। यही हमारी संजीवनी शक्ति है। संतोष की' 
बात है कि सारे देश के कर्णघार नेताजन अपनी संस्कृति का नाम तो' ले रहे हैं, 
परन्तु क्या वह संस्कृति कबीर के निर्गुण ब्रह्म की तरह या मध्ययुगीन' हठगोगियों 
के चमत्कारों कीत'रह पकड़ में न' अपनेवाली मिरी' अमृतं वस्तु है? अच्छा होता, 
हमारे तये विधान में हमारी इस संस्कृति की परिभाषा और रूपरेखा भी आग गयी 
होती। विधायकों का ऐ सा जमावड़ा कदाचित्‌ मविष्य में फिर जल्दी न हो। 
और कम-से-कम हम लोग जो यहाँ आए जूटे हैं, उनके जीवन में फिर ऐसा अवसर 
न आये, एसी कामना तो हम सब की है ही। कौन जाने संस्कृति की परिमाषा देंकर 
हमारे विधायक संकुचित न होना चाहते रहे हों? अब यह भार देश के विचारकों, 
साहित्यकारों और शिक्षकों पर जग पड़ो हू। भारतीय संस्कृति की परिभाषा, 
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रूप-रेखा, उसकी संजीवनी शक्ति की प्रतिष्ठा अब उनका काम हैं, जो' सामथिक 
राजनीति से दूर साहित्य, करा और निर्माण-चिन्तन में, अज्ञात और अपरिचित- 
से देश के हर कोने और हर छोर में दिन बिता रहे थे। 

संस्क्रति का इतिहास मनृष्य के निर्माण का इतिहास' है। इस' एक सूत्र पर 
चलकर हम देखते हैं, मनृष्य के सारे निर्माण जीवन के निर्माण के लिए हैं। वह 
केवल भूत (बीइंग) मात्र नहीं है वह भूयमात (बिकमिंग) सत्ता है। आज हम 
मनृष्यता की बात मनुष्य को भूल कर करने लग गये हैं। जहाँ तक भौतिक निर्माण 
की' बात है, यह देश पुराने मिश्र, यूतात और रोम की बराबरी नहीं करता। आज 
भी अमेरिका के डालरपतियों की गगनचुम्बी अट्टालिकाएँ पचपन से लेकर एक सौ 
पेतीस तली ऊँची हो सकती हैं, फिर भी संसार के इन सभ्य देशों के भौतिक निर्माण 
की' परिणति के जहाँ नागासाकी और हिरोशिमा प्रमाण हैं, भारत के निर्माण के 
प्रतीक हैं--यूगपुरुष गाँधी और योगी अरविन्द। भारतेतर देशों की' सभ्यताएँ 
अपने भौतिक निर्माण के चक्र में हिसा से प्रतिहिसा की एक' अठ॒ट परिधि बनाती 
चली हैं; जिनका अन्त केवल ध्वंस और केवल संहार में है---स्पेंगलर का 'डिक्‌- 
लाइन ऑफ दी वेस्त” साक्षी' है। जब कि हेमादी संस्कृति का बीजमन्त्र जीवन 
और पुनर्जीवन' जन्म और पुनर्जन्म हैं। हमारे यहाँ अण्‌ विस्फोट के प्रयोग नहीं, 
“अणोरणीयानू महतो महीयान्‌' का दिव्य संगीत है। 

हमारी संस्कृति मृत्युझजयी है; जिसके आरम्भ से ही मा भे: मा भें: का मूल 
मन्त्र है। काल का रूप भी हमारे लिए सृष्टि की अनिवार्य कड़ी है। ताण्डव 
प्र्॒य और उसके मीतर से ही फिर नयी' सृष्टि ! युगपुरुष गाँधी की हत्या के बाद 
उनके गूणों की चर्चा में मरे कण्ठ से पण्डित नेहरू ने कहा- महात्मा जी ताजमहल 
को इसलिए पसन्द नहीं क'रते थे कि वह बाधित श्रम (फोस्ड लेबर) से बना था।”! 
इस' कथन में इस देश के जीवन-दर्शेन और उसके महान्‌ उदबोधक बापू की भावधार 
पूरी नहीं मिलती । सम्भवत्तः वे भी शाहजहाँ को उदार बादशाहों में मानते रहे 
होंगे। उन्हें इसका भी पता रहा होगा कि शाहजहाँ ने ताजमहल के उजले पत्थरों 
को आँसुओं से धोया ही नहीं, उसके बनाने वालों के श्रम' का पूरा पुरस्कार भी 
दिया था। भौतिक निर्माणंकला में ताजमहल कितना ही मनोरम क्‍यों न' हो, 
उसका यह सारा बाहरी सौन्दर्य रवीन्द्र के शब्दों में रूपहीन मरणेर मृत्यहीन 
अपरूप' गढ़ने का यत्न मात्र है। ताजमहल के रूप में शाहजहाँ ने मृत्य की पूजा 
की थी। अपनी मृतप्रिया को अमर बनाने के लिए उसने पानी की तरह सोने की 
धार बहायी । परन्तु कोई भी निर्माण, जिसके मल में अज्ञान' है, कलाकृति का म्‌ह्य 
नहीं ले सकता। मृतकों को अमर बनाने के लिए सिश्र की भौतिक सभ्यता में 
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पिरा[मिड बने थे और आगरे के ताजमहल में ममताजमहल को अमर बनाने की 
वही बात है। जिस संस्कृति ने गंगा, यमुना, सरयू, सिन्धु, सरस्वती, ब्रह्मपुंत, 
रेवा, कृष्णा, कावेरी और गोदावरी के तट पर अपने बड़े-से-बड़े चक्रवर्ती राजाओं 
और मनीषियों को भस्म कर मृत्यु पर विजय प्राप्त की थी, उसे ताजमहल या 
मिश्र के पिरामिडों में मृत्यु की पूजा नही रुची'। नदी की' धारा की तरह जीवन- 
घारा को भी अट्ट मानने वाले हमारे पुराने विचारकों ने मरी देह रखने के किए 
कोई भवन न बनाकर उसके भस्म को जल की धारा में बहाकर जीवन' की बहती 
हुई धारा में अपनी बूद्धि का अभिषेक किया था! आत्मा की अमरत की बात 
कहकर मृत्यु कों केवल रूपविपयंय कहंगेवाली इस देश की संस्कृति के सबसे बडे 
पोषक कई सौ वर्षों में केबल महात्मा गॉवी हुए थे। ताज, शायद उन्हें इसलिए 
नही छूमा सका कि उसके मूल में ही वह अज्ञान था, जो हाड़, मांस, रक्त और मज्जा 
से बवी देह को बराबर बनाये रखने का किसी भी जीववारी का पहला मोह ह। 
कला जीवशास्त्र की भौतिक कामना से बढ़कर कुछ और भी है। स्वर्गीय बापू 
देह की नहीं, आत्मा की अमरता नानते थे। कछा की अमरता को' भी' वे रूपमात्र 
से नहीं, कलाकार के कर्म और आदर्श से जोड़कर देखना चाहते थे। इस देश की 
ओर अस्य देशों की संस्कृति के बीच पहला और अपभ्तिम भेद यही हैं। हुम जीवन- 
पूजक हैं, मृत्यु की पूजा हमने कभी नहीं की । 

'मुषा मृत्यु का भय है, जोव॒त को हो जय है -आज भो राष्ट्र कवि मेधिलीशरण 
यह कह जाते हैं। अपनी सस्कृृति को यह पहलो बात, जो नहीं जानते, वे दया कर 
इसे नीचे-अपर उलट कर देखने का कष्ट न करें। ताजमहल को न' देखकर वे 
ऊपर सप्तिलप्रण्डल में वस्िष्ठ के निकट बेठो अरुन्धती को देखें और यह सोच लें 
कि एक नही, ऐसे अनेक ताजमहल धरतो पर छितराकर पत्थरों के ट्कडे और बाद 
में घिसकर बाल हो ते रहेंगे, पर वरिष्ठ और अरुन्धती विस्तृत आकाश में इस देश 
की संस्कृति को अमरता को किरणें तब तक फेंकते रहेंगे जब तक यह धरती रहेगी 
और, मानव नामधारी इसके जीव ' रहेगे। 

संस्कृति का नाम जपना एक बांत है, उसे समझना और आत्मसात्‌ करना 
दूसरी। इस देश को सच्ची संस्कृति को ने समझ कर ही विदेशी साहित्य और 
सस्क्ृति की मान्यताओं में पले इसी देश के एक व्यक्ति ने युगयुरुष गाँधी को नश्वर 

देह का अन्त कर दिया। पिछले डेढ़ सो वर्षो से हमें सम्य बनाने के लिए जो 
शेक्सपियर और दूसरे परिचमी साहित्यकारों को रचनाएं पढ़ायी गयीं, उनके फल- 
स्वरूप हम नैतिक और मानसिक अधःपतन के गहरे तल में जा पहुँचे। सीजर, 
बूटस और एन्टोनी' को ह॒त्याओं पर शेक्सपियर के समालोचकों के बड़े-बड़े पोथों 
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को हमारो पिछली कई पीड़ियों ने पढ़ा और साहित्य की इन ह॒त्याओं को आदर्श 
भी माना। समूचे संस्कृत-साहित्य मे, पालि, प्राकृत, अपभ्रश और अग्नेजों के आने 
से पहले के सारे देशी साहित्य में यूद्धव्णन को छोड़कर जिसे धर्म युद्ध का नाम 
दिया गया था, कहीं भी रक्त के छीटे उड़ते नहीं दिखाय॑।! पड़ते। पश्चिमी साहित्य 
और कला ने हमें प्रतिहिसा (रिवेनन्‍्ज) और द्वन्द (कान्‌्फ्लिक्त) के पाठ पढाये। 
वह गोली केवल गाँधी के हृदय में नहीं, भारतोय संस्कृति के मर्म में लगी हैं और 
हाय ! अब हमारी संस्कृति भी रक्त से रगी है। हम जो यह कहते आये कि हमते 
किसी सुकरात को विष नहीं दिया, किसी ईसा को सूली नहीं दी, किसी मन्सूर का 
बध नही कराया, किसी गैलीलियों की आँखें नहीं निकाल लीं, वही हम किस मुह 
से यह सब कहेंगे? 

एल्डाल्स हक्सले ने अपने नये उपन्यास एप ऐण्ड इसेन्स' का आरम्भ ही गाँधो 
की हत्या से किया है। हमारे कर्णधार अभी भी अंग्रेजों के ऋणी है, पश्चिमी 
सम्यता का मोह अभी भी उनसे नहीं छूट रहा है, इसलिए अब आवश्यक है कि 
अपनी सस्क्वति का विदेशी सस्क्रति से जो भेद है, उसे हम देख ले । 
संस्कृति-भेद 

यूतानी साहित्य, पश्चिमी साहित्य का मूल उद्गम है। यूनानी शोकान्तिकाओं 
के मूल में ही नेमेसिस' और 'हूब्रिस' है। उनके देवता ऋर, पीड़क और हिसक हैं 
मृत्यु-पूजा, निराशा, वेदना की प्यास, प्रतिहिसा, यूदानी साहित्य की सिद्धि हैं। 
दूसरी ओर भारतीय साहित्य के राक्षस-चरित्र भी दश्ग्रन्थी और शिवोपासक है। 
साहित्य के नाम पर अतिरज्जित जीवनदर्शन, स्वाभाविक भावनांओं और 
प्रवृत्तियों से छुटकर बौद्धिक प्रतिहिंसा और अस्वाभाविक चरित्र-निर्माण जो 
यूनानी नाठकों में चछ पड़ा, उसका विरोध आचार्य प्लेतो ने भी किया था। ऐसे 
साहित्य को उत्त मेधावी ने स्वाभाविक जीवन की धारणाओं के प्रतिकूल और 
लोक-हित-चेतना के विपरीत सिद्ध करने का प्रयत्न भी किया। किन्तु उसी के 
शिष्य अरस्तू ने ऐसे साहित्य के पक्ष में जिस विरेचन (कथार्सिस) सिद्धान्त का 
प्रतिपादन किया; उसी की विजयदुन्दुभि सारे परिचमी साहित्य मे बराबर वजती 
आयी है। मन्‌ष्य के भीतर जो भावनाएँ, मनोवेग और स्वाशाविक कामनाएं है 
उनसे भी मनृष्य को छड़ाने के लिए इस विचारक ने कथासिस या दूसरे शब्दों मे 
“विषस्थ विषमौषधम्‌” का सहारा लिया। यह कुछ ऐसा ही रहा कि किसी 
स्वस्थ देह में किसी बीमारी के कीटाणू इसलिए छोड दिये जायें कि इससे किसी 
दवा के प्रयोग का अवसर मिले और वह देखा जाय कि यह दवा काम करती है या 
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नहीं। स्वाभाविक मनृष्य के स्वाभाविक जीवन को न देख कर साहित्य में अतिरंजना, 
कल्पना में असत्य की यह पद्धति अरस्तु ने चलायी। 
यहाँ मैं यूनानी शोकान्तिकाओं के पहुले नाटककार ईस्किलूस से आरम्भ 
करता हूं । इसलिए कि यूनानी साहित्य' आधुनिक पश्चिमी साहित्य का आकषंण- 
केन्द्र हैं। इस नाटककार की शोकान्त रचनाओं का अन्त नियतिवाद भयानक है। 
इसके प्रधान नाठक प्रोभिथ्यूस बाउन्ड' में यूनान का प्रधान देव ज्यूस' अपने बाप 
'क्रोनस' को मार कर देवपति बनता है। प्रोमिथ्यूस को पहाड़ की चोटी पर वह 
इस तरह लोहे की जंजी रो में कस कर खूंटों में बँधवा देता है जैसे कि भादों के महीने 
में चमड़ा ताना जाता है। प्रोमिथ्युस ने देवकोक से चुरा कर मनृष्य जाति को आग 
दे दी है, इसी का यह दण्ड है। उसे देवदृत हरमीज यह भय' दिखाता है कि ज्यूस 
के दूसरे विवाह का रहस्य न बतलाने पर वह पाताल में दबा दिया जायगा और 
उसकी अंतड़ियाँ निकाल कर बाहर कर दी जायेगी जिन्हें गोध नोच-तोचकर 
खायेंगे। ज्यूस को भावी प्रेमिका आयो को एक यूनानी देव बरें बनकर बराबर 
डंक मार रहा है और वह इस पीड़ा में बेचैन एक द्वीप से दूसरे द्वीप भागती फिर 
रही है। इस नाटक का अन्त वज्ञपात, भूकम्प और सृष्टि के प्ररूय सकेतों से 
होता है। अपने बापु को मार कर यूनानी देव का देवपति बनना प्रोमिथ्युस और 
आयो की दारुण यातना और इसी अवस्था में समूद्र कन्याओं को यह सब देखने 
को उत्सुकता, पोड़ा में विनोद जैसी यूनानी वृत्ति का द्योतक है। इस नाटककार के 
देव-चरित्र भी भयानक क्रोध और विद्वेष से भभक रहे हैं।। अपने किसी नाटक मे 
ईशवरी शक्ति को वह 'दोवाल के पोछ छिपो हुई मृ त्य' कहता है, और किसी दूसरे 
में इसी को वह गुप्त चट्टान जिससे जोवन को नाव ठकरा कर चूर-चूर हो जाती 
है! और किसो अन्य नाटक में नियति के प्रति इपो भय” को प्रधान वैतिक प्रेरणा 
कहंकर मनुष्य के मन' में प्रतिष्ठित करना चाहता है। 
पूरिपिडोज को इफोजोनिया के दो भागों में भो यहो करा, हिसा और 
रक्‍तपात चित्रित है। देवो के सम्मुख मनृष्प को बलि, प्रधान नायिका का पति- 
वध करा कर दूपरे पुरुष से प्रेम, जे से कृत्य हैं। होमर के इलियड में भी एकिलीज 
अपने प्रतिद्वंदी हेक्टर की मरी छाश को मीलों तक घपतोटता रहता है। आप यह 
सुन कर हसेंगे कि यूनान में चोर को दण्ड इसलिए नहीं दिया जाता था कि उसने 
चोरी का नैतिक अपराध किया, बल्कि इसलिए कि उसने कलात्मक रूप से चोरी 
नहीं को और पकड़ लिया गया। यूनानी साहित्य और कछा इस प्रकार हिंसा, 
दुराचार, छल, कपट से भरी है। उनके शिल्प में जो नग्नता है, वह मनोवृत्ति पर 
आश्वित है। अप्राकृतिक प्रेम और परपीडन' उसके मूल में हैं। मनृष्य के विकार, 
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वर, द्रोह, घुणा और ईर्ष्या इस' साहित्य की चरम परिणति हैं। यही सब रोमन 
सभ्यता के अमान्‌ष ऐम्फीथियेटरों की नींव में है, जहाँ कि भाड़े के नररकक्‍तपायी' 
हिखपशु और नरयोद्धा पाले जाते थे। छौटिन कवि वरजिल का मार्को जिस स्त्री' का 
अपहरण करता है, उससे प्रेम' का प्रस्ताव करता है, उसके मन करने पर यूरोप के 
साहित्य का यह महावीर उस अबला की दोनों आँखें निकलूवा लेता है और उसके 
दोनों कुच काट डालता है। इस तरह के जघन्य' कम प्राचीन भारतीय' साहित्य की 
भावधारा के सवंथा प्रतिकूल हैं। हर साल विजयादशमी में आप अपनी जातीय 
घृणा के कारण जिस रावण का शवदाह , हर नगर और हर गाँव में करते हैं; वह 
रावण भी अपनी बनावट में इतना जघन्य नहीं है, जितना कि वर्जिल का यह मार्को 
है। अशोकवाटिका में रावण सीता के पास जाता है, फिर भी अपनी प्रवृत्तियों 
पर अंकुश रखने के लिए अपनी पट्टरानी मन्दोदरी को साथ लेकर। रावण के प्रति 
आपकी घुणा अभी नहीं मिटी। दूसरी ओर मार्को यूरोप के महावीरों का आदर 
है। जिस देश के जोवनदर्शन में मृत्यु अच्त नहीं, नया आरम्भ माना गया था और 
शुभाशुभ कर्मो के अनुसार ही जहाँ पुनर्जन्म की धारणा थी, जहाँ जीवन' के संयोग 
में ही देवी और आसुरी दोनों प्रवृत्तियों को मानकर ,आसुरी प्रवृत्ति के निप्नह की 
बात कही' गयी थी, वहाँ न तो उस कल का जन्म हुआ न' उस साहित्य का, जिसके 
अनुकरण में हम सक््य बनने की' चेष्टा करते रहे हैं। अब समय जा गया है, हम 
चेतें और हाथ उठा कर उन' सभ्यता के ठेकेदारों से कह दें--नही हमें अब आपकी' 
सभ्यता और संस्कृति की आवश्यकता नहीं। भौतिक जीवन' के निर्वाह के लिए 
विज्ञान में हम दूसरों से भले हो सीखें परन्तु साहित्य, कला और चितन' में, अब 
उनका उच्छिष्ट उठाना हमारे लिए घोरं छज्जा की बात होगी। हम जानते है, 
कला का प्रधान धमे--मृत्यु से रक्षा है, मृत्यू पूजा नहीं। हमारे लिए सृष्टि के 
मूल में ही आनन्द और कल्याण अभिप्रेत है। सृष्टि के मूल में ही यदि आनन्द और 
कल्याण नहीं तो, फिर न' तो इस सृष्टि का ही कुछ अथ है न इससे प्रभावित कला 
और साहित्य का। आनन्द के उद्रेक में ही सृष्टि का कोई भी काय॑ सम्भव है। हमारी 
अपनी और यूरोप की संस्कृति की यही भेद-रेखा है, एक ओर जीवन' का लक्ष्य, 
प्रयोजन और आधार आनन्द है; दूसरी ओर यही' सब विषाद, अतृप्ति और 
निराशा। जहाँ जीवनदशंन' में इतना मौलिक भेद है, वहाँ कला और संस्कृति में 
भेद होना स्वाभाविक है। साहित्य' के मंच से दर्शन' में न जाकर, यह कहना बहुत 
है कि भारतीय कला का दृष्टिकोण, जीवन का भारतीय दृष्टिकोण है जिसमें कर्म 
का अन्त होता ही नहीं। कहते हैं, अपने आनन्द में विभोर होकर उस लीलामय ने 
सृष्टि की छोला रची है। जो यह नहीं मानते, उनके भीतर भी जीवन के प्र्ति 
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स्वूा्भाविक आकर्षण तो रहता ही है। बृद्धि भी इतना तो मान' ही लेगी कि का 
और किसी भी दूपरी रचता में यदि जोवन की ओर आकर्षण नहीं है, आग्रह नहीं 
है तो फिर मनृष्य के लिए बूद्धि का अहंकार भी विडम्बन! है। 

दुःखांत साहित्य (ट्रैजैडो) के रूप में यूनानी लेखकों से लेकर शेक्सपियर तक 
और बहुत बाद तक कुछ थोड़े अपवादों को छोड़कर, जिन' पर भारतीय जीवन- 
दर्शन' का प्रभाव पड़ चुका था, या जब तक परिचम के आधुनिक मतोवेज्ञानिक 
पैदा नहीं हुए थे; सब कहीं जोवन मृत्यु के मुख में ठेला गया है। हमारे यहाँ 
दुःखान्त साहित्य का निर्माण नही हुआ, इसलिए नहीं कि हम' रचना के काय॑ में 
निरब॑छ थे, अपितु इसलिए कि हमारा विवेक जागरूक था; सृष्टि के तल और तत्व 
को हम समझते थे। कला और साहित्य के माध्यम से हमें जीवन' की जय बोलनी 
थी। दुःखान्त और मानसिक विकारों से ग्रस्त साहित्य और कला का रूप लेकर 
जो बराबर मृत्यू की जय बोलते रहे हैं, उनसे अब हमें अधिक नही सीखना है। 


अस्तित्ववाद और विभूतितत्त्व 


साहित्य में महावीरों का जो आदर्श हमारे सामने है, वह राम का हैं,यूधिष्ठिर 
का है और मध्य-यूग में आह्हा बनाफर का है। अपनी सस्‍्क्ृति की परम्परा का 
मानरण्ड साहित्य के इन' चरितवायकों में हम देखते हैं। लका के युद्ध में मेघनाद 
के मारने को शक्ति श्रोरामचन्द्र में नहीं है, उसका वध करते है लक्ष्मण। फिर 
भी रामायण के नायक हैं श्रीरामचन्द्र । शरीर का बल ही सब कुछ नही है। यदि 
ऐसा होता तो रामायण के नायक लक्ष्मण होते। किन्तु राम इसलिए नायक हैं 
कि जितने भी मातवीय गूण सोचे और समझे जा सकते है, उनमें उनका पूरा विकास 
है। वे युद्ध में ही केवल अपराजित नही हैं, शत्र्‌ भी उनके शील का साक्षी है। अपने 
लोकोत्तर शील में सब कुछ भूलकर आहत और म्‌च्छित भाई लक्ष्मण की चिता 
न कर वे विभीषण की चिता करते है-- 
“बन कानन जेहें साखामृग मैं पुनि अनुज संधाती। 
हुंढे काह विभीषन की गति, रही सोच भरि छाती॥।॥।' 
महाभारत में भरी मानवीय गूणों का यही संयोग यूधिष्ठिर को महाभारत का 
नायक बना देता है, वहीं तो कौन' नहीं जानता कि महाभारत के वीरों में अर्जुन' सब 
से बड़े धनतृधर और विजयी थे। भारतीय संस्कृति के सिद्धांतों को न' जानने वाले 
जगनिक भाट ने भी आल्हा-खण्ड में आल्हा को नायक बनाकर परम्परा के इसी 
धन की रक्षा को है। इस देश में साहित्य, व्यक्तिवादी कभी नहीं रहा और इसीलिए 
व्यक्तिवाद से निकले अहंकार, दवेष, संघर्ष और प्रतिहिसा की भावना यहाँ न. चल 
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सक्री। विभूतिचिन्ता के कारण यहाँ साहित्य और कछा का उत्कषं हुआ; किन्तु 
साहित्यकार के व्यक्तित्व का नहीं। एक वाक्य में इस तरह कहेंगे कि अपने देश 
का प्राचीन साहित्य, विभूतिसाहित्य है, व्यक्तिसाहित्य' कदापि नहीं। भारतीय 
साहित्य परम्परा में व्यक्ति की अहंता पर चोट है। उसमें व्यक्ति प्रधान नहीं 
है--समाज-चेतना के प्रतीक अवतार” या पुरुषोत्तम” चित्रित हैं। तुलसी के 
राम और सूर के कृष्ण निरे कोठि (टाइप) नहीं जेसे हैम्लेट या डॉक्टर फास्टस, 
बरन्‌ वे समाज मन' को' आशा-आकांक्षाओं के, सामूहिक सुख-दुःख की, सम्मिलित 
भाव-व्यञूजना के मनोरम मृत्तंरूप भी हैं जिनमें शंका और संदेह अब्‌ उठने भी छगे 
हैं--तो भी बड़ी कठिनाई से। वे व्यक्ति नहीं, विधान है; भूतमात्र नहीं, विभूति 
हैं। साहित्य में विभूतितत्व की इस प्रतिष्ठा को जनतन्त्र मे विश्वास करनेवाले 
चाहे पुराना आदर कहें, किन्तु इस देश की कछा और साहित्य की साधना यही 
विभूतितत्व हैं। 

दूसरी ओर पश्चिमी साहित्य मे जहाँ व्यक्तिवाद प्रधान रहा है, व्यक्ति अपने 
वपक्तित्व के घेरे में अपनो निजी लालसाओं, वासनाओं और अभाव की अग्नि में 
जलता हुआ बराबर छटपटाता रहा है। व्यक्ति अपने आगे जब कुछ नही देख 
पाता या जिसका स्वार्थ नितांत एकांगी है, विपरीत स्थिति मे मुत्यु की कामना को 
अध्यात्म वना लेता है। यह स्थिति सारे यूनानी साहित्य में, समस्त मध्ययूगीन' 
यूरोप के साहित्य में रति और प्रेम की कामना के साथ ही साय मरण कामना को 
अपने में समेटे है। शेक्सपियर के नाटकों और सनेटों में, बन्से, कोट्स और बाइरन' 
आदि के रूपवर्णन में; ब्राउनिंग के प्रिया का गला घोंठ देने वाले पार्फी रिया के प्रेमी 
में; आस्कर वाइल्ड के प्लेजर फार दि ब्यूटीफूल बाडी, पेन फार दी ब्यूठीफुल 
सोल' वाले डी प्राफेन्डिस' जैसे पापी के आत्नचरित्र में; फ्रांसिस टामसन' को 
'फार दी रोज इज बठ ए सारो' जैसी कविताओं में; जमे कवि हाइनें और रिल्के 
के विलाप गीतों में; और पुश्किन के साइबेरिया की ठण्ड से सिकुड़नेवाले वर्णनों में 
सब कहीं यही व्यक्तिवादी' वेदनावाद जो आजकल अब अस्तित्ववाद' कहा जा 
रहा है, विस्तार से भरा पड़ा है। ऐसे व्यर्थ जोवन का वर्णन आज के टी० एच० 
इलियट अपने खोखले मानव' के लिए देते हैं---जीवन एक निरन्तर कोलाहल है- 

जन्म, विवाह, मृत्यु, 
इत्यलमू---इत्यलम्‌ू---इत्यलम्‌ । 

कर्म और उनके फलाफल में जिनकी आस्था न हो सकी, उनका यह दर्शन है, 
जो अब माक्सवाद के विरोध में अस्तित्ववाद' कहा जा रहा है। इस दर्शन के 
परिचमी प्रवत्तकों के, कीकिगाड्ड, सात, केमस, कापका आदि नाम कहाँ तक 
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गिनायें ? इनमें किसी एक का कहना है---कवल्य ज्ञान की प्रथम सीढ़ी है, मृत्यु की 
कामनए' तो कोई दूसरा कहता है-- आत्महत्या ही प्रधान' दाशंनिक समस्या है।' 
आप सोचिए भी, इस तरह के विचारों का मेल आपकी संस्क्ृति' के साथ कैसे हो 
सकेगा ! बौद्धदर्शान का शुन्यवाद भी निराशा की ऐसी भूमि में नहीं उगा है। इस 
प्रकार के वेदनाविगलित आशाशुन्य, हिसा-प्रतिहिसा और उत्माद के पश्चिमी 
साहित्य से हमें क्या लेना है? भारतीय दर्शन और, तत्त्वचिन्तन' के प्रभाव में ही 
नीत्शे ने कहा था-- जिसे कोई आशा नहीं, आकांक्षा नहीं, जिगीषा नहीं, वह 
कलाकार नहीं हो सकता।” साहित्य और कला के कितने वाद पश्चिमी जगत्‌ में 
पैदा होते चले जा रहे हैं, उनकी' तालिका लम्बी' होगी और अच्छा हो हम' उनकी' 
चकाचौध में न' पड़े। अपने साहित्य में तो करुण रस' को भी आनन्ददायक कहा 
गया है--- 

करुणादावपि रसे जायते यत्‌ पर॑ं सुखम्‌। 

सचेतसामनभव: प्रमाणं तत्र केवलूम्‌॥। 

“(विश्वनाथ : साहित्य दर्पण; परि० ३, इलोक ४ ) 
पंडितराज जगन्नाथ करुण रस में आल्हादप्रयोजकत्व और दुःख प्रतिबन्धकत्व' 

मानते हैं। तथ्य यह है कि हमारे ४रचीन' साहित्य में सभी मनोवैज्ञानिक अवसर 
सुखदुःखमय कहे गये हैं। पतञ्जलि के अनुसार मन की अणू और विधु नामक दो 
वृत्तियाँ हैं। एक से हम दुःख-दर्शन में आँसू बहाते हैं और दूसरी से उनमें बीज 
रूप से बसे आनन्द को भी ग्रहण करते हैं । 


संस्क्ृति और प्रकृति 


यह सब कहने का अर्थ यह नहीं कि मैं रूढ़िवादी या परम्परा का अन्धभक्‍त 
हँ---और यदि अपनी संस्कृति की मान्यताओं पर विचार करना भी रूढ़िवादी 
कहा जाय, तो मुझे उसकी चिता भी न होगी। अपनी सीमाओं को न जानना 
बुद्ध का बल नहीं कहा जायगा। संस्कृति की कहानी उन बन्धनों को 
कहानी है, जिन्हें मनृष्य अपने कल्याण के लिए कार और परिस्थिति के 
अनुसार बराबर बनाता चला आया है। जिस देश के बन्धन' जितने ही' 
दृढ़ हैं, उस देश की संस्कृति भी उतनी ही दृढ़ देखी जा सकती है। 
विदेशी साहित्य का प्रभाव अब हमारे साहित्य पर बहुत अधिक पड़ चुका है। 
छायावाद, हृदयवाद,व्यक्तिवाद, वेदनावाद, हालावाद और प्रगतिवाद--और 
पता नहीं अभी आजकल में कौन नये वाद पैदा हुए, उन वादों के बवण्डर 
में हमारा साहित्य हमारी धरती को छोड़कर कहीं आकाश में चक्कर काट 
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रहा है। आज के अपने व्यक्तिवादी साहित्यकारों से मृण्डकोपनिषद्‌ की ये 
पंक्तियाँ में कहना चाहेगा--- 

यथा नद्यः स्यन्दमाना: समुद्रेडस्तं गच्छन्ति नामरूपे विहाय। 

' तथा विद्वान्नामरूपाद्विमृक्त: परात्परं पुरुषमपेति दिव्यमू।। 
साहित्य में जब तक व्यक्ति का मोह छट नही जाता और साहित्यकार अपने 

व्यक्तित्व को मिटा कर समष्टि में रूय नहीं कर देता, उसके साहित्य में उसके अपने 
मन की' लालसाओं की रंगीनी दर्शन का श्रम पैदा करती रहेगी; जेसा कि हिन्दी 
के छायावादी यूग में स्पष्ट है। मन' की प्रसुप्त रति, काम, लछालसा, अतृष्ति और 
कुण्ठा की भावनाओं को हिन्दी साहित्य के किशोर कवियों और किद्योरी कवियित्रियों 
ने परमेश्वर तक पहुँचने की सीढ़ी बना दी थी,, और ऐसी कविताओं को उप़निषद्‌ 
चिन्तन की परम्परा में कहने रंगे थे। छायावादी कविता, हिन्दी में वेदना और 
मानसिक विकारों के फेतफूल बिखेरती चलीं। व्यक्ति के मन' की जिन प्रवृत्तियो 
के दमन' और निग्रह ही में कला और साहित्य की सब से बड़ी सफलता होती, 
उनको कुरेद कर समाज के गले मढ़ दिया गया, जिसमे जीवन की अनूभूति नहीं, 
दुबंल स्वप्त का सजा सजाया विश्रप पात्र है। और अब इस छायावाद की प्रतिक्रिया 
में कहते हैं, उस प्रगतिवाद का जन्म हुआ जो सीहित्य और कहा के हमारे सारे 
मानदण्डों को उखाड़ रहा है। छायावाद अंग्रेजी रोमाण्टिक लिरिक' कविताओं के 
अनृकरण में हिन्दी साहित्य में पैदा हुआ था, प्रगतिवाद रूसी प्रचार का वाहन' बन 
रहा है। आज के दिन हमारे देश का साहित्य मार्क्स और फ्रॉयड के दो छोरों पर 
चल रहा है, जिसमें साहित्यकार समूचे जीवन के सत्य को साहित्य में न' उतार 
कर उसके अंग-विशेष काटकर अपने साहित्य की विजययात्रा पर भाग चले है। 
माक्‍से के जन्म के पहिले भी इस देश में मनृष्य रहते आये हैं, और फ्रॉयड के जन्म के 
कुछ सहस्न वर्ष पहले इस' देश के विचारकों और साहित्यकारों ने अर्थ और काम 
की सर्वंजयी' शक्ति को पहचान' कर कहा था--- 

कामस्तदग्न समवत्तेताधि मनसो रेत: प्रथमः यदासीत । 

सतोबन्धृमसति निरविन्दन्‌ हृदि प्रतोष्या कवयो मनीषा॥। 

(नासदीय' सूक्‍त, ऋग्वेद दशम मंडल ) 
फ्रॉयड ने बियांड दो प्लेजर प्रिसिपल' की भूमिका में बृह॒दारण्यक का 

उद्धरण दिया है। बाद में तस्मे नमो भगवते कुसुमायूधाय” और फिर-.. 


दधरान्महाधरतमोस्ति को वा मनोजबाण॑व्येथितों न' यस्तु । 
धीरइच प्राज्ञव्च क्षमस्तु को वा प्राप्तो न मोहं कलनाकटाक्षे:।। 


३०० | हिन्दी साहित्य की समस्याएं 


और फिर आधुनिक मनोविज्ञान के विरोधी पक्ष, नर और नारी के आकर्षण 
और-संघर्ष को ठोक-ठीक पहचान कर, शंगार रस को सभी रसों में प्रधान कहकर, 
रसराज का नाम दिया। फ्रॉयड के जन्म न' लेने से रति' ऑर काम के आकर्षण का 
पता उम्भव है पश्चिर्मा। देशों को न. चलता। पर इस देश के लिए यह कोई नया 
ज्ञान नही। कालिदास का सारे शुंगार, यहाँ तक कि देवाधिदेव शंकर और 
जगत्‌जननी' पाव॑र्त। के प्रेम और' रति का वर्णन और श्रीमद्भागवत का दशमस्कन्ध 
इस बात का निश्चित प्रमाण है कि फ्रॉयड ने जीवन के जिस रहस्य का निरूपण इस 
युग में किया है, उसका पता हमारी संस्कृति को कालिदास के बहुत पहिले ही चल 
चुका था। नये-तये वादों का जन्म, जो पश्चिम के अनुकरण पर बराबर इस देश 
में हो रहा है, हमें दृर तक नही ले जायेगा। हमारे सांस्कृतिक बन्धन इतने दृढ़, 
बृद्धिसंगत और वैज्ञानिक हैं कि उनसे छूट जाना सरल नही। नैतिक और आध्या- 
त्मिक बन्धन प्रगति की आँच में सम्भव हैं गलाये भी जा सके; परन्तु भौतिक बन्धनों 
के साथ जो हमारी प्रकृति के तथ्य जड़े हैं, वे अटूट रहेंगे। बृद्धि से तथ्य' नही बनाये 
जाते, तथ्य के आधार पर ही बुद्धि अपनी चौकड़ी भरती' हैं। भोतिक बन्धनों का 
में दो' रूप देखता हैँ --- 

(१) हम इस पृथ्वी के एक विशेष भूखण्ड के जीव हैं जिसका नाम भारतवर्ष 
» जिसकी निश्चित भौगोलिक स्थिति है। इसके उत्तर में एक छोर से दूसरे 
छोर तक पृथ्वी के मानदण्ड के रूप में आकाशभेदी' हिंमालय' के हिममंडित शिखर 
हैं। सारे देश में नदियों का जाल बिछा' हैं। दक्षिण, परचम और पूर्व में समुद्र 
हैं। यहाँ छः ऋतुएं दो-दो महीने के अन्तर पर आकर प्रकृति में नया सौन्दर्य और 
नया आकर्षण पंदा करती हैं। पेड़, पौधे, वनस्पति, पशु, पक्षी, भंग इसमें पग-पग 
पर हैं। इस प्राकृतिक दशा का प्रभाव हमारे चितन' पर, कला-साहिंत्य पर, 
जीवन-दर्शन पर, जो कुछ जेसा और जिस रूप में पड़ा' है, उसी के अनुसार हमारी 
अनूभूतियाँ और संस्कृति की मान्यताओं का भी' निर्माण हुआ है। 

(२) हमारे पीछे हमारे पूव॑जों की' रूम्बी परम्परा है। जिस प्रकार हमारे 
शरीर के निर्माण में उनका रक्त है, उसी प्रकार हमारी भावनाओं, हमारे विश्वासों, 
हमारे संस्कारों और हमारी' चेतना के संघान' में भी उनके विधि-विधान काम कर 
रहे हैं। हमने उनसे जितना लिया है कम-से-कम यदि हम उतना भी न दे दें, तब 
हमारे जीवन और जन्म का फल क्‍या होगा ? संस्क्ृति' और व्यक्तियों के समूह की 
नहीं, देश की भौगोलिक स्थिति के कारण लोकप्रम्परा का निर्माण होता है। इस 
देश में जिस किसी ने जन्म लिया है, जो इसके अन्न जल से पला है, जो इसके आकाश 
के नीचे इसी की धूल में खेलकर बढ़ा है, उसकी इस देश की' प्रकृति के बाहर जाने 
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की चेष्टा देश के प्रति दोह है। डिपालय में गर्मो काटतेवाले और गंगा में नहानेवाले 
जब कोहकाफ और दजला फरात का नाम साहित्य में लेते हैं, कोयल को भूछ*कर 
वृलबुल के गीत गाते हैं, निश्चय ही अपने देश और अयनी प्रकृति के ऋण को वे नही 
सानते। प्रकृति का प्रभाव संस्कृति पर गहरा पड़ता है। धर्म और सस्क्ृति ऊपर 
आकाश से न' चुकर इसी धरती से पैदा होते हैं। मनृष्य अपनी धरती में उसी 
नरह गड़ा रहता है जैसे वह पामते का पेड़ गड़ा है। इस देश की पंस्क्ृति, इस देश 
की वितनधारा, इसी धरती से पेदा हुई। हमारो' संस्कृति का सब से बड़ा ८न्धर 
यही है। 

प्रगति के नाम प० जो लोग वहू सब्र हवा में उड़ाफर नथा आरम्भ करना 
चाहते हैं, वे बस इतना समझ लें कि विदेश के जिस पेड़ का बीज वे इस धरती में 
लगावेगे, वह उग कर ठीक-ठीक यहाँभोवेसा ही न होगा जे त्ञा कि वह उस देश- 
विशेष में देख पड़ता है। वर्गमघर्ष और द्रद्मात्मक मौतिकवाद हमारों संस्कृति 
के लिए उनने ही विदेशी हैं; जितना विदेशी है आज का पँजोवाद। जब तक 
हपारा यह आर्थिक शोषण है, तभी तक प्राहित्य में वर्गसघर्ष की बात चल सकती 
है। साहित्यऔर कलाको तब तक चलद है जब तक इस देश में मनुष्य और उसके 
विवेक को चलता है। पूँजीवाद के मिट जाने पर भी साहित्य को चलते रहना 
होगा। इसलिए किसी यूग या वाद-विशेष मे बंध कर जो साहित्य चलेगा, उसकी 
आयु छोटी होगी। साहित्य का आधार हमारी वे मानी प्रवृत्तियाँ, भावनाएँ, 
रुचि और अरुचि के अवप्तर रहेंगे जो वादों के घेरे में वंधकर हमारे जोवन' का भार 
ढो सकेंगे, जिनके लिए भरत मूत्ति ने कहा था-... 

लोकवृत्ता_नकरणं नाह्यमेतन्मया कृतम्‌। 
उत्तमाधममध्यानां नराणां कर्मसंश्रयम्‌ ।। 

इस भरतवाक्य के अनुप्तार लोकजोवन का चित्रण साहित्य और कला का 
प्रधान तत्त्व बना रहेगा। जोवन के तभी क्षेत्र, परिस्थिति, सुख, दुःख, ऋषध, हे, 
विनोद, भय, प्रेम और राग, साहित्य के निर्माण की प्रेरणा देते रहेगे। आज तो 
प्रगतिवाद की रोज बदलनेवाली कसौटी पर पन्‍त और जअज्ञेय, जेनेन्द्र और राहुल 
से साहित्यकार खोटे सिद्ध किये जा रहे हैं। फिर भी मेरा विश्वास है कि यह कसौटी 
बदलेगी और हमारे ये साहित्यकार अपनी अनासक्त भावना के लिए प्रशंसित 
होगे। प्रगतिवाद की दौड़ में सुमन” और अचछ सरोखे नये कवि कहते हैं, पिछड़ 
रहे हैं। हर नयी पीढ़ी, पुरानी पोढ़ी को प्रतिगामिनी करती रही है। इसलिए 
किसी को चिन्तित होने को आवश्यकता नहीं। परन्तु यह निश्चित है कि केवल 
गालियाँ देना आलोचना नही है, क्रोध और घृणा का प्रचार प्रगति नहीं है। 
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हमारे प्राचीन साहित्य में न यह पूंजीवाद है न यह प्रगतिवाद। किसी बाद 
में उसे देखना ही हो तो उसे मैं केवल जीवनवाद' कहूँगा; जीवन व्यक्ति का नही 
समाज का। अपने साहित्य में हम यब्त्रयृूण का यह वर्गंसंघष, ध्वस ओर विप्लव नही 
पाते। फिर भी सामाजिक न्याय, अपने लिए कुछ न चाहकर लोककल्याण में 
अपने व्यक्ति को लय कर देने की भावना अवश्य है। तत्त्वतः हमारा जीवनदर्शन, 
हमारी संस्कृति, हमारे साहित्य और हमारी कल्। में समाजवाद है। समाजवाद 
के सबसे पुराने सूत्र हमें अपनी संस्कृति में मिलते हैं। त्याग की कल जान लेने पर 
भोग की कला अनायास ही आ जाती है। रति और काम की बलवती स्वस्थ प्रेरणा 
हमारे साहित्य और हमारी कला का प्रधान अग है। फिर भी मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण के नाम पर रति और काम प्रेरणा का वह अस्वस्थ कुत्सित' रूप अपने 
साहित्य में पहले नहीं मिलता जिसमें नारी केवल रति के लिए ग्रहण की जाय, और 
फिर अब कोई दूसरी रूप और यौवन में उसे हरा देनेवाली मिले, या राह चलते 
जहाँ मन चल जाय, पुरुष वहीं अटककर उस पहिली को सदेव के लिए भुला दे। 
स्त्री और पुरुष के आकर्षण और प्रेम का फल हमारी संस्कृति में केवल वासना की 
तप्ति नहीं, प्रकृति का सबसे प्रधान धर्म है प्रजनत-- प्रजाय॑ गृहि मेघिनाम्‌। 
और--- 
दुष्यंतेनाहितं तेजो, दधानां भूतये भूवः। 
अवेहिः तनयां ब्रह्मन्‌ अग्निरगर्भा शमीमिव॥। 

फ्रॉयड के मनोवैज्ञानिक निष्कर्ष, उसके यूंग आदि शिष्य' भी कहते हैं कि हमें 
सत्य का अंश मात्र दे रहे हैं। इन अंशों के आधार पर हमारे साहित्य में जो कुछ 
(किया जा रहा है, भय है उससे समाज में मानसिक विकार बढ़ेगा। इस प्रसंग पर 
अपनी ओर. से अधिक न कह कर रेवरेन्ड हिल्‍्ली ने वल्ड रिव्यू की पिछली संख्या 
में जो कुछ कहा है, उसके दो वाक्य मैं यहाँ दे रहा हें-- 

“अरविन्द की मनोवैज्ञानिक दृष्टि इतनी प्रखर और स्पष्ट है और इसके 
घिदलेषण का विश्व पश्चिमी मनोविज्ञान की तुलना में इतना अधिक विस्तृत और 
व्यापक है, यहाँ तक कि फ्रॉयड को मोमांसा से भी, कि जब इसके विस्तार में कोई 
घ॒सता है तो उसका यह काम अन्धकार में बच्चे के टटोलने सा ही रह जाता है। 

प्रगतिशील और. अन्य सभी लेखकों से मेरा आग्रह है कि योनिसिद्धांत के 
तांत्रिक फेर में न पड़कर छोक-मंगल की कामना में साहित्य का निर्माण करे। 


भाषा में विदेशी दासता 
भाषा के प्रचार का कार्य अब तक सम्मेलन और, राष्ट्रभाषा की दूसरी प्रेमी 
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संस्थाएँ और व्यक्ति करते रहे हैं। अब हिन्दी राष्ट्रभाषा बन गयी। भारतीय 
विधान' के अन्तिम' भाषण में डॉ० राजेन्द्रप्रसाद का यह कथन सब ओर से 
प्रशंधनीय है--- इस विधान परिषद्‌ को जिस एक समस्या के सुलझाने में बहुत 
अधिक समय लगा है, उसका सम्बन्ध देश की राष्ट्रभाषा से रहा है। यह हमारी 
स्वाभाबिक इच्छा थी कि देश में अपनी भाषा चलायें और देश में कई भाषाओं 
के रहते हुए भी सारी कठिताइयों को पार कर हमने हिन्दी को स्वीकार किया 
जिसे कि इस देश के सबसे अधिक निवासी समझते हैं। यह निर्णय' बड़े महत्त्व 
का है, इसमें सहयोग की' भावना है और देश को एक सूत्र में संगठित करने का 
दृढ़ संकल्प है। जिनकी भाषा हिन्दी नहीं है उन्होंने भी इसे राष्ट्रभाषा स्वीकार 
किया। अब इस भाषा को ऊपर से लादने का प्रइन' ही नहीं है।” हिन्दी के 
स्वीकार करने में देश के विभिन्न भाषाभाषियों के आज हम' छतज्ञ हैं, किन्तु 
विधान परिषद्‌ में इस सम्न्ध में जो बातें कही गयी' हैं, भविष्य के इतिहासकार 
उनकी आलोचना खेद के साथ करेगे। मैं यह नहीं चाहता कि इस सम्बन्ध में 
अधिक बातें कहकर प्रान्तीयता अथवा हिन्दी के अधिकार की भावनाओं को 
उभड़ने का अवसर दूं। इस' देश की भाषाओं में ऊपरी भिन्नता तो अवश्य रही, 
पर संस्कृति और जीवन की अनूभूति की भिन्नता कभी नही रही। शंकराचार्य 
और रामानूजाचार्य का जन्म दक्षिण में हुआ था; पर इसके धामिक और सांस्क्- 
तिक विजय के केन्द्र मथ्रा, अयोध्या और काशी बने। सूर और तुलसी ने इन्हीं 
से प्रेरणा लेकर अपने उन काव्यों की रचना की जो केवल हिन्दी के नहीं, सारे देश 
के धन हैं। हिन्दी के अधिकांश शब्द संस्कृत से आये हैं। वही दशा उत्तर-भारत 
के सभी भाषाओं की तो है ही, दक्षिणी भाषाओं के बहुसंख्यक शब्द संस्कृत के 
ही हैं। मैं तो वह मोहक स्वप्न देख रहा हूँ कि किसी दिन हिन्दी के लेखक सारे देश 
में पैदा होंगे। संस्क्ृत-साहित्य की तरह कन्याकुमारी' से छेकर कश्मीर तक और 
भड़ौंच से लेकर शिवसागर तक के लेखकों का सहयोग मिलेगा। आज भी हिन्दी 
के बहुतेरे यशस्वी पत्रकार और लेखक अहिन्दी क्षेत्रों के हैं। श्री पराड़कर, 
श्री भदनत आनन्द कौसल्यायन, श्री अज्ञेय और श्री प्रभाकर माचवे की तरह और 
भी बहुत से नाम गिनाये जा सकेंगे। हिन्दी की यह लड़ाई देश की सारी प्रान्तीय 
भाषाओं की लड़ाई रही है। यह संघर्ष हिन्दी और अंग्रेजी के बीच रहा। अंग्रेजी 
के निकल जाने पर इस देश की सारी भाषाएं अपना स्वाभाविक अधिकार पा 
जायेंगी। देश के राजनेतिक और सांस्कृतिक एकता के लिए हिन्दी राजभाषा 
बनी है और पहले भी इस' कार्य के लिए साधुओं की यही भाषा चारों धामों और 
देश के प्रधान तीर्थों में रही है। 


३०४ । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


राष्ट्रभाषा का पद पिछली १४ सितंबर को हिन्दी को मिल गया पर अभी 
परद्रह वर्षो तक अंग्रेजी बनी रहेगी। प्राय: तीन वर्षों से हम स्वतन्त्र हैं, इसमें 
पन्द्रह और जोड़कर अठारह वर्षो में हम इस योग्य होंगे कि अपने देश का सारा 
काम अपनी भाषा में कर सकें। यह निर्णय क्या यह नहीं सूचित' करता कि हमें 
यह स्वतन्त्रता समय से पहले ही मिल गयी' ? आयरलेण्ड स्वतन्त्र होने के बाद ही 
अपना काम अपनी भाषा में कैसे करने लगा ? क्या यह सच नहीं है कि इसी 
हैदराबाद में एक दिन के निरचय से ही सारा काम' उरद्‌ में होने रूगा था ? 

बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय, को रजत-जयन्ती के अवसर पर महात्मा 
गाँधी के श्रीमुख़ से जो शब्द निकले थे, मेरे कानों में अब भी गूँज रहे हैं।-- मैं 
जव यहाँ विश्वविद्यालय के फाटक पर आया, मैंने देखा फाटक के ऊपर मोटे 
अक्षरों में तीन चौथाई जगह घेर कर अंग्रेजी अक्षरों में लिखा है, बगारस हिन्दू 
यूत्रिवर्सिटी और नीचे पतले नागरी अक्षरों नें लिखा है-- काशी हिन्दू तिश्व- 
विद्यालय । अंग्रेजी की प्रधानता उस फाटक पर महात्मा जी नही सह सके। 
अंग्रेजी के मोह की उन्होंने निन्दा की और देश के उर्भाग्य से जिस अप्रेजी को अगली 
२६ जनवरी से निश्चित निकल जाना चाहिए था वही हमारे सिरों पर पर्दह 
सालों तक चढ़ी रहेगी और इतिहास में लिखा जायगा कि स्वतन्त्र होने पर 
भी भारत अंग्रेजी के चक्र से नहीं छठ सका। भारत छोड़ो' वाले प्रस्ताव में 
महात्मा जी को आंतरिक अराजकता की चिन्ता भी नहीं हुई, फिर स्व॒तन्त्र भारत 
के साथ हिन्दी यदि राष्ट्रभाषा बन गयी होती तो निश्चथ ही देश पर कोई विपत्ति 
का पहाड़ न टूट पड़ता। देश भर के विचारक सोचने लगे हैं कि इस निर्णय की 
जड़ में उस वर्ग का स्वार्थ है जो अग्रेजों के समय से ही ऊँची सरकारी नौकरियों 
पर बैठ चुका है, अपनी आनेवाली पीढ़ी के लाभ के लिए उसने अनेक प्रकार के 
भ4 और संदेह का सहाश लेकर इस निश्चय तक हमारे नेताओं को पहुँचाया 
है। नहीं तो देशी भाषाओं के बिद्वानों के सहयोग से यह काम कुछ ऐसा कठित 
नहीं होता और अगले स्वतन्त्रता-दिवस पर इस स्वतन्त्र देश की भाषा अपनी 
होती। उस वर्ग को चेत करना है, देश की भाषा और संस्कृति को अपने निहित 
स्वार्थ के ऊपर देखना है; ऐसा न' करने पर भविष्य के विचारक उन्हें देश विरोधी 
और हीन स्वार्थ में जकड़े जीव ही कहेंगे। 

कितने वर्षो में हिन्दी देश के सभी विभागों में चाल की जाय, यह बात 
देश की सांस्कृतिक भावता और स्वतन्त्रता के गौरवबोध पर टिकी रहेगी; पर 
नागरी अक्षरों में अंग्रेजी अंकों का रखना हमारी लिपि को वर्णसंकर बना रहा 
है। देश की सारी परम्परा, संस्कृति और स्वतन्त्रता का अभिमान' इस आँच में 
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बराबर गरुता रहेगा, केवल छह अंक अंग्रेजी लिपि के हमारी' लिपि में आ जाये 
और इस प्रकार हमारी लिपि अपने स्वाभाविक विकास की कहानी से दूर हट 
जाय ऐसी कड़वी घूँठ है जो पीते नहीं बनती । जो अंक सबसे पहले इसी देश में 
चले और यहाँ से चलकर अरब में हिन्दसा' कहलाये उन्हीं का विदेशी रूप हम 
अपनी लिपि में रख रहे हैं। विलायत से लौटकर कोई भी भारतीय अपने को 
और भारतीयों से बड़ा समझने लगता है। नौकरियों में उसका मान' और आदर 
भी बढ़ जाता है; ठींक इसी तरह हमारे ही अंक विदेशी रूप लेकर अब फिर 
हमारी लिपि में लौट रहे हैं। यह प्रशन' केवल हिन्दी लिपि का नहीं; हमारी 
समूची संस्कृति और सारे इतिहास का है। नागरी लिपि में ये अंक आज जिस 
रूप में लिखे जा रहे हैं, उनसे हटना जब इसका कोई भी वैज्ञानिक कारण नहीं 
दिया जाता, अपनी संस्कृति के मोहक चित्र में कुछ काले धब्बे लगाने-सा होगा। 
आप जो अपने देश की' अदठ ऐतिहासिक धारा में विश्वास करते हैं यह कभी न 
होने देंगे। दक्षिण भारत के मनीषी' भी शान्त चित्त से इस प्रइन' पर विचार करें 
और अपने देश की' लिपि में उन' विदेशी अंक रूपों को न आने दें जो सदेव 
अपने विदेशीपन' के कारण हमारी' भावनाओं प्रूर चोट करते रहेंगे। हिन्दी 
लिपि और अंकों का सुधार प्रांतीय भाषाओं के सहयोग में ठेली' प्रिण्टर, टाइप, 
तार आदि के लिए अधिक-से-अधिक जितना ठीक समझा जाय उसका विरोध 
कोई भी हिन्दीभाषी नहीं करेगा। पर यह कहना कि देश की एकता के 
लिए ये अंग्रेजी अंक आवश्यक हैं, अपनी' संस्कृति और इतिहास' की हेसी' 
उड़ानी' है। 

हिन्दी के प्रइन' को लेकर श्री' आयंगार, श्री' गाडगिल और श्री' आजाद ने 
जो कुछ कहा है उस पर देश के भावी विचारक निर्णय देंगे। हम' यह मानकर 
चलेंगे कि देश के राजनीतिक और सांस्कृतिक एकता के पक्षपाती वे भी हैं, 
प्रान्तीयता की भावना उन्हें भी पसन्द नहीं फिर भी बिना भाषा की एकता के 
देश की राजनैतिक और सांस्कृतिक एकता बस स्वप्न बनकर रहेगी। इस' देश 
में अब अंग्रेजी को अधिक दिन' चलने देना अपनी स्वतन्त्रता और संस्कृति के मूख 
पर कालिख पोतना होगा। ये सज्जन अपने विचारों में अब से ही परिवर्तन 
करें और हिन्दी को किसी एक क्षेत्र की' नहीं सारे देश की भाषा बनाने में 
शुद्धचित्त से सहयोग दें। अंग्रेजों से स्वतन्त्र होकर अंग्रेजी से हम स्व॒तन्त्र नहों 
यह बात स्वतन्त्रता के संकल्प में ही' संदेह पैदा करती है। अंग्रेजी यदि हम 
पर लादी' न' गयी होती तो रूस, जापान और जम॑नी की तरह अपनी ही 
भाषा में ज्ञान-विज्ञान, हम भी सीख गये होते। हमारी भाषा भी इन भाषाओं 
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की , तरह आगे बढ़ी होती। अगला यूग इस' बात को दिखा देगा कि हिन्दी 
और इसके साथ ही इसकी' दूसरी' प्रांतीय बहिनों का विकास' किस गति से 
होता है। 
हिन्दी का भविष्य 

अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में अंग्रेजी की उपयोगिता मानकर भी आप से कहना 
चाहँगा कि संयकक्‍त राष्ट्र संघ में उन भाषाओं की तरह जिनके बोलने वाले एक 
करोड भी नहीं हैं हिन्दी को भी जगह मिलनी' चाहिए जिसे जानने वाले अब तीस 
करोड़ से ऊपर हो गये। हमारी केन्द्रीय सरकार, हमारे प्रधान मंत्री' और हमारा 
विदेशी विभाग इस ओर पहले पैर उठावें। प्रजातंत्र भारत की राष्ट्रभाषा के 
स्व॒र यदि संयकतराष्ट्र संघ में न' गूँजें तो मैं नहीं समझता हमारे प्रतिनिधियों का 
वहाँ अंग्रेजी में बोलना, उनके और उनके देश के नैतिक तल को कैसे ऊँचा करेगा ? 
संसार के छोटे देशों के प्रतिनिधि अपने देश की भाषा में बोले और हमारे प्रतिनिधि 
वहाँ अंग्रेजी में बोलते रहें यह स्थिति' जितनी' जल्दी मिठेगी हमारी' स्वतन्त्रता 
के फूल और फल भी उतनी' ही' जल्दी मिलेंगे। इन दिनों अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र 
की प्रधान भाषाएं रूसी और अंग्रेजी हैं। आपकी हिन्दी' उनके साथ बराबर के 
आसन पर बेठे; क्या हमारे इस स्वतंत्र देश के लिए इससे बड़ी सिद्धि कोई दुसरी' 
होगी ? जब तक यह नहीं होता अंग्रेजी! बोल कर अन्तर्राष्ट्रीय' प्रतिष्ठा जो 
मिलेगी उससे सन्‍्तोष किसी एक भी व्यक्ति को न' मिलेगा जो इस देश की संस्कृति 
और इसकी आत्मा में विध्वास' करता है। भाषा के क्षेत्र में हमारा इस' प्रकार 
अन्तर्राष्ट्रीय बनना देश के भीतर हमें सब ओर से राष्ट्रीय' रहने देगा; इसमें 
विश्वास मुझे नहीं है। देश की इतनी' बड़ी! जनता और. प्रवासी' भारतीयों 
के लिए भी भारत की राष्ट्रमाषा का अधिकार अब और भी अधिक 
आवद्यक है। 

हिन्दी में क्या नहीं हैं? भारतीय संघ के राजकीय काम के लिए अभी यह 
विकसित है या नहीं ? इस' चिन्ता में न' पड़ कर देश के कर्णधार अब इस' चिन्ता 
में पड़ें कि कम-से-कम' समय' में हिन्दी की यह सारी कमी पूरी हो। हिन्दी अंग्रेजी 
की समता नहीं कर सकती यह कहकर हमारे अगृआ अंग्रेजों की बराबरी में खड़े 
होने का अधिकार खो देते हैं, संस्कृत में जो कुछ है हिन्दी भाषा और साहित्य में 
सरलता से लाया जा रहा है, भारतीय भाषाओं के परस्पर आदान-प्रदान इस' कमी' 
को और भी जल्दो पूरी करेगा। वैज्ञानिक साहित्य के लिए पारिभाषिक दाब्दों 
की समस्या, यदि केन्द्रीय सरकार चेष्टा करे तो देश में विद्वानों की कमी नहीं है, 
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सब के सहयोग से जल्दी ही' सुठलझ जायगी। हमारा जो शासन दब्द-कोष 
प्रकाशित हुआ है उसके ९० प्रतिशत शब्द सब प्रान्तों की भाषाओं . की प्रति- 
निधि विद्वत्परिषद्‌ ने मान्य कर लिया हैं। आगे और ऐसे कोश बन रहे हैं। 
अदालतों का काम' उसी दिन' से हिन्दी में होने लगेगा जिस दिन' से हमारी सरकार 
यह संकल्प करे। अदालती काम में भी यदि पन्द्रह सारू रूगते हैं तो भय है दूसरे 
कामों में और भी' अधिक समय लगेगा। अंग्रेजी के प्रति यह नारद-मोह देश के 
विकास को यूगों के लिए रोक देगा, याद रहे। 

पण्डित नेहरू के दब्दों में हिन्दी को ग्राहिका भाषा बननी' चाहिए न कि 
त्याजिका हम' सभी पण्डित जी के इस' सिद्धान्त से सहमत हैं। गो० तुलसीदास 
ने रामचरितमानस और दूसरे ग्रन्थों में गरीब नेवाज लायक” आदि कितने 
ही शब्दों का प्रयोग कर इसी प्रवृत्ति का परिचय दिया है। देश के' साहित्यकार 
और लेखक जिन' विदेशी शब्दों को अपने साहित्य में स्थान' देंगे, जिन शब्दों का 
चलन' देहात की' जनता में भी' होगा उन्हें निकालने का नाम कोई भी न लेगा। 
पर जो शब्द हिन्दी में चले आ रहे हैं उन्हें संसक्रत से निकलने के कारण हम छोड़ना 
भी न चाहेंगे। संस्कृत के शब्द देश की सभी भाषाओं में आ गये हैं और समान 
रूप से चल रहे हैं। उत्तर भारत की सार" भाषाओं की' जननी संस्कृत है। शब्द 
के जन्म में भी देश-विदेश की' भौगोलिक स्थिति प्रधान कारण रही है। सूखे, 
भूरे, अरब के रेगिस्तान में, जो ध्वनियाँ पैदा हुई वे स्निग्ध हरे-भरे भारत में 
चलकर भी विदेशी बनी रहेंगी। अंग्रेजी शब्द भी ज्यों-के-त्यों न लिये जा सकेंगे। 
देशी भाषाओं के शब्दों से और संस्कृत के दाब्दों से बनकर जो शब्दकोष रचा 
जायगा वही इस देश की धरती और इसकी' प्रकृति के' अनुकूल पड़ेगा। तमिल, 
तेलुगु, मलयालूम' और कन्नड के भी शब्द हिन्दी में आ जायें, जेसे तमिल का 
'पंदल' हिन्दी में पण्डाल' बन गया है। उत्तर भारत की सारी' भाषाओं की' 
शब्दराशि तो हिन्दी में है ही। भाषा के क्षेत्र में शुद्धिवाद पर हमें आग्रह नहीं 
करना है, फिर भी जहाँ तक बनेगा हम' पहले अपने देश की सीमाओं के भीतर 
ही' इस विषय में भी रहना चाहेंगे। 

आज की' हिन्दी (कुरुभूमि) मेरठ प्रान्त की भाषा मानी जाती है। इस 
हिन्दी में भोजपुरी, मागधी और मैथिली के लेखक जिनकी बोलियाँ बँगला के 
निक्रट हैं अधिकारपूर्ण रचनाएँ कर सके हैं। काव्य, नाटक, उपन्यास, आलोचना 
में पूर्वीयक्त प्रान्त और बिहार के लेखकों ने जितना काम किया है, यही इस 
बात का प्रमाण है कि हिन्दी' में देश भर के लेखक सफल साहित्य का निर्माण कर 
सकेंगे। 'हरिऔध', 'प्रेमचन्द” और प्रसाद! जेसे साहित्यकारों को पूर्वीयुक्‍त 


०८ । हिन्दी साहित्य की समस्‍्याएँ 


प्रान्त के होते के कारण कहा जा सकता है वे बँगला से दुर और मेरठ प्रान्त के 

निकट थे; पर शिवपुजन' सहाय, बेनीपुरी और दिनकर जैपे साहित्यकारों के 
लिए क्या कहा जायगा जिनकी साहित्यिक कृतियाँ आधूनिक हिन्दी साहित्य में 
महत्वपूर्ण है। श्री मेथिछीशरण, वृन्दावनलालू वर्मा और वियोगी हरि जैसे 
साहित्यकारों की अपनी बोली' भी' बुन्देलखण्डी है। आधूनिक हिन्दी के सभी 
प्रसिद्ध साहित्यकार मेरठ प्रान्त से दूर के ही हैं। हिन्दी को प्रांतीय भाषा' कहने 
वाले यह भूल जाते हैं कि हिन्दी' अब एक प्रान्त की नहीं सारे उत्तर भारत की 
भाषा बन' गयी है। हिन्दी' अधिकार नहीं माँगती, सहयोग माँगती है। देश भर 
की सांस्कृतिक एकता और दुृढ़ता का यही' ठोप आधार होगा कि चारों धामों 
और तीथों को' यह भाषा राजकीय कामों में भी बरती जाय। दक्षिण भारत 

की जिस बुद्धि के लिए अंग्रेजी पर अधिक्वार जमाना इतना सरल रहा, वह 
बूद्धि हिन्दी पर सहज अधिकार प्राप्त कर लेगी, यह दूर की बात नहीं है। 
संस्कृत शब्दों से भागना अपने अतीत से भागना है जिसमें हमारी संस्कृति की 
जड़ें हैं। डॉ० राजेन्द्रप्रसाद के ये शब्द भी इसी विचार के पोषक बन रहे 
हैं--- केन्द्र में प्रयोग' की' जाने वाली यह भाषा हमें एक-दूसरे से समीप 
लाएगी, इसलिए कि हमारी परम्परा एक है, हमारी संस्कृति एक है, जो 
बड़ी-से-बड़ी' महत्त्व की बात हो सकती थी उसे हमने आज कर दिया। 
भूक्को इसकी प्रसन्नता है; आनन्द है, मुझे विश्वास है आनेवाली पीढ़ियाँ 
हमें आशीर्वाद देंगी।” संविधान के सभी व्यक्तियों को आनेवाली पीढ़ियाँ 
आशीर्वाद देंगी। जिनका विरोध आज मिला वे भी किसी दिन' राष्ट्रभाषा 
का सब' से बड़ा बल बनकर रहेंगे। आगामी पीढ़ियाँ सबसे अधिक श्रेय राजषि 
श्री' पुरुषोत्तमदास' ठण्डन' का मानेंगी' जिनका सारा जीवन' राष्ट्रभाषा के इस 
यज्ञ में हवन हो चुका है। साहित्य-परिषद्‌ के इस स्थान से हिन्दी के एक 

सामान्य साहित्यकार के नाते, मैं देश भर के साहित्यकारों की ओर से राजधि 
का अभिनंदन करता हूँ। वोरों के प्रति श्रद्धा का भाव राजनीति में रहे या 

न रहे साहित्य में रहेगा और साहित्यकारों को पृ जन' की प्रेरणा भी' देता 

रहेगा। यूग-पुरुष गाँधी और देश के दूसरे नेताओं पर जो कुछ साहित्य 
अब तक बन' चुका है उसमें वीर-धूजा की यही भावना है। जिस मनोयोग से 
डॉ० राजेन्प्रसाद ने इस समस्थप को सम्हाला, देश को भावी पीढ़ी उन्हें भी' इसके 
लिए सदेव याद करेगी। हिन्दी को राष्ट्रभावा का पद सविधान सभा के सहयोग 

से ही' मिछ्ा। विरोधियों की भी हमारी भावी पीढ़ी क्ृततज्ञ रहेगी, क्योंकि 
विरोध भी नये बल और नयी प्रेरणा का कारण बनता है। 


अभिभाषण १२ ॥ ३०६ 
नया बल और नयी प्रेरणा 


राष्ट्रभाषा हिन्दी' के विकास में सब से बड़ा काम अब यह होगा कि इस 
प्रश्त को साम्प्रदायिक या प्रान्तीय' संकीर्ण भावना का शिकार न' बनाया जाय। 
हिन्दी राज्य के भरोसे अब तक नहीं फछी फूली; अपने जन्म से ही वह जन-मन 
के आन्दोलनों की वाहिका, भक्ति और रीतिमयी, विदेशियों के विरोध में डट 
कर जयनाद और हषनाद की वाणी रही है। अब राष्ट्रभाषा का पद मिल जाने 
पर यह अपने विकास के साथ ही देश की अपनी दूसरी बहिनों के विकास में भी 
सहायक होगी। वन्य जातियों की' भाषाओं और उनकी' संस्क्ृति की लोकवार्ता 
और, लोकगीतों की रक्षा भी' करेगी। भाषा का प्रइन राजनीति के कर्णधारों 
को नहीं, देश भर के साहित्यकारों के सहयोग, समन्वय, वैचारिक आदान-प्रदान 
में आगे बढ़ना चाहिए। हिन्दी सहित्य-सम्मेलन को पहले की तरह उन सारे 
प्रान्तीय भाषाओं के सहयोगियों के साथ मिलकर राष्ट्रभाषा के प्रश्न को बराबर 
आगे बढ़ाना है कि इसमें अब आवश्यकता से अधिक समय' न लंगे। अब तो 
आचार्य शंकर के शब्दों में-- 

अपर्णका सेव्या जगति सकलैय॑त्परिवृतः। 
पुराणो5पि स्थाणु: फलति किक कैवल्यपदवीम।॥। 

विश्वास कर चलने का अवसर है। अखिल भारतीय हिन्दी परिषद्‌ के 
अवसर पर माननीय सरदार पटेल के संदेश में यही देख पड़ता है--“राष्ट्रभाषा 
किसी व्यक्ति या प्रान्त की सम्पत्ति नहीं है, इस पर सारे देश का अधिकार है 
और देश भर की जनता को इसके सीखने में गये का अनुभव करना चाहिए।. . , 
हिन्दी जब राष्ट्रभाषा मान ली गयी--गो कि कुछ समय तक एक विदेशी' भाषा 
की सदारत में यह चलती' रहेगी, हर किसी का यह कर्तव्य है कि वह इसके विकास 
में सहायक हो | इस' कथन ' से स्पष्ट हो जाता है कि विदेशी भाषा के इस अधिकार 
का खेद सरदार पटेल को भी है। आशा है अखिल भारतीय हिन्दी परिषद्‌: 
जिसके लिए विश्वविद्यालय का अधिकार माँगा जा रहा है, हिन्दी के विकास 
में नथी प्रेरणा और नये बल का साधन बनेगी। यह कहना भी आवश्यक है कि 
इस परिषद्‌ के संचालक हिन्दी-सेवियों, साहित्यकारों और विद्वानों का सहयोग 
भी लेंगे और वही सहयोग इनका सबसे बड़ा नेतिक और व्यावहारिक बल भी 
होगा। हिन्दी को सारे देश में चलना है और जहाँ तक बन पड़े, हिन्दी का एक- 
रूप ही चलना ठीक होगा। इसी काम के लिए हिन्दी-सेवियों के सहयोग की बात 
भी आवश्यक है। 


३१० । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 
हमारा साहित्य 


हिन्दी' साहित्य के लिए जो बात कही जायगी देश भर को' सभी भाषाओं 
के साहित्यों पर वह समान रूप से उतरेगी। साहित्य के सिद्धान्त हमारी संस्कृति 
के सिद्धान्त होंगे, जिनमें तप और भोग एक-दूसरे के प्रक हैं। केवल तप जीवन 
की अस्वीकृति है और केवल भोग जीवन का उपहास। तप और भोग का सम्बन्ध 
हमारी संस्कृति का मेरुदण्ड है। 


अंधन्तम: प्रविशन्ति येइसम्भूतिमुपासते। 
ततो भूय इवते तमो येअसम्भूत्या रताः॥ 


(ईशावास्थोपनिषद्‌ ) 

इसीलिए संस्कृत में कवियों ने न' तो रहस्थवादी साहित्य' का निर्माण किया 
और न उस भोगवादी' साहित्य का, जिसमें व्यक्ति भोग की नदी में सिर नीचे कर 
कदने रूगा है। हमारे साहित्यकारों को अपने पुव॑जों से साथ, उनके कम और 
विवेक प्रधान' साहित्य के साथ सम्बन्ध जोड़ना है। दासता के सेकड़ों वर्षों में 
हमारा वह सम्बन्ध दूट चुका है। हम' पश्चिमी साहित्यकारों का अनुकरण 
काव्य, नाटक, उपन्यास और आलोचना में भी करते चले जा रहे हैं। अब इस 
स्वतंत्र भारत का साहित्य, एक बार फिर उन चरण-चिन्हों को देखकर चले जो 
वाल्मीकि, व्यास, कालिदास और तुलसीदास के हैं। अवश्य ही यूग बदल गया 
है, हमें यृग साहित्य का निर्माण करना है, फिर भी इसके लिए यह आवश्यक 
नहीं कि हम सामग्री विदेशों से ही लें, अपने जीवन की समस्याओं को उन्हीं 
आँखों से देखें जिनसे विदेशी! विचारक देखते हैं। इस नये यूग में भी हम' अभी 
भारतीय हैं, इसलिए हमारा साहित्य भी भारतीय होगा। यूरप, अमेरिका 
ओर रूस से ऋण लेकर हम जिस साहित्य का निर्माण करेंगे वह भारतीय नहीं 
होगा। ऊपरी वेश-भूषा जिस अंश तक हमारी पश्चिम से प्रभावित है, उसी' 
अंश तक हमारे साहित्य का बाहरी रूप भले कुछ अंशों में पश्चिम से प्रभावित 
रहे, किन्तु भीतरी भावलोक को हमें अपना, अपनी संस्कृति का रखना होगा, 
नहीं तो हम' फिर अनुकरण जीवो कहे जायेंगे। यह बात हमारे लिए खेद और 
लज्जा की होगी। कविता के क्षेत्र में सस्ती भावकता, इवासों की रूघृता, महा- 
काव्य और खण्डकाव्य का अभाव, छिछलछा रोमांस, प्रेम के नाम पर दाशं निकता 
के पदों में वासना की फलहीन रति भावना, आज अधिक देखी जा रही' है। 
मनोप्रंथियों से पीड़ित साहित्य, भारतीय भावना के विरुद्ध मृत्युपुजा, वेदना 
राग और हाय-हाय वाद से राष्ट्र के यौवन और कम में विरक्ति, ऐसी बातें हैं 
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जिन्हें बिना दूर फेंके साहित्य का वह भारतीय रूप नहीं मिलेगा, जिसमें प्रकृति 
का धर्म और जीवन का अनुराग है। हमारे अधिकांश कवि अपने व्यक्तित्व के 
चेरे में बन्द, अपनी अतृप्त वासनाओं, छालसाओं और उन मानसिक रोगों का 
जाल बिछा रहे हैं, जिनमें फेंसकर हमारी कविता व्यक्ति के मनोदेश के बाहर 
निकल कर स्वाभाविक जीवन' को छुना भी नहीं चाहती। रहस्यथवाद या गोपन 
की प्रवृत्ति इस देश की धरती की उपज कभी नहीं रही'। इस्लाम के कठोर सिद्धान्तों 
में जहाँ विचार स्वतंत्रता का अभाव था, उमर खथ्याम' और जलालद्वीन' रूमी 
पैदा हुए थे। इस देश में विचार की स्वतंत्रता बराबर बनी रही, वेदनिन्दक और 
नास्तिक खूलकर यहाँ अपने मन की कहते रहे, उन्हें किसी ने नहीं रोका। पदिचमी 
आलोचक किसी भी तत्वचिन्तन को भ्रम से रहस्यवाद कह देते हैं। इस देश में 
रहस्थवाद दर्शन में नहीं आ सका; यहाँ तो 'ऋषय!: मन्त्र द्रष्ट्रारः, की बात थी, 
फिर साहित्य में यह कहाँ से आ पाता। सस्क्ृत के किस कवि ने एक पंक्ति भी 
रहस्यवाद की लिखी है? रहस्यवाद का कोई भी पथ साहित्य में होता तो संस्कृत 
का एक भी कवि तो उस पर चलता दिखायी पड़ता। इस यूग' के राहस्यवादी 
और प्रगतिवादों दोनों के जोवन' और लेखन का अन्तर पुकार कर रहा है कि 
कहीं कोई भ्रम है। नाटक और कथा साहित्य में भी वही किशोरावस्था को 
डगमगाती मनोवृत्ति काम कर रही है। पश्चिम के अनुकरण का अस्वस्थ प्रभाव 
प्रतिहिसा, हन्द्, आत्मघात का चित्रण हमें आज साहित्य में मिल रहा है। सारा 
संस्क्ृत साहित्य इन व्यापारों से अछता है। विधवा के पैरों पर प्रेम के लिए 
शरतचन्द्र के चरित्रों की आत्मा लोठ-छोटकर करवदें लेती हैं, उनका चराण अभी' 
नहीं हुआ। अश्रुपुजक, और अपने संचित कर्मों से भाग निकलने वाले चरित्रों से 
राष्ट्र को किस' बात की' प्रेरणा मिलेगी? 
असुर्यानाम' ते लोका अन्धेन तमसा वृत्ता:। 
तन्न प्रेत्याभिगच्छन्ति ये के चात्महनोजनाः।॥। 

ईशावास्य की यह वाणी हम भूल गये। भारतीय जीवन दर्शन के सब से बड़े 
पाप और कर्म के फलभोग से भाग निकलने वाली कायरता को हमने साहित्य 
में आदर्श बना दिया। श्री कामथ एक ओर आत्मघात को कानूनी बना देने के लिए 
कहते हैं कि “शासन को मनृष्य और उसके रचयिता के बीच रोक ठोक न करवी 
चाहिए” और दूसरी ओर व्यवस्थापिका में वे ईश्वर की प्रार्थना के साथ नित्य 
की कार्यवाही के आरम्भ की बात भी कहते हैं। यह ईश्वर में विश्वास अनोखा 
है जो व्यक्ति को ईह्वर के भरोसे न' रहने देने के लिए आत्महत्या की वकालत 
भी करता है, फिर भी ईदवर की प्राथंना चाहता है। इस तरह के भ्रामक विचार 
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साहित्यकारों में भी घर कर रहे हैं। भारतीय संस्क्रति की परीक्षा का यह कठिन 
अवसर हमारी स्वतंत्रता के दिनों में आय है, देखें संसक्ृति' जड़ मूल से उखड़ 
जाती है या टिकी रहती है। ईश्वर में यह तके वाला विश्वास' तब तक टिकेगा, 
जब कि यह जीव को उसका अंश भी नहीं मानता और न' तो इस दरीर को 
उसका मन्दिर ? साहित्यकारों को कुछ भी' लिखने की स्वतंत्रता है; फिर भी 
वे केवल इतना सोचें कि अपनी परम्परा को अस्वीकार करना अपने पूर्वजों को 
अस्वीकार करना है। पर्चमी विचारकों की काम' प्रंथि में पड़ कर हम' उन्नयन 
का अर्थ दमन या स्तम्भन' करने लगे हैं; संयम या निपग्रह का अर्थ आत्मपीड़न', 
और हितबोध का अर्थ पलायन करने लगे हैं। 
प्रकृत जीवन' के तथ्यों की धारणा का भार हमसे नहीं उठता जो हमारी' 
संस्कृति,का सोना है। हम पश्चिमी विचारधारा में अपने अतीत के उस' स्वस्थ 
और प्रसन्नमूख को भी नहीं देखना चाहते जहाँ प्रेम' का फल पुत्र है और जहाँ 
कर्म के आरम्भ में ही' परहित का संकल्प है! 
तनूभिव्येशेम' देवहितं यदायू:। 
हमारी जिस संस्कृति की' यात्रा इतनी' लम्बी है उसके आरम्भ में ही 
निर्भव रहने का मन्त्र है। मैं निर्भेण होकर कह रहा हूँ हमारे साहित्य का जो 
अंश दूसरों की जूठन है, इस देश में सदेव हेय' रहेगा। भारतीयता के विकास-कम 
में ही हम, कला और साहित्य का विकास देख सकेंगे। हाँ, जिन्हें अपना 
सब कुछ दूसरों की आँखों से देखना है वे हमारी संस्कृति के सारे बन्धनों 
से अपने को मृक्‍त मान' बेठे हैं, उनके बिना भी हमारी यह संस्कृति जीवित 
रहेगी । 


राष्ट्रीय रंगमंच 


राष्ट्रभाषा हिन्दी का रंगमंच देश के सभी' बड़े नगरों में होना चाहिए। सिनेमा 
और रेडियो के कारण नाटक में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए हैं। फिर भी नाटक 
देखने की रुचि अभी भी बनती है। सिनेमा ने आँख मूँदकर पर्चिम का अनुसरण 
किया और रेडियो में भी' साधारणतया वही' नाटक जनता पसन्द करने लगी' है 
जिसमें कोई प्रेम की अतिरंजित कहानी नीचे ऊपर कर फूँक दी गयी हो या अमेरिका 
के ऋइम-ड्रामा जैसी सनसनी पैदा करनेवाली हत्या जैसे व्यापारों से युक्त कहानी' 
हो। यह स्थिति' भी कम चिन्ताजनक नहीं है। केन्द्रीय सरकार के सहयोग' में 
जिस नगर की जनसंख्या एक छाख तक हो वहाँ राष्ट्रीय रंगमंच अवश्य होना 
चाहिए। इसी देश में पुराने समय में रंगमंच' राजभवनों के अतिरिक्त देवमन्दिरों 
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में हुआ करते थे। पहाड़ की गृफाओं तक में और नगरों में सार्वजनिक नाटठ्यशालायें 
बनी थीं। इनकी बनावट कहीं वृत्तरूप में, कहीं अर्ध॑वृत्त, कहीं चतुरत्र और कहीं 
त्रयस्र होती थीं। भरत नाटयशास्त्र के भाष्य में अभिनव गुप्त ने जो इनके अठारह 
प्रकार के प्रचलित भेद दिये हैं इसी से सिद्ध हैं कि नाटक का कितना व्यापक 
स्थान इस देश के लोकजीवन में था। यज्ञों और दूसरे सामाजिक अवसरों 
पर! नाटक देखना धर्म माना जाता था। कालिदास' के काव्यों में दरीगृहा' 
और “शिलावेश्म” उस समय के रगमच हैं। जनता को नाटक के रूप में 
स्वस्थ मनोरंजन देना भी हमारी केन्द्रीय. सरकार का काम होना चाहिए। इस 
प्रकार हमारी परम्परा का जो तत्त्व मिट गया है फिर से चल निकलेगा और 
राष्ट्रभाषा के प्रचार के साथ ही जनता की रुचि का भी परिष्कार होगा। 
हमारी सरकार से भला यह कब सम्भव होगा, इसीलिए आप हँस रहे है। 
आइये आज हम इसकी कामना करें, किसी दिन हमारी इस कामना को पख 
भी मिल जायेंगे। 
हिन्दी की पत्र-पत्रिकाएँ 
हिन्दी पत्रों के सम्पादकों को अब और अधिक्‌ क्रियाशील और सहिष्णु होना 
पड़ेगा। अहिन्दी भाषियों में अपनी प्रतिष्ठा बढ़ाने के लिए इन्हें अधिक उदारचेता 
और समन्वय वृत्ति से काम लेना पड़ेगा। जनता में भाषा और साहित्य की रुचि 
बढ़ाने का भार भी हमारे सम्पादकों पर है। हिन्दी उस क्षेत्र की भाषा अब तक 
रही है जिसमें हजारों रुपये कमाने वाले, वकील, सरकारी कर्मचारी, विश्व- 
विद्यालयों के अध्यापक भूलकर भी कभी कोई हिन्दी पुस्तक नहीं खरीदते। किसी' 
के घर में दो चार उपन्यास कहानियों की पुस्तकें मिलें भी तो वे घर की देवियों 
को बच्चा' रखने के लिए आकर्षक भड़कीले आवरणवाली सस्ती भावुकता और 
काल्पनिक प्रेम की कथाओं की होंगी। हमारे सम्पादक इस स्थिति के विरुद्ध 
लिखकर लोकचेतना को मार्ग दे सकते है। साहित्य और संस्कृति को सुलभ 
बनाने का काम हमारे सम्पादक कर सकेगे। आप यह भी देखें कि जब कोई 
अहिन्दी भाषी हिन्दी की किसी ऐसी पत्रिका का नाम पूछता है जिससे कि हिन्दी 
साहित्य की आधुनिक गतिविधि का पता चल सके तो हमें नाम छेने में संकोच 
होता है। एक समय की प्रसिद्ध, पत्रिकायें विशाल भारत, हंस, रूपाभ, हिमालय, 
पारिजात, प्रतीक आदि प्राय: बन्द हो गयी हैं या अनियमित निकलती हैं। जो 
चल भी' रही हैं उनमें प्राण बहुत थोड़े होते हैं सिवाय जनवाणी' जैसी दो एक 
पत्रिकाओं के, और दूसरी ओर गन्दे साहित्य से भरी पत्रिकाओं की ग्राहक सख्या. 
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सुनते हैं लाखों तक पहुँच जाती है। सरकारी' प्रकाशन, प्रचार विभाग, दान- 
दक्षिणा का छेखकों पर कैसा प्रभाव पड़ रहा है और यह सम्बन्ध कितना 
विचारपुर्ण रहा है, यह एक स्वतंत्र विषय है। हिन्दी के सम्पादकों का कोई 
विद्यालय नहीं। उनकी योग्यता का कोई मापदण्ड नहीं। उनके वेतन भी बस 
इतने हैं कि किसी! तरह शरीर और प्राण सटे रहें। उनकी प्रतिष्ठा भी इसी 
कारण अंग्रेजी पत्रों के सम्पादकों से कम' देखी जाती है। नेताजन तो 
अंग्रेजी में स्टेट्मेंट' देते ही हैं, अंग्रेजी पत्र ही' अधिक पढ़ते हैं। यह स्थिति 
शोचनीय' है। 


प्रकाशक : लेखक 


हिन्दी के प्रकाशकों की बात ब्रह्मा ही जाने। उनके लेखकों को तो पता ही' 
नहीं चलता वे कितनी' पुस्तकें बेचते हैं और कितनी पुस्तकों की रायलटी देते हैं। 
इसके सजीव प्रमाण महाकवि निराला" हैं। लेखक बेचारा चूपचाप जो हिसाब 
आता है सही कर देता है। साहित्य और साहित्यकार की चिन्ता न कर प्रकाशक 
बस अपनी तिजोरी की चिन्ता करता है। जब जैसी' चठपटी' चीज ग्राहक चाहता 
है, वही होटल वाला देता क्वै--यही' दशा हिन्दी प्रकाशक की है। जनरुचि- 
उसका मापदण्ड है--चाहे जनता सिनेमा के सस्ते गाने चाहे या प्रचारवादी 
ध्वंत््क साहित्य। विचार स्वातन्त्य पर रोक नहीं रूगनी' चाहिए। फिर भी 
प्रकाशक कब क्या प्रकाशित कर देता है इस पर विवंत्रण तो कुछ होगा ही' चाहिए। 
साथ ही साथ कोई ऐपी' व्यवस्था' होनी' चाहिए जिसमें लेखक, प्रकाशक के नाग- 
फाँस में जन्म भर न' कप्ता रहे। इप देश को' स्वतंत्रता के यूग में साहित्यकार 
यदि अधमरा जोवत बिताता रहा, आर्थिक कठिताइयों से छठ न' सका तो फिर 
वह किस तरह के साहित्य का निर्माण करेगा, सहज ही' सोचा जा सकता है। 
कल्पना से जोवन को जगानेवाला यदि अपने आप जाग ने सका, सीधे खड़ा न हो 
सका तो राजनीति में यह देश चाहे जो कर ले साहित्य और संस्कृति में कुछ 
विशेष न कर पायेगा। आप जानते होंगे सेना की तरह कला और संस्क्ृति' भी 
पेट के बल पर ही चल सकती' है। साहित्य और संस्क्षति' की ध्वजा लेकर चलनें- 
वाला आपका मध्यवर्ग आज किस होन स्थिति में पड़ा है, आप जानते हैं और 
यह भी जानते हैं कि साहित्यकार व्यवहार विधि में अधिक सफह न होने से और 
भी भयानक स्थिति में पड़ा है। यह समय किसी भी' साहित्यकार के लिए साहित्य 
और संस्कृति का नाम लेने का भी नहीं है, परः वहू अपने स्वभाव से विवश जो है, 
'जो कह भी देता है, कुछ लिख भी' देता है। जिसका मन आज पंख खोलकर 
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आकाश में उड़ता होता वही आज जेसे धरती के सारे भार से दबा जा 
रहा है। 
भविष्य के संकत 

हिन्दी के साहित्य को संप्ार को विक्रत्तितः भाषाओं के साहित्य की कोटि 
में पहुँचाने का भार अब हमारे कन्धों पर है। इसके विशाल और व्यापक साहित्य 
का निर्माण कैसे जल्दी से जल्दी हो हमें इसी में जूट जाना है। यह काम हिन्दी 
के अध्यापकों, अध्यापन' संस्थाओं, सम्पादकों, प्रकाशकों, लेखकों और पाठकों 
यर निभर है, इन' सब के संकल्प और कमंसाधना से ही यह काम सम्भव हो 
सकेगा। इसकी प्रेरणा और सुविधा इन सबको केन्द्रीय सरकार से मिल्ज़ी 
चाहिए। सारा देश हिन्दी सीखेगा केवल भाषा सीखने के लिए ही नहीं, जिसका 
मतलब सरकारी नौकरियाँ होंगी, बल्कि अधिक इसलिए कि हिन्दी साहित्य 
और उसकी विचार सम्पदा से आक्ृष्ट होकर। तुलसी, सुर कबीर, मीरा, 
जायसी और हिन्दी के यशस्वी इस युग के कवियों और लेखकों की' रचनायें देश 
भर को खींच सकेंगी इसमें तो हमें विश्वास हैं, फिर भी भविष्य का आकर्षण 
भी हमें देना ही होगा। सारे देश के लेखकों से हमें बहू भी कामना करनी है कि 
वे अपनी साधना के फूल राष्ट्रभारती के मन्दिर में भी चढ़ायें। 

ललितसाहित्य, काव्य, कथासाहित्य, संस्मरण, हास्य, व्यंग्य, निबन्ध, नाटक 
आदि देश की सभी प्रांतीय भाषाओं से हिन्दी में आ जाना चाहिए। पद्चिम से 

अच्छा हो अभी' हम गंभीर साहित्य, विशेषतः वैज्ञानिक साहित्य ही लें। यह 

सारा काम' किसी सुनिश्चित योजना के अनुसार ही होना चाहिए। अंग्रेजी में 
जो सस्ती ग्रन्थमालाएँ निकलती हैं वैसी हमारी भाषा में निकलनी चाहिए। 
यह आवश्यक नहीं कि यह सारा काम हिन्दी-भाषी ही करे। प्रांतीय भाषाओं 
में जो हिन्दी के जानकार हैं उनसे भी इस काम' में सहायता ली जानी 
चाहिए। 

आज हिन्दी का सबसे आवश्यक काये वेज्ञानिक साहित्य है। अध्ययन 
अध्यापन और पुस्तक लेखन के लिए वैज्ञानिक परिभाषाओं की आवश्यकता 
सिर पर सवार है। अनुमान है कि ऐसी सारी परिभाषाओं के लिए पाँच लाख 
पारिभाषिक शब्दों की आवश्यकता पड़ेगी। अंग्रेजी के बन्धन' से हम छूटेंगे इन 
परिभाषाओं के निर्माण पर ही। इस देश की सरकार सभी प्रांतीय भाषाओं के 
विशेषज्ञों और हिन्दी संस्थाओं के सहयोग में यह काम चालू कर दे तो सारे पारि- 
भाषिक शब्द अधिक से अधिक दो वर्षो में बन कर तैयार हो जायेंगे। यह काम 
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केवल हिन्दी या हिन्दी के विद्वानों के बृते की बात नहीं है, और न तो ये पारिभाषिक 
दे बद केवल हिन्दी के लिए ही बनेंगे। इन शब्दों से काम' सभी प्रादेशिक भाषाएँ 
भी लेंगी इसलिए सब' के सहयोग में इन्हें बनना भी' चाहिए। वेदान्त, दर्शन 
और साहित्य की परिभाषायें दक्षिण से उत्तर तक जिस' प्रकार सभी' भाषाओं 
में एक-पी' हैं, उसी' तरह विज्ञान के हर विभाग की परिभाषायें भी एक होंगी 
और एक ही' मूल संस्कृत से बनेंगी भी। 

अथक मनीषी महापंडित' राहुल सांकृत्यायन' के कर्मठ नेतृत्व में परिभाषा 
निर्माण की योजना सम्मेलन' आगे बढ़ा रहा है। पंडित राहुल और उनके दो 
सहयोगी श्री माचवे और विद्यानिवास मिश्र द्वारा संपादित शासन-शब्दकोष 
जैसे पारिभाषिक कोषों से यह समस्या शीघ्र ही सुलझकर रहेगी। अच्छा होता 
यह सारा काम केन्द्रीय सरकार की किसी सुनिश्चित योजना के अन्तर्गत विश्व 
भाषा शास्त्रियों के सहयोग में संपादित होता। 

ठेलीप्रिटर, तार आदि के लिए नागरी लिपि का आवश्यक सुधार भी ऐसे 
ही प्रादेशिक विशेषज्ञों की राय से होना चाहिए, जिससे कि अंग्रेजी से अनुवाद 
करने की झंझट छूट जाय और अंग्रेजी पत्रों को सीधे हिन्दी में समाचार सूचनाएँ 
और भाषण मिलने लगेंगे। हिन्दी पत्र और पत्रकारिता तभी अँग्रेजी के सामने 
डट सकेगी और अंग्रेजी पत्रों में जो कुछ मिलता है, सभी हिन्दी में मिलने 
लगेगा। 


हिन्दी अध्यापन 


विश्वविद्यालयों में ऐसे विद्याथियों की सख्या बराबर बढ़ती जा रही है जो 
हिन्दी साहित्य का अध्ययन करना चाहते हैं, पर उन्हें उचित मात्रा से वेचारिक 
खाद्य कहाँ मिल रहा है? पुस्तकों का अभाव, अन्वेषणात्मक ग्रन्थों की कमी। 
हिन्दी के उच्च पाठ्यक्रमों में अभी भी अंग्रेजी पुस्तकों का सहारा लेना पड़ रहा है, 
जिनका सारा दृष्टिकोण विदेशी है। शेक्सपियर और तुलसीदास का मूल्यांकन 
एक ही कसौटी पर हो रहा है। तुलनात्मक अध्ययन और आलोचना में अभी 
भी हिन्दी का आधार अंग्रेजी' बती है। आलोचना के अंग्रेजी ग्रन्थों का अनुवाद 
देकर अध्यापक अपने कत्तंव्य से मकत हो जाते हैं और फल यह होता है कि अंग्रेजी 
साहित्य के सारे आलोचना-सिद्धांत, विद्यार्थी हिन्दी साहित्य पर उतार कर 
मतिश्रम में पड़ जाता है। क्या अभी भी वह समय नहीं आया जब कि हमारे 
अध्यापक संस्कृत साहित्य के सिद्धान्तों के आधार पर हिन्दी साहित्य का 
अध्यापन करें। हिन्दी का सारा पुराना साहित्य क्या संस्कृत साहित्य की मान्यताओं 
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पर नहीं टिका है? विश्वविद्यालयों के हिन्दी अध्यापकों के लिए अब आवश्यक 
है कि वे हिन्दी साहित्य को सारी पृष्ठभूमि से परिचित हों, जो बिना संस्कृत की * 
जानकारी के संभव नहीं। कुछ अपवादों को छोड़कर हिन्दी के ये अध्यापक बस 

सिद्ध संत साहित्य या रीतिकालीन' साहित्य के घेरे के बाहर कुछ नहीं देख पाते। 

कबीर को समझाने के लिए भी इन्हें अंग्रेजो' पुस्तकों के पन्ने उलठने पड़ते हैं। 

हिन्दी में डाक्टरेट देश के आठ विश्वविद्यालय दे रहे हैं फिर भी हिन्दी में ऐसा 

विश्वकोष क्‍यों नहीं बन सकता जैसा कि अकेले इस उस्मानिया के उर्दू विभाग 

में बतने' लगा या जो काम' मराठी में अकेले डॉ० केलकर ने किया। देश के आठ 

विश्वविद्यालयों में हिन्दी के डाक्टरों की' संख्या बढ़ रही' है परन्तु क्या वह खोज 

और सेवा हुई, जिपते उल्डेखवीय कहा जाय ? क्या अब भी आशा की जा सकतीः* 

है कि हिन्दी का पिण्ड अंग्रेजी' से छठेगा और संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रन्श से 

जूडगा ? साहित्य के भारतोय दृष्टिक्रोण का प्रतियादन अब हमारे अध्यापकों 

को करना है। 


रेडियो ओर हिन्दी 

रेडियो की भाषा परामशंदात्री' समिति से हिन्दी के:प्रसिद्ध लेखक और कवि' 
श्री' वियोगी हरि, श्री बालक्ृष्ण शर्मा नवीन” और सम्मेलन के भूतपूर्व प्रधान 
मन्त्री श्री मौलिचरद शर्मा के त्यागपत्र के साथ हिन्दी संसार को चिन्ता हो रही 
है। हिन्दी के कुछ प्रसिद्ध कवि और लेखक रेडियो से अस॒ह्ृयोग भी कर' रहे हैं। 
रेडियो की भाषा संबंधी नीति हिन्दी के राष्ट्रभाषा बन' जाने पर भी यदि न बदले 
तो निश्चय है कि केन्द्रीप सरकार अपने कत्तेंग्य से गिरी कही जायगी। अखिल 
भारतोय रेडियो को ये समितियाँ रेडियो की भाव में हिन्दी, उर्दू और हिन्दुस्तानी 
का अनुपात निश्चित करते के छिए बतायी गयी थीं। इस अतृपात और वर्गीकरण 
से केवरछ अस्वाभाविकता और क्ृत्रिमता पेश हुईं। रेडियो को भाषा लिखित 
भाषा नहीं, बोली हुईं भाया है। छिवते और बोडते की भाषा में कितना अन्तर 
होता है इसे आप सब जानते हैं। इन समितियों का निर्माण शब्दों के अनूपात 
और वर्गीकरण के निश्चय के लिए नहीं बल्कि देश के जिस क्षेत्र में जो रेडियो 
स्टेशन' है उस क्षेत्र को संस्कृति और जत-जोबत के अनुकूल होता चाहिये था; 
जिनका काम' कार्यक्रम में परामर्श देने का होता; भाषा' में तहीं। कार्य क्रप' के 
अनुकूल स्वाभाविक भाषा बनती गयी होती और इसमें किसी को विरोध की' बात 
मिलतो ही' नहीं। अब हिन्दी' के राष्ट्रभाषा बन' जाने पर कार्यक्रम परामशैदात्री 
समितियाँ बननी चाहिए और हर क्षेत्र के रेडियो में उस क्षेत्र की संस्कृति और 
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जन-मन के अनुकूल कार्यक्रम का निर्धारण भी होना चाहिए। किसी रेडियोक्षेत्र 
"की भाषा का आधार भी उस क्षेत्र की संस्कृति को ही' मानना ठीक होगा। सरकार 
ने जब इन समितियों का निर्माण किया उसी समय इनके हाथ में रेडियो के समूचे 
कार्यक्रम का कुछ सत्रह प्रतिशत इनके भाषा-परामर्श में आ सका। समाचार, 
संगीत और विशेष कार्यक्रम इन समितियों की छाया से दूर रहे जिनका अनुपात 
रेडियो के कार्यक्रम में प्राय: तिरासी प्रतिशत है। इस प्रकार यदि इन' समितियों 
की सारी बातें मान भी ली गयी होतीं तो उनका प्रभाव रेडियो कार्यक्रम के कुल सत्रह 
प्रतिशत पर पड़ता। यह सीमित क्षेत्र भी हिन्दी, उर्दूं और हिन्दुस्तानी समितियों 
के निर्माण से और भी संकुचित हो गया था। प्ररन अब हमारे सामने अखिल 
भारतीय रेडियो को हिन्दी या किसी दूसरी भाषा के सिखलाने का नहीं बल्कि 
यह बताने का है कि रेडियो किस संस्कृति का प्रचार करे। उस भारतीय संस्कृति 
का जिसकी धरती में इसके खम्भे गड़े हैं या समृद्र और सोमान्‍्त पार की किसी 
दूसरी संस्क्ृति का जिससे हम बड़े अच्छे अनुकरण करने वाले बन जायें। 
रेडियो का प्रधान कार्यक्रम ६५ प्रतिशत संगीत प्रसारण है। उदाहरण 
के लिए---लखनऊ रेडियो से १२० मिनठ नित्य रेकार्ड-संगीत चलता है, इसमें 
से कम से कम आधा, सिनेमा-संगीत' है। कहना यह है कि १६ से लेकर २० 
सिनेमा के गाने अखिल भारतीय रेडियो का एक स्टेशन' नित्य प्रतारित करता है। 
ऐसे समय में जब कि देश भर के संस्कृत और अद्ध॑संस्कृत व्यक्ति इस बात' में एक 
स्वर हैं, कि भारतीय सिनेमा अइलील और घोर कुरुचिपूर्ण हो गये हैं। अखिल 
भारतीय रेडियो का इन सिनेमा गीतों का प्रसारण जनता में कुरचि का प्रसारण 
हो रहा है: भाषा को' समस्या से कहीं अधिक विकठ समस्या यह है। भाषा का 
प्रदन हमारे संस्कृति के प्रदन का एक अंग है---अखिल भारतीय' रेडियो, जिसे 
इस देश की संस्क्रति का, हमारे लौकिक जीवन की मान्यताओं का, हमारे ऐतिहासिक 
विकास क्रम की माला का प्रसारक होना चाहिए था, समाज में कुरुचि' और गंदे 
मनोवेगों का प्रसारक हो रहा है। अधिक से अधिक हम इतना ही कह सकते 
हैं कि देश के सिनेमा उद्योग से हीन हमारा रेडियो उद्योग नहीं है इसे हम सब 
बिना किसी हिचक के मान लेंगे; फिर भी सिनेमा के मूल में ही पूजीपतियों की' 
देश को पतन के ग॒त॑ में ठेलकर धन' कमाने की भावना है; पर अखिल भारतीय 
रेडियो तो हमारी' सरकार द्वारा संचालित एक विभाग भी है। हिन्दी कवियों 
के गीत भी जो सिनेमा पर आते हैं उनमें उन कवियों को अवसर कम' मिलता है 
जिनका नाम हिन्दी साहित्य के इतिहास में विश्वास और श्रद्धा के साथ लिखा 
गया है। इनमें अद्धंशिक्षित गायकों को अद्धंसंसकृत दाब्द वाले गीत ही' अच्छे 
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लगते हैं। मसलमानी संगीत की उस्तादी परम्परा का ही शास्त्रीय संगीत के 
नाम से प्रसारण, भारतीय संगीत के सम्‌चे इतिहास और विधान को व्यक्त नहीं 
करता। सामगात के पदचात श्रुपद, घमार और शद्ध राग-प्रबन्धीं को छोड़कर 
वह बराबर ठमरी, दादरा और नशीले गजलों में उलझा रहता है। आत्मा रूपी 
कमल के विकसित करनेवाले भारतीय संगीत' और आनन्दबोध की जगह गजलों 
की दीस, दर्द और जलन' समाज के हृदय में उतारी जा रही है। हल्का संगीत 
एकदम' घृण्य' है। फिल्‍मों की अस्वस्थ उत्तेजना और रोगी' प्रेमचित्रण के रेकार्ड 
रेडियो से होकर जनता को दुहरी नशा पिला रहे हैं। मैं सिनेमा के सेठों की तिजोरी 
में हर रेकार्ड के एक बार बजने में रेडियो का सरकारी एक रुपया पहुँच जाता 
है। भजन और भक्तिगान के नाम पर तुलसी, सुर, मीरा और कबीर के पदों 
की कपाल-क्रिया की जाती है। तुलसी और, सर के पदों पर जो राग लिखे हैं 
बे पद उन रागों में न गाये जाकर नये बनाये रागों में गाये जाते हैं। विश्वास 
है हमारी स्वृतन्त्र चेतना के साथ ही सांस्कृतिक चेतना भी पैदा होगी और 
हमारा संत साहित्य अब आगे अधिक विक्ृत न किया जायगा। 


रंडियो नाटक और भाषण » 

हिन्दी साहित्य में नाठककार के रूप में जो अब तक न' देखे गये, रेडियो: 
नाटक लिखने में वे ही कुशल बन' गये हैं। विदेशी' एकांकियों की जूठन, छिछली' 
कामकौतुक जगाने वाली अस्वाभाविक संवाद पद्धति, मानसिक रोगों से ग्रसित 
चरित्र, हिन्दी उर्दू की मिली जूछो' खिचड़ी--रेडियो, नाठकों की विशेषता है। 
अभिनेता शब्दों का उच्चारण भी नहीं कर पाते फिर भावों का अभिनय तो ओर 
भी कठिन है। रेडियो में बीसों बार खेले गये नाटक वे हैं जो किशोर वयस के 
रंगीन सपनों से आगे नहीं जाते। बी० बी० सी० हुई मेकनीस, ड्रिकवाटर, 
इलियट और यहाँ तक कि शा तक के नाठकों को प्रस्तुत कर सका है। हमारे 
यहाँ के प्रसिद्ध हिन्दी नाटककारों के कितने प्रसिद्ध साहित्यिक नाटक अब तक 
रेडियो पर आ सके हैं। जनता, विशेषतः उस शिक्षित वर्ग की रुचि का परिमाज॑न' 
भी अच्छे रेडियो नाठकों से हो सकता है जिनकी भावनाएँ पश्चिमी नाटकों 
के दुःखबाद और अतिरंजित' अस्वाभाविक भावावेश में दबी पड़ी हैं। अच्छा 
हो रेडियो विभाग' अधिकारी' हिन्दी लेखकों का विश्वास' इस' विंषय' में अधिक 
करें न' कि उन प्रोग्राम सहायकों का जिनमें बहुतों को परीक्षाओं में निर्धारित 
नाटकों के अतिरिक्त देशी' विदेशी नाटकों का न तो पता है और न तो दोनों 
पद्धतियों के तुलनात्मक अध्ययन का ही जिन्हें अवसर मिला है। यही बात 


३२० । हिन्दी साहित्य की समस्याएँ 


भाषप के भी संबंध में कही जा सकती है। जिम विषय पर रेडियो को भाषण 
प्रस्तुत करना है उस विषय के केवल अधिकारी विद्वान जो अपने विषय के समूचे 
इतिहास और सारी परम्परा से परिचित हैं कम देखने को मिलते हैं। स्त्रियों 
और बच्चों के कार्यक्रम में भी हमारी संस्कृति और परम्परा की वही अवहेलना 
देखी जाती है। जतता का मतोरंजन ही नहीं, जनरुचि' का परिष्कार भी इस 
विभाग का काम होता चाहिए। राजवैतिक दुढ़ता बिना सांस्कृतिक दृढ़ता से 
चल सकेगी इसका विदवास हम सब को नहीं करना है ओर हमारी यह भी कामना 
है कि हमारे नेता भी इस ओर अपनी आँखें बराबर खुली रहने देंगे। रेडियो से 
हम' केवल अपनी संस्कृति का प्रचार चाहते हैं, जो सब ओर से हमारे इस देश 
और इस प्रकृति की उपज है। 
हमारे जिन यशस्वी साहित्यकारों के यश से हिन्दी का वायूमंडल गूँज रहा 
है; इस स्थान से उनकी चर्चा न करना जो कुछ भी कहा गया उसे अधूरा छोड़ता 
है। पर इस विचार से कि हिंन्दी के साहित्यकार अत्य प्रादेशिक भाषाओं के 
साहित्यकारों से अब भिन्न नहीं है, मैं उनके नाम और गुण के स्तरण से जानबूझकर 
वंचित हो रहा हैँ। साथ ही साथ मेरा यह भी विचार है कि हमारी संस्कृति में 
साहित्यकार. केवल व्यक्ति नहीं विवान है। अपने साहित्य और संस्कृति के इस 
संक्रांति काल में हमें अपने व्प्रक्ति के मोह से छूटकर राष्ट्र ठप्क्ति की कामना 
करनी है। साहित्य में हमें अब उस जीवन सत्य को देना है जो बूद्धि से नहीं 
जीवन और. प्रकृति के अनुभव से निकरूकऋर हपारे प्राचीन साहित्य के प्रकाश 
स्तम्भ हैं। विचार भेद बराबर रहा हैं और रहेगा भी पर क्या अनुभव भेद भी 
कहीं देखा गया ? मानवी मन: और परिस्थितियों के परे साहित्य की कोई दूसरी 
गति नहीं है। साहित्य के मूल में अब हम उन मनोवेगों को न धरें जो हमारे 
किशोर स्वप्न के पंखों पर उड़ते रहते हैं, जिनके दबा देने में हमारा संयम' है, पर 
जिनमें बह जाना ही' हमारा ओर हमारी कला का पतन भी है। कीचड़ के कमल 
की तरह काम भावना में ही कछा का जन्म होता है। काम की कलियों में ही' 
कला के फूल आते हैं। कला और रत़तिकामना एक ही साथ व्यक्ति कौ किशोरा- 
वस्था में पैदा होती है। इसकी जानकारी हमारे पुराने कवियों को थी; इसे 
जानकर ही उन्होंने इस सारी कामना का चित्रण राधा और कृष्ण के काव्यों से 
नायक-नायिकाओं के माध्यम से किया। पथिक के जान लेने से पहले पथ को 
जान लेना आवश्यक है। परिचमी साहित्यकार पथिक (व्यक्ति) के जानने कौ 
चेष्टा करते रहे हैं पथ जानना उन्होंने नहीं चाहा। हमारे पूर्व के साहित्यकारों 
ने पथ का निखू्पण किया। हमें बस एक ही तथा आरम्भ करना है कि हम भी 
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उसी पथ पर चलने लगें, जिसमें व्यक्तिजीवन और छोकजीवन' अरूग नहीं परस्पर 
अविच्छिन्न हैं। इसलिए यहाँ व्यक्ति नहीं लोकचिन्ता है। हमारे पूर्व पूठष 
साहित्य और कला के क्षेत्र में इसलिए अनासक्त रहे। इस विस्मयजनक सृष्टि 
का रचयिता अपनी सृष्टि में सब ओर से अनासक्त्‌.है,और ठीक इसी तरह कवि 
भी अपने व्यक्ति की आसक्ति अपने साहित्य में नहीं रखता और इसीलिए वह--- 
“कविर्मनीषी' परिमू:<स्वयंभू३ है.॥.” 

पहाड़ अपने सिर पर तृण और पेड़ उठाये रहते हैं, समुद्र के अगाध जल के 
ऊपर फेन बहता है, स्नेह और धीरज से मेरा निवेदन सुनकर आपने इसी अनुग्रह 
का परिचय दिया है। ह 

जय राष्ट्रभाषा ! 


अमिमाषण-१३ 
श्री कृष्णदेव प्रसाद गोड़ “बेढब' 


७७० 

हिन्दी प्रेमियों, 

हिन्दीवालों की कृपा से आज मैं साहित्य-परिषद्‌ के सिहासन' पर आसीन हेँ। 
कवितः में अभिव्यंजनावाद, छायावाद, प्रगतिवाद की भाँति' जीवन' में धन्यवाद 
भी रम गया है, यह धन्यवाद मैं आप सब' लोगों को प्रचुर परिमाण में समपित 
करता हूँ। यही एक वस्तु है जिससे न' देनेवालों के हाथ से कुछ जाता है न' लेनेवाले 
को कुछ मिलता है, किन्तु दोनों ही प्रसन्न होते हैं। आजकल हमारे देश में इस 
प्रकार को वस्तुओं का बाहुल्‍य है। 

आज मैं उस' भूमि पर खड़ा हूँ (बेठा है), जिसकी वीरता, त्याग तथा बलिदानों 
से हमारे साहित्य को संजीवनी मिली है। यहाँ की इस सिकता से जो रासिकता 
हमें मिली है, उसे समय भी सुला नहीं सकता। पृथ्वीराज रासो का बहुत कुछ 
अंश जाली हो सकता है, किन्तु उस' जाली के अन्दर हमें हिन्दी साहित्य-गगन के' 
उगते हुए चन्द्र की झाँकी मिलती है। (करतल ध्वनि) मीरा के पदों की टीस और 
मिठास आज भी प्रेमियों की जलूती' आँखों में ममीरे का काम' देती है। आपके 
वीरों के वीर क्ृत्यों ने इतिहास के पन्नों को हीरे-सा। चमका दिया है। प्रताप के 
चरित्र ने हिन्दी में कितने ही' महान्‌ काव्य और महाकवि बना दिये हैं। इस वीरता, 
रोमान्स और शिवेलूरी की मिट्टी से हमारा साहित्य पनपा है। आज जब हम अपने 
साहित्य के सम्बन्ध में विचार करने के लिए एकत्र हुए हैं और राजस्थान ही में, 
तब हम श्रद्धा पूर्वक इस प्रदेश का स्मरण करते हैं। 

वेदिक काल से लेकर आज हाइड्रोजन-बम के युग तक साहित्य के सम्बन्ध में 
जो कुछ कहा गया है, वह हमारे तये विधान-सा विस्तृत है। पूर्व और पश्चिम के 
विचारकों ने समय-समय पर अपना सत संसार के सामने रखा। इनमें परस्पर 
कहीं-कहीं मतेक्‍्य है; कही-कही मतभेद है, किन्तु एक बात में सब सहमत हैं। वह 
है साहित्य की शक्ति। बालाओं के आँसु के समान इसकी शक्ति अपरिमेय है। 
यह देश में क्रांति कर सकता है, समाज की व्यवस्था में उछठ-पढूट कर सकता हैं, 
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निष्प्राण जातियों में प्राण-प्रतिष्ठा कर सकता है और शीतलूसुधा के समान रस 
पान करा कर विदग्ध हृदय को शान्ति प्रदान करा सकता है। भयानक युद्धों की 
अग्नि प्रज्ज्वलित करने की इसमें चिनगारी है और शान्ति की शीतलदायिती 
छाया के लिए यह अक्षयवट है। तुलसी की वाणी में यह कल्याणी होकर आयी, 
जिसने कोठि-कोदि मानव के जीवन को संतोष, सुख और शान्ति प्रदान की। 
अकबर और जहाँगीर की महत्ता, स्कूल, कालेज और विश्वविद्यालयों के पत्थर 
और इंटों की चहारदीवारियों में विराजमान हैं। तुलसी और सूर युग-युग से 
जन-पन-मानस में विहार करते चले आये है और जब तक हिन्दू जाति जीवित 
रहेगी---और हमें विश्वास है जिस जाति का अभिषेक वेदों में मंत्रों से हुआ है, 
जीवित ही रहेगी---सदा हमारे और हमारी संतानों के हृदयों में, चाहे वह.पश्चिम 
की मदिरा से कितने ही भैदिर क्‍यों न हो जायें, निवास करेगी। विक्रम को 
विरुदावली उनकी शताब्दी के अवसर पर सुनी जाती है, किन्तु अभिज्ञान शाकुन्तलू, 
मेघदूत अथवा रघृवंश के दृश्य हमारे नयनों के रगमंच पर नित्य ही दिखायी पड़ते 
हैं। मैं विज्ञान की अवहेलना नहीं करता। वैज्ञानिक न होते तो दो दिनों मे हम 
कोटा कैसे पहुँचते ? अथवा पेनिसीलीन' के अभाव में रक्त को विषेला होने से कैसे: 
बचा पाते। विज्ञान की कृपा से शो श्र ही हम चन्द्रलोक का दर्शन करेंगे, यदि बोच 
ही में रेकेट स्वर्ग लोक की ओर नहीं मूड़ गया। जहाँ पहले चगेज खाँ ऐसे भयानक 
हत्यारे को दो चार सहख॒मनृष्यों का बध करने में महीनों रंग जाते थे, वहाँ आज 
एटम' बम की कृपा से क्षण भर में छाखों मनुष्यों के बोझ से धरती मुक्त हो सकती 
है। विज्ञान ने सभी कार्यों में हमारा मार्ग सरल और सुगम कर दिया है और 
हमारे जीवन की अवधि छोटी होने के कारण सब काम कम समय में करने की 
सुविधा प्रदान कर दी है। उसके लिए हमें विज्ञानदेव को प्रणाम करना 
चाहिए। 

यह प्रइन पूछा जा सकता है कि क्या बीसवीं शी में विज्ञान' की उपेक्षा की 
जा सकती है ? उपेक्षा नहीं अपेक्षा है। विज्ञान की आवश्यकता न' स्वीकार करना 
अज्ञान है। मैं तो चाहेंगा कि विज्ञान ऐसी उन्नति करे कि रेलूगार्डी दो सौ मील 
प्रति घंट यले, किन्तु इंजत उलठे नहीं। डॉक्टर कृत्रिम हृदय बना ले जिससे मनृष्य 
जीवित रह सके किन्तु उस हृदप में प्रेम और संवेदना होनी चाहिए। मंगल ग्रह की 
सर हम कर जआवें किन्तु किसी प्रकार का अमंगल न' हो। 

यह सम्भव कैसे ? यह तभी सम्भव है जब विज्ञान का मार्ग प्रदर्शन साहित्य 
करे। विज्ञान के विद्वान यह सुनकर रोद्र रस का अभिनय करने लगेगे। कहेंगे 
हम लोग दिन' और रात प्रयोगशालाओं में परिश्रम करते हैं, आग से खेलते हैं; 
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बिजली को गले लगाते हैं, परमाणु को तोड़ते हैं। हम' उत्तका नियंत्रण नहीं मान 
सकते जो लेखनी और कागज लेकर बैठ जाते हैं और मकड़ी के जाले को भाँति 
उस कागज पर टब्दों में अपनी कल्पना की चित्रकारी करते हैं। माववता क 
इतिहास यदि वह केवल परिहास नहीं है तो यही' बताता है कि वाल्मीकि, तुलसी, 
रवीन्द्रनाथ, शेक्सपीयर, मोलियर, डिकेन्स से मानवता का जितना भला हुआ उस 
अनुपात में विज्ञान से नहीं। आरम्भ में तो विज्ञान मानवता का चाता तथा कष्ट 
नष्ट करनेवाला था, किन्तु ज्यों-ज्यों सम्यता छड्ांग मारती' चली जा रही है विज्ञान 
उसी पथ पर चल रहा है जिस पर विष वृक्ष को छाथा है, विनाश को धूलि है, और 
जिसके अन्त की कल्पना नहीं की जा सकती। यह दूसरी बात है कि युद्ध के पंक से 
पेनिसीकीन का पंकज भी खिल उठा। अफीम' के पौधे से भी पोस्ते के दाने निकल 
आते हैं, जो हमें शक्ति देते हैं, जिसे हम व्रत में भी खाते हैं। 
जिस साहित्य की महत्ता का वर्णन हम प्रेमिका के सौन्दयें की भाँति कर रहे 
हैं वह क्या है। सरकार को योजताओं को भाँति साहित्य के सम्बन्ध में भी अगणित 
घाराएँ तथा मान्यताएँ हैं और मदरगक ठा के विध्लार और उन्नति के साथ साथ 
प्रत्येक व्यक्ति जिसे लिखना पढ़ता आता है विचारक के सिहासत पर बेठ कर! 
विक्रमादित्य बन जाता है और अपना निर्णय कह सुनाता है। सत्य, अरद्धंसत्य तथा ' 
असत्य को इस भीड़ में साहित्य से अभिरुचि' रखतेवाला जिन्नासु उसी प्रकार घबरा 
जाता है, जिस प्रकार सिगरेट पीता हुआ पुत्र पहली बार अपने पिता को सम्मुख 
देखकर। रेल का टाइम टेबल भी साहित्य है, झंडू कम्पनी का सूचीपत्र भी साहित्य" 
है, चर्धकांता संतति भी साहित्य है, लोकगोत भी' साहित्य' है, हृदय को बेधनेवाले 
सिनेमा के गाने भी साहित्य हैं, रामवरितमानत् भो साहित्य है, उपनिषद्‌ और 
चेद भी साहित्य हैं--इस प्रकार भिन्न अभिरुचि वालों के छिए सुगभता से सामग्री 
मिल जाती है ओर साहित्य का क्षेत्र बम्बई के आर्मी एण्ड नेवी स्टोसे 
की भाँति हो जाता है। जिनका दावा है कि हमारे यहाँ आलपीन से लेकर 
हवाई जहाज तक मिल सकता है। 
हिन्दी साहित्य का वंशगत सम्बन्ध संस्कृत से है, इसलिए अभी' तक अपने देश 

में साहित्य के सम्बन्ध सें वही मान्यताएँ सहृदयों को स्वीकार रही हैं जो संस्कृत के 
आचार्यों ने निर्धारित की थी। इनके अनुसार साहित्य वही है जिसमें छोऋटित की' 
भावना हो, मानवता का कल्याण हो, जो सपत्ययव को भावना उत्पन्न करे। सौहादे, 
सौबनस्य और घोभन' जिसके पठसाठत को परिणाम हो। स्वस्थ मन, स्वस्थ 
चित्त के लिए आनन्द आवश्यक वस्तु समझो' गयी और साहित्य का ध्येय आनन्द में 
साना गया। सैंस्छत के साहित्यकारों ने काव्य शब्द को व्यापक रूप में माना। 
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इसका अथे केवल फ्य बद्ध कविता ही नहीं, यह साहित्य का पर्याय समझा गया और 
इसलिए साहित्य वही माना गया जिससे रसानभूति हो, जो रमणीय हे और 
सम्मठ ने सब का समन्वय करते हुए काव्य अर्थात्‌ साहित्य का हरक्षणे 
बताया-- । 
काव्यं यशसे४र्थ छृते व्यवहारविदे शिवेतररक्षतये। 
सद्य: पर निवृत्तये कान्ता सम्मिततयोपदेशयुजे॥ 
लेटिन में एक दब्द है, लिटरेट्यूरा' जिससे फ्रेंच में लिटरा बना जिसका अर्थ 
है अक्षर, उसी से अंग्रेजी' शब्द लिटरेचर बना है। इस अक्षर से स्मरण रखिए, 
अह्य से नहीं तात्पयं है, उन' काले-काले चित्रों से तात्पयें है जो हमारे स्वर अथवा 
व्यंजन के प्रतीक हैं। आरम्भ से ही दोनों का अन्तर आप समझें। एुक का, आरस्भे 
ऐसे शब्द से होता है जिसमें हित की भावना सब्निहित है और दूसरे का अक्षरों से 
जिनसे दब्द बनते हैं। हमारे पास इतना स्थान' नहीं है कि हम आपको दिपदर्शन' 
भी करा सके कि पदिचम का साहित्य आरम्भ में जब यूनान' में विकसित हुआ 
कितना क्र, पाशवा तथा अमानृषिक था। हमारे यहाँ का साहित्य इन दब्दों से 
आरम्भ हुआ--- 
मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः७ शाइवतीः: समाः। 
यतू क्रौच' - मिथनादेकमवधी काममोहितम्‌।॥ 
किन्तु यह कहना भूल होगी कि यूरोप के साहित्य में यूनानी नाटकों की' ह॒त्याओं 
और देवताओं की लड़ाइयों का ही' अनुकरण हुआ। मानवता के विकास के साथ 
इटली, जमंनी, फ्रांस तथा इंगलेण्ड ने' बहुत' सुन्दर मानव हितकारी और आनन्‍्द- 
दायक साहित्य संसार के सम्मख रखा। 
यह भी देखना चाहिए कि हमारा हिन्दी साहित्य किन परिस्थितियों में 
जन्मा और पनपा। इसका शेशव वीरता की उदात्त भावनाओं के अंक सें बीता' 
और त्याग तथा बलिदान' के पावन दुग्ध से इसका पालन हुआ ओर भक्ति के 
सुस्वादु पौष्टिक व्यंजनों से इसे शक्ति मिली। आरम्भ से आज तक जिस' रूप, में 
भी हिन्दी साहित्य का निर्माण हुआ है आत्मा का सम्बन्ध उससे रहा है। उसी'के 
समीप हमारा साहित्य' रहा है। पदिचम में भी १९वीं शताब्दी के अन्त तक साहित्य 
की सरिता उसी धारा में बही, जिसका स्रोत मानव हृदय' से फूट कर निकला है। 
समाज के हित की' भावना उस यूग की' मान्यताओं के अनुसार उसका ध्येय था। 
वैयक्तिक उत्कर्ष की' ओर भी' ध्यान दिया गया और वैज्ञानिक आविष्कारों का 
धामिक विचारों से समन्वय करने की चेष्टा की गयी। 
यूरोप में पहले युद्ध के पदचातू छोगों के विचार में परिवर्तन होने छूगा। लोगों 
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के विश्वास कायरों के दिल की भाँति हिल गये। साहित्य में नये लेखक पुराने 
आदर्शों तथा मान्यताओं को छोड़ कर नये आद्शों की ओर झूके। दो विशेष 
विचार साहित्य और समाज उपचारों के लिए उपयोगी समझे गये। 
साहित्य में आदर्श कल्पनाएँ मानवता के लिए अहितकर समझी' गयीं। यह 
कहा गया कि यह सब झूठी बातें मनृष्य को सत्यता से बहुत दूर फेंक देती' हैं। 
आदर की इस भूल भूलेया में पड़कर मनृष्य यह नहीं सोचता कि हमें सचमुच 
क्या करना है? दूसरा विचार यह था कि समाज का सगठन' और उसकी व्यवस्था 
जज र हो गयी है, परोक्ष रूप से समाज को दा योषित की नाई धनिक वर्ग नतेन' 
करा रहा है और साहित्य भी उसी का परिणाम है। यद्यपि यथाथेवादी (रोय- 
लिस्ट) ,लेखक फ्लाब्टे और कैपिटल के लेखक मास बहुत' पहले हो चुके थे, 
परन्तु उनका प्रभाव अंग्रेजी, साहित्य पर प्रायः नही के बराबर था। दूसरे महायुद्ध 
के बाद एक और गहरा धक्का विचारों और मान्यताओं को रूगा। इसी' बोच दूसरे 
देवता फ्रायड भी जलदपटल से निकल आये जिन्होंने अपने मानस शास्त्र का मधुर 
रस लोगों को आकण्ठ पान करा दिया। इंगलेण्ड में भी उस साहित्य का प्रजनन 
होने लगा जिसे रीयलिस्ट अथवा वथार्थवादी साहित्य कहते हैं। पश्चिम के और 
देशों में तो हो ही! रहा था। यह*“शश् देखने में बड़ा सुन्दर था। इसकी मुसकान' 
में मादकता थी। इसकी क्किलकारी' लोगों के हृदय में गृदगृदी उत्पन्न करती थी। 
लोग इसे हृदयंगम' करने लगे।. इस' साहित्य की विशेषता थी कि उपन्यास, 
कहानी, कविता में, चरित्रों के निर्माण में अथवा किसी घटना या वस्तु में जो वस्तु 
जैसी है वैसी हो वर्णत' करना। यदि आदर्शवादी साहित्य चित्रकला था तो 
ययार्थवादी साहित्य फोटोग्राफी। यदि पत्नी पति के मस्तक का अभिषेक झाड़, 
से करती है तो यही लिखा जाय--यह छिपाने से कोई लाभ नहीं। यदि समाज 
में महिलाएँ प्रेम के मेदान में राइट लेफ्ट का परेड करती' हैं तो यह साहित्य में 
आना चाहिए, इसको छिपाने से और यह दरशाने से कि महिलाएँ सच्चरित्रता की' 
देवी हैं, कोई लाभ नहीं है। कामवासन! को पिपासा से संतप्त होकर पुरुष अथवा 
स्त्रो किसी भाँति अपने ही तऊू को शोतल करें तो कोई हानि नहीं और साहित्य में 
ऐसी ही अभिव्यवित होता आवश्यक है। कारखानों के मजदूरों, खनिकों, किसानों 
के वास्तविक जोवन' का समावेश साहित्य में होने लगा और उनके अभावों की ओर 
लोगों का ध्यान आक्ृष्ट किया गया। यह भी कहा गया कि जब हमारे सम्मुख 
सभी वस्वुएँ सुन्दर नहीं हैं तब असुन्दर, विक्ृत, कुरूप वस्तुओं का भी वर्णन 
अपेक्षित है क्योंकि इनमें वास्तविकता है, सचाई है और यथार्थ है। कानों तक 
खची हुई बड़ो-बड़ी सफरी के समान चंचल आँखों के वर्णन से व्यय छाभ जब ऐसी 
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आँखें देखने को नहीं मिलतीं। हमारे सामने तो कौड़ी के बराबर मटमेली, घिसे 
शीशे के समान आँखें है, हमें उन्हीं का वर्गन' करना चाहिए। आदर प्रेम, आदर्श 
दम्पति जिनमें त्याग और बलिदान की भावना है यदि लन्दत और पेरिस में नहीं 
मिलते तो उपन्यास तथा काव्य में उनका चित्रण व्यर्थ है। ऐसे परिवार का चित्रण 
साहित्य में होन। आवश्यक है जिनमें पति मदिरा को शक्ति से अनुप्राणित होकर 
चर आकर पत्नी के ऊपर जूजूत्सू के दाँव का अभ्यास करता है और अपनी संतान 
को ऐसी भाषा सुनाता है जिसको शब्दावलो' आक्सफोर्ड डिक्शनरी' में भी ढँँढ़ने से 
नहीं (भलती, क्योंकि समाज में अधिकांश ऐसे ही' परिवार मिलते हैं। वर्तमान 
यूरोप में एक वर्ग इसी प्रकार के साहित्य का सर्जन कर रहा है। यद्यपि आदर्शवादी' 
साहित्य की रचना बन्द नहीं हुई। मु 
विचारों के विस्तार के लिए कोई बन्धन' नहीं है। विस्तृत-से-विस्तृत' महासागर 
ऊँचे-से-ऊचे पहाड़ विचारों के प्रवाह को रोक नहीं सकते। ईथर को लहरों के 
समान सारे ससार में इसका विक्षेप हो जाता है। अग्नरेजी भाषा को बधाई है कि 
उसके द्वारा हमारे देश में भी इन' विचारों का आगमन' हुआ। देश के दारिद्रय, 
सामाजिक तथा राजनेतिक अत्याचार, असमानता, दासता इत्यादि ने इन' विचारों 
के लिए वही कार्य किया जो मदिरा से अभ्यस्त फेफैड़े क्षय के कौटाणुओं के लिए 
करते हैं। सप्य-सनय' पर साहित्यिक विचारों में परिवर्तन होता रहता है। हिन्दी' 
में बीक्ष-पची त वर्ष पहले उस कर्विता का चलन था जिसे छायावादी' कहते हैं। 
हानी और उपन्यास भी आदर्शवादी ढंग के लिखे जाते थे। तब जो कुछ यथार्थ 
कहानी और उपन्यास में लिखा भी जाता था वह बहुत ही' मर्यादित और दालीनता 
की सीमा के अन्दर। इसकी प्रतिक्रिया हिन्दी में हुई और ययार्थवादी साहित्य का 
जन्म हुआ और जैसा स्वाभाविक है बृद्धिमान्‌ चेला गूरु से भी आगे बढ़ जाता है, 
हमारे साहित्य रचयिता यूरोप के यथाथंवाद से आगे बढ़ गये। हमारा देश पूजा 
करने का अभ्यस्त तो है ही, माक से और फ्रायड की पूजा होने लगो। काडवेल का 
'ईल्यूजन एण्ड रोय लीटी” हमारा वेद बना और हम ऐसे साहित्य का सर्जन करने 
लगे जिसे यथाथवादी साहित्य कहा गया। 
नये प्रयोगों का, नये विचारों का हमें स्वागत करना चाहिए किन्तु यह देख 
लेना चाहिए कि वह हमारे अनुकूल है। परम्परा को तोड़ा जा सकता है, रूढ़ियाँ 
नष्ट को' जा सकती हैं यदि उनसे देश का अहित होने रूूगा हो। दूसरे देश के विचार 
यदि हमारी परम्परा, परिस्थिति के अनुकूल हों और यदि उनसे हमारा कल्याण 
होता हो तो उनका समावेश साहित्य और जीवन में होना चाहिएं। जब हमारे 
रक्त में हारलिक्स का दूध और हंटले पामर का बिस्कूट बह रहा है तब पर्चिम के 
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विचार भी' ग्रहण.*किये जा सकते हैं; किन्ले।यह देखना होगा कि हमपरे लिए 
स्वीस्थ्यक्र है कि नहीं। योरप के नये विचारः चाहे वह दाशंनिक हों, चाहे 
राजनैतिक; चाहे साहित्यिक अवद्य ही हमारे लिए भी' काभकारी' होंगे, आवश्यक 
होंगे->-नहीं कहा जा सकता। जैसे एक ही' औषधि सब ' रोगों के लिए गरणकारी नहीं 
हो सकती, एक ही' उपाय सब अवस्थाओं के लिए उचित नहीं होता बसे ही एक ही 
विचार सब देशों, सब कालों तथा सब परिस्थितियों के लिए हितकारी' नहीं होता। 
मुझे एक घटना स्मरण है। काशी में एक वैद्य थे, जिनको प्रतिभा प्रस्यात थी। 
जिम्तकी औषधि में बड़ा गूण था और हाथों में यश। वह जब किसी' रोगी' के यहाँ 
“जाते थे, अपने एक शिष्य' को भी साथ ले जाते थे जिससे उसका व्यववहारिक ज्ञान 
बढ़े।- एक बार एक शिष्य के साथ किसी रोगी,को देखने वेद्य जी गये। नाड़ी की' 
परीक्षा,के पदचात्‌ और सब हाल पूछ कर वैद्य जो ने. कहा औषधि तो ठीक चल रही 
है और रोग भी' उतारः पर है किन्तु आप खाने-पीने में असंयम' न' करें, नहीं तो 
नीरोग होने में बहुत समय: लछग' जायगा। रोगी ने कहा, मैं तो वही पथ्य ले रहा 
हैँ जिसका आपने निर्देश किया है और किसी' प्रकार का असंयम' नहीं हुआ है। 
बैद्य जी ने कहा---नहीं, आप छिपाते हैं ऐसप जान' पड़ता है कल या आज आपने 
भूने चने खाये.हैं, चाहे वे थोड़े की रहे हों। रोगी को बहुत आइचय हुआ और' उसने 
अपना असंयम स्वीकार किया। वैद्य जी जब लौटे तब उनके शिष्य ने पुछा-- 
“गुड जी ! आपने कैसे समझ लिया कि उसने चना खाया है। नाड़ी की किस चालू 
से यह ज्ञान होता है मूझे आपने यह विद्या नहीं बतायी।” बेच्य जी ने कहा--सब 
ज्ञान नाड़ी से ही नहीं होता' कुछ बृद्धि से भी काम' लिया जाता है। मैं जब गया, 
'मैंते इधर-उधर देखा और उसकी चारपाई के नीचे कुछ छिलके चने के पड़े थे, इसी 
से मैंने बताया कि उसने चना खाया है। शिष्य ने यह अनोखा ठेकनीक ग्रहण कर 
लिया। तीन-चार दिनों के परचात्‌ रोगी ने वेद्य जी' को स्मरण किया। वेद्य जी 
के पाँव में पोड़ा थी. उन्होंने उसी' शिष्य' को भेज दिया देखने के लिए। शिष्य 
महोदय ने आते ही तीक्ष्ण दृष्टि से कमरे का निरीक्षण किया फिर नाड़ी' देखने लगे॥ 
नाड़ो ध्यान पृर्वक देखकर उन्होंने! कहा--देखिए आपने फिर असंयम' किया। रोगी 
ने कहा नहीं किसी प्रकार असंयम' नहीं हुआ है। भावी' होनहार बेच्य ने कहा अवदय 
हुआ है। आपने जूता खाया है। रोगी' की खाट के नीचे जूता पड़ा हुआ था। 
कहने का तात्पय यह है कि एक ही' सिद्धान्त प्रत्येक स्थान पर लागू नहीं होता। 
सिद्धान्त ठीक होने पर भी उसका व्यवहार समझदारी के साथ करना आवश्यक है। 
यथार्थवादी साहित्य का प्रयोग' हिन्दी में होने रूगा। पुराने विद्वानों ने तथा 
उन लोगों ने जो नवीनता के पक्षपाती नहीं हैं विरोध करना आरम्भ किया। 
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नवीन और पुरातन का संघर्ष सदा से रहा है। यद्यपि यह संघर्ष अनावश्यक तथा 
अशोभनीय' है। शास्त्रीय स्तर पर विवाद और विवेचन तो समझ में आता है 
किन्तु उससे नीचे उतरना अस्वस्थ मानस का लक्षण जान' पड़ता है। 

यथार्थवादी' साहित्य के रचयिता तीन श्रेणियों में बाँठे जा सकते हैं। पहले 
तो वह विद्वान्‌ जिनके ऊपर परिचय' के यथार्थवादी साहित्य' का प्रभाव पड़ा है। 
जो सचमृच समझते हैं कि हमारे समाज की व्यवस्था पश्चिम के ढंग की हो जानी' 
चाहिए। उनका विश्वास विदेशी मान्यताओं में है। इनकी नीयत पर सन्देह करने 
का कोई कारण नहीं है। दूसरे वह लोग हैं जो नवीनता के चाकचिक्य' के वशीभूतः 
हैं। जिस प्रकार हम विदेशी ढंग से भोजन' करने लगते हैं, आचार व्यवहार विदेशी' 
ढंग' का कर लेते हैं क्योंकि उसमें चमक, सौन्दय और आकषंण अनुभव करते हैं उसी' 
ढंग से यह लोग साहित्य. का सजन भी करते हैं। तीसरे वह लोग हैं जो साहित्य' 
जगत्‌ में अथवा समाज में पराजित हो गये हैं। जिन्हें सम्मान, समादर, सहानुभूति, 
सहयोग नहीं प्राप्त हुआ, वह इस दृष्टि से यथार्थवादी साहित्य के निर्माण में सहयोग 
देने लगे कि इन' नवीन' साहित्यकारों के बीच हमारे अभावों की पूति होगी । 

यथार्थवादी साहित्य का विरोध उस तीब्नरता तथा कट॒ता से नहीं हुआ जिस 
ढँंग से छायावादी' कविता का हुआ था; यह अच्छा ही हुआ। यथार्थवादी साहित्य- 
कारों का एक दल रूसी' कम्यूनिज्म के साथ भी अपना तादात्म्य करने लगा और 
इस समय यथार्थवादी साहित्यकार राजनैतिक विचारों की दृष्टि से दो वर्गों में हैं। 
एक, जो रूस को और रूसी विचारों के जैसा कुछ भी वहाँ से अंग्रेजी अनूदित पुस्तकों 
द्वारा यहाँ उपलब्ध है, प्राप्त होता है और दूसरे बह छोग जो आशिक व्यवस्था में 
परिवतंन तो चाहते हैं, परन्तु रूसी कम्यूनिज्मः के समर्थक नहीं हैं। दोनों के 
साहित्यों में इतनी' समता है कि आ्िक व्यवस्था में दोनों ही' परिवर्तन चाहते हैं, 
काम के बन्धनों को दोनों ही. ढोला करना चाहते हैं और अपनी' कल्पना के अनुसार 
इस यूग के मानव की माँग की' अभिव्यक्ति अपनी रचनाओं में करते हैं। अन्तर 
यह हैं कि रूसी कम्यूनीज्म के समर्थकों की रचनाओं में प्रचार की मात्रा बहुत 


अधिक रहती है। 
जहाँ तक आर्थिक व्यवस्था के परिवर्तन का सम्बन्ध है कोई समझदार व्यक्ति 


यह नहीं चाहेगा कि समाज में आथिक विषमता रहे। सम्पत्ति का वितरण समाज 
में समृचित ढंग से हो, भोजन वस्त्र से सब सुखी रहें। किसी व्यक्ति को यह न' 
अनुभव करना पड़े कि आथ्िक दृष्टि से मैं हे और छोटा हूँ। कारखानों में 
मजदूरों का और गाँवों में किसानों का शोषण न हो। इस सम्बन्ध में भी दो बातों 
का विचार करना आवद्यक है। युद्ध के पश्चात्‌ किसानों तथा मजदूरों की अवस्था: 
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में बहुत परिवर्तत हो गया। आशिक दृष्टि से अब उनकी अवस्था वह नहीं रही 
'जो पहले थी। श्रमिकों के पारिश्रमिक में इतनी वृद्धि हो गयी कि उनके जीवन 
का स्तर ऊपर उठ गया, अधिकतर किसान भी आशिक दृष्टि से पहले से सम्पन्न हैं, 
यद्यपि उन्होंने अपने रहन-सहन' में परिवर्तन नहीं किया, परन्तु यथाथ्थंवादी 
साहित्यकारों ने यह ययार्थ चित्रण करने की अपेक्षा नहीं समझी और अभी वही 
' पुराने राग में अपने गीत गाते चले जा रहे हैं। इधर मध्यम वर्ग की आर्थिक अवस्था 
गिरतों गयी। न श्रमिकों के समान उनके पारिश्रमिक में वृद्धि हुई और न पूँजी- 
पतियों के समान उन्हें धन' एकत्र करने की सुविधा प्राप्त हुईं। यह सजीव यथार्थ 
' है किन्तु किसी साहित्यकार ते अपनी लेखनी की तुलिका से इस वर्ग की चित्रकारी 
नहीं की/ यों भूले भटके किसी ने एकाधघ कहानी लिख दी होगी। यथा्थवाद का 
अवतरण जिस अर्थ में साहित्य जगत्‌ में हुआ वह यही था और यदि इसका पालन 
न' फिया जाय तो सन्देह होने लगता है कि रचनाएँ प्रचार मात्र है। इस सम्बन्ध में 
एक निवेदन और कर देना आवश्यक है। जो भी रचना हो यदि लेखक को उसके 
सम्बन्ध में अनुभूति नहीं है तो वह रचता सफहू नहीं हो सकती और साहित्यकार 
केवल शब्दों का जाल बूनता है। जिसके हृदय में कभी प्रेम की अनुभूति नहीं हुई 
है वह टोस वेदना और पोड़ा ऐसे कज्दों को सैकड़ों सूची बनाकर लिखता रहे पढ़ने 
वाले अथवा सुनने वाले के हृदय में कभी रचना का प्रभाव नहीं पड़ सकता। केवल 
सुनो सुनाई बातों पर साहित्य का निर्माण नहीं हो सकता और यदि ऐसा होता है 
तो वह साहित्य नहीं है। कभी-क्रभो कल्पना से कवि अथवा लेखक ऐसी रचना 
करता है जो वास्तविक अनुभूति के समान' होती है किन्तु ऐसी' कल्पना साधना से 
उपछरब्ध होती है। मेरे एक मित्र कवि हैं जो सोने की घड़ी लगाते हैं, रेल की दूसरी 
श्रेणी में चलते हैं। प्रात:काल मक्खन और टठोस्ट के साथ अमेरिका का शहद और 
आस्ट्रेलिया! के म्रब्बे का जलपान' करते हैं। वेष-भूषा भी बहुत भव्य रहती है और 
श्रमिकों की दयनीय अवस्था का राग अलापते हैं और उत्त लोगों को कोसते हैं जो 
उनकी दीनता के कारण हैं। गाँवों के किसानों के सम्बन्ध में ऐसे लोग भी' कविता 
'और कहानी लिखते हैं जिन्होंने गाँव शब्द पुस्तक में देखा है जिन्होंने यह भी नही 
देखा कि जौ और गेहूँ के पौधों में क्या अन्तर है। यह भी एक कारण है जिससे 
यथाथ्थवादी साहित्य का विरोध होता है। 
पदिचिम में साहित्य का जन्म और, उन्नयन जिन' परिस्थितियों में हुआ है उससे 
“हमारे देश की परिस्थिति भिन्न है। हमारे देशवासियों के अनुकूल साहित्य वही 
उचित हो सकता है जो हमारे यूग-यूग के इतिहास, परम्परा और संस्कृति की 
'ताल्विक भावनाओं को लिए हुए प्रगति' करे। यद्यपि विज्ञान ने बहुत उन्नति की 
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है, फिर भी न यूरोप में आम उगः सकता है और न भारत में जैतून। मानवीय 
संस्क्ृतियों की भी यही अवस्था है। संस्कृति और इतिहास प्रत्येक देश को जलवायु, 
प्रकृति तथा भौतिक वातावरण के अनुसार निर्मित होते हैं, और साहित्य तो इन्हीं 
की वाणी है। यथाथंवाद के यूरोपीय आचाय साहित्य का स्रोत समाज की आर्थिक 
व्यवस्था मानते हैं और इस' कारण आज बह नया साहित्य उसी दृष्टि से निर्माण 
करने के लिए कहते हैं और उनके समर्थक साहित्यकार इसी दृष्टि से साहित्य की 
रचना करते हैं। यूरोप के लिए भी यह सत्य नहीं है। फ्लाबटे, बालजक, जोला, 
तुर्गंगेफ भी यथार्थवादी साहित्यकार थे, इसमें किसी को मतभेद नहीं हो सकता 
किन्तु न सब के राजनेतिक विचार एक थे न आथिक। अनेक समस्याओं से प्रेरित 
होकर इन लोगों ने साहित्य निर्माण किया। हमारे देश में तो साहित्य के त्निर्माण 
का मूल ही दूसरा था। सूरदास ने जब- कृष्ण की भक्ति में अपने छलित पद गाये 
तब वह बेचारे दोनों नेत्रों से हौन, सगोत के सागर में डबकियाँ लगाते हुए आर्थिक 
योजनाओं से बहुत दूर थे। अर्थ और अनर्थ दोनों को परिधि के बाहर उन्होंने पद 
बनाये। आलोचकों से मैं पूछता चाहता हूँ कि सूर की रचनाएँ साहित्य की श्रेणी 
में रखी' जा सकती हैं या नहीं और यदि रखी जा सकती हैं तो किस प्रकार की आथिक 
प्रेरणा उसके पीछे थी ? तुलसीदास ने अंपने आराब्य देव के सम्बन्ध में रामचरित 
मानस की रचना की। तुलसीदास के हृदय में क्या यह भावना थी कि मृगल 
साम्राज्य में भारतवासियों की या हिन्दुओं की आर्थिक अवस्था क्या थी और क्यों ऐसी 
थो; अधिक-से-अधिक यही कहा जा सकता है कि धार्मिक भावों से प्रेरित होकर 
उन्होंने इस ग्रंत्य को रचना की । काडवेल के मत से तो सभी' यूग का साहित्य आर्थिक 
प्रवृत्तियों से प्रेरणा पाता है। काडवेल महोदय ने केवल इगलेण्ड के साहित्य के 
भरोसे यह निष्कर्ष निकाला। दुःख तो इस बात का है कि यूरोपी' लेखक चाहे बह 
किसी विषय का हो जब कुछ लिखता है तब उसका संसार यूरालरू से ठेम्स और 
नारबे से इटली तक सीमिति रहता है। इसके बाहर भी कहीं कुछ छोग रहते हैं, 
कहीं ज्ञान है, कोई और सभ्यता अथवा सस्क्ृति है इसका उन्हें ध्यान नहीं रहता 
और इसलिए ध्यान' नहीं रहता कि वह जानबूझ कर दूसरे का महत्त्व स्वोकार 
करना नहीं चाहते। काडवेल ने अगर भारतीय साहित्य का कुछ ज्ञान प्राप्त किया 
होता तो संभवत: उसे यह लिखना पड़ता कि ऐसे भी' देश है जहाँ साहित्य का निर्माण 
आशिक के अतिरिक्त और भी प्रेरणाओं से हुआ है। 

हपारे देश के साहित्य के आचार्यों ने साहित्य की जो मान्यताएँ निर्धारित की 
हैं, उनकी जानकारी भी कुछ तये साहित्यकार नहीं रखते। इन्हें मानता न मानना 
तो दूसरी बात है किन्तु साहित्य के आलोचकों को उसका ज्ञान बहुत आवश्यक है। 
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अंग्रेजी, कविता हिन्दी के छन्द शास्त्र परःनही बनायी जा सकती, न' हिन्दी की 
कक्ति अंग्रेजी छंद शास्त्र पर। इसी प्रकार और भी साहित्य की मान्‍्यताएँ 
हिन्दी की या अंग्रेजी की अलग-अछूग हैं। पश्चिम और पूर्व के मनुष्यों के चरित्रों 
में अन्तर होता है। यद्यपि संसार के मानव एक हैं और उनके बहुत से ग॒णों में 
समता है फिर भी देश की जल॒वाय्‌, भौगोलिक परिस्थिति, खान-पान तथा परम्परा- 
गत चारित्रिक उत्तराधिकार के कारण प्रत्येक देश का निवासी कुछ अलग-अलग« 
साहोता है। अपने देश में ही बंगाली, पंजाबी, महाराष्ट्र तथा दक्षिण के रहनेवालों 
के चरित्र में अन्तर होता है और यह सभी जानते हैं कि इंगलेण्ड, फ्रांस, जम॑नी, 
इटली, रूस, यूतान' इत्यादि के निवासियों के चरित्रों में बहुत भिन्नता है। मैं अपने 
देश के विभिन्न राज्यों के लोगों में अथवा संसार की विभिन्न जातियों में जो अन्तर 
है उसे महत्त्व नहीं देना चाहला। सभी लोगों की कामना होगी कि शीघ्र ही उस 
प्रभात पर ऊषा सुन्दरी की किरणों का नतंन हो जिस दिन' विश्व का प्रत्येक मानव 
वेदों की वाणी' में 'संगच्छध्वं, स॑ वद॒ध्वं” का आदशे ग्रहण करते किन्तु जो बात' 
यथाथ है उसे हम इसलामी' प्रथा के अनुसार बुरके के अन्दर कैसे रख सकते है ? 
यह कहा जा सकता है कि हमारे साहित्य' की मान्यताएँ जिस यूग में निर्धारित 
की' गयी थीं वह आज से भिन्न आ। उस यूग के समाज के अनूसार वह मान्यताएँ 
निर्धारित की गयी थीं। आज का भारतीय समाज पहले के भारतीय समाज से 
भिन्न है। जब यह मान्यताएँ स्थिर ,की ग़यी' थी उस समय के साहित्य के 
अनुसार थीं। 
लक्षण ग्रंथ लक्ष्य ग्रंथ के अनुसार ही बनते हैं यद्यपि पीछे उनकी एक स्वतंत्र 
सत्ता हो जाती है। मम्मट का काल ११वीं शती के आस पास माना जाता है और 
सब महत्त्वपूर्ण ग्रंथ इसके भी पहले के बने हैं केवल साहित्य दर्पण १४वीं शती का 
है जिसका आधार प्राचीन लक्षण ग्रन्थ हैं। ११वीं शती तक की निर्धारित साहित्य 
मान्यताएँ ऐसी थीं जो २०वीं शती के आरम्भ तक हमारे साहित्य का नियंत्रण 
करती रहीं। पहले कहा जा चुका है कि हिन्दी साहित्य की भी मान्‍्यताएँ वही रही 
हैं जो संस्क्रत की। यह मान्यताएँ ऐसे ठोस ढंग पर बनती थी कि एक सहस्र वर्ष तक 
पीछे भी उनमें परिवर्तन की आवश्यकता न पड़ी। यद्यपि समाज में परिवतंन होता 
गया। आज यथाथर्थंवादी साहित्यालोचक उन' सिद्धांतों को मानने के लिए तैयार 
नहीं हैं। जहाँ तक मैं समझता हूँ बिना इसकी परीक्षा किये हुए। 
उन मान्यताओं का निष्कर्ष एक शब्द में कहा जा सकता है---आनंद ! उनके 
अनुसार साहित्य का ध्येय. मानवता को आनलल्‍्द देना था, दूसरे शब्दों में इसी को रस 
का सिद्धान्त कहते हैं। हमारे प्राचीन आचार्यों का मुख्यतः यही मत रहा है कि 
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जिस साहित्यिक कृति को पढ़कर, सुनकर या देखकर हृदय में सहानुभूति न 
हो वह साहित्य नहीं है। यया्थवादी साहित्यकार केहता है कि हम ययाथ वर्णन या 
चित्रण करेंगे। रक्त इत्यादि साहित्य के हिए अवावश्यक बातें हैं। किन्तु उन्होंने 
यह नहीं समझा कि चाहे रवता का विषय काल्यनिक हो, यथाये ही, आदर्श हो, 
ज्यों ही वह हृदय के निकट पहुँवेगी, रक्षक्नी निष्पत्ति हो ही जायगीं। यदि हम 
किसानों के ऊपर अत्याचार और उत्पीड़न का वर्णन सुनेंगे या पढ़ेंगे अथवा मंच 
पर देखेंगे तो हृदय में करुणा अथवा क्रोध उत्पन्न हुए बिना 'रह नहीं सकता। कोई 
अइलील वीभत्स घिनोना गन्दा वर्णन सुनकर घृणा का भाव उपजेगा ही। जहाँ तक 
केवल आनन्द की बात है, उसमें अवश्य आज अन्तर हो सकंता है और इस सम्बन्ध 
में अपनी' दृष्टि कुछ बदलती भी चाहिए। यदि हमारा देश सम्पन्न होता, किसी 
प्रकार का अभाव न होता, सुख सागर की तरंगों पर हम झूलते होते और सघन 
कुंडज छाया सुखद शोतल मंद समीर में कालयापन करना होता और ललित लवंग 
लता परिशीनलर, कोमल मरूय समीरे” का वातावरण होता हो सदा ऐसी रचनाओं 
की आवश्यकता होतो जिससे हृदय में गूृदगुदी हो। जीवन सदा मंदिर बना रहे। 
किन्तु यूग बदल गया। कलियूग आप इसे भरे ही न मानें किन्तु कर युग तो 
मानना ही पड़ेगा क्योंकि जिधर देखिए उधर कर हीं”कर है और उसके बोझ से हम 
धराशायी हो रहे हैं। ऐपो अवस्या में हुआ/रों रचएँ जिस यूग में हम रहते हैं 
उसी के अनृप्तार होतों चाहिए। आज के जोबक में आनंद नहीं है। कोई भी' 
साहित्य समाज से, मानव जीव॒त से अछूग नहीं बत सकता। वही तो उसका प्राण 
है, वही साहित्य का आधार है। यह अपने को धोखा देना होगा कि हम' किसी' 
रचना को इसको परिधि से बाहर रख सर्कें। किन्तु हमारे पूर्वज साहित्यिक 
आलोचकों ने एक ऐसा शाइवत जाल बुन रखा है मजाल नहीं, कोई साहित्यकार 
उससे बाहर निकल आये। हाँ ऐसी रचनाएँ हो सकती हैं जिनका हमारे हृदय पर 
कुछ भी प्रभाव न पड़े। वह रस के भात्र हृसथ में नहीं उत्पन्न कर सकती' किन्तु 
ऐसी नी रस रचनाओं को साहित्य. कहना साहित्य के प्रति अंन्याय करना है। मान 
लीजिए एक रचना है--- 
चाँदनी' रात, 
आओ हम--जुम करें बात । 
कंपित क्‍यों तुम्हारा गात, 
तब उल्ल बोल उठा हठात ॥।* 
इसमें यथार्थवार है इसमें सन्देश नहों। इसकी' अभिव्यंजना यों है। प्रेमी 
और प्रेमिका चाँदनी रात के सुन्दर वातावरण में बैठ हैं। रसिकरता है। बठते का 
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सामान न हो तो खड़े हों। दोनों बात कर रहे हैं। प्रेमी प्रेमिका का स्पर्श करता 
है। उसका शरीर काँप रहा है। प्रेमी पूछता है तुम्हारा शरीर क्‍यों काँप रहा है। 
तुम्हें निभय होता चाहिए। लाज तथा संकोच पुरातन के प्रतीक हैं। इसी समय 
उल्लू बोल उठा। उल्लू पूँजीपति का प्रतीक है जो सब कामों में बाधा डालता है, 
जैसे प्राचीन यूग में इन्द्र सब तपस्याओं में बाधा डालते थे। इससे किसी रस का 
उद्बेक हृदय में होता है किन्तु क्या इसे आप साहित्य कहेंगे। यदि इसे आप साहित्य 
कहेंगे तो पिट्टी के तेल को सुधा, शिरीष के पुष्प को वच्च, मच्छर को छल और 
मेज पर के पेपर वेट को हिमालय पहाड़ कहने में कोई हानि न होगी। साहित्य यदि 
साहित्य है तो वह हृदय को स्पर्श करेगा और किसी-न-किसी रस की निष्पत्ति होगी। 

यह सत्य है कि ययायवादी साहित्य समाज का सुधार करना चाहता है। 
समाज में जो विषमता है आथिक और राजनैतिक, उसी पर उसका आक्रमण है। 
अन्याय अत्याचार पर उसका आक्रोश है। यह कोई अनुचित बात नहीं है। इन्हें 
वह मिठाना चाहता है किन्तु वह चाहता क्या है ?--बह वही चाहता है जो आदर्श- 
वादी अपनी रचना में चित्रित करता है। आदर्शवादी किसी दस्तु को पूर्ण रूप में, 
सुन्दर रूप में देखता है। यथा्थवादी का ध्यान' अपूर्णता की ओर रहता है। 
सम्भवतः ध्येय दोनों का एक है किन्तु अभिव्यक्ति के ठंग में अन्तर है। अपूर्णता 
की ओर भी घ्यात दिछाना आवश्यक है। ऐसा पहले भी होता रहा है। राम- 
चरित मानस में कलिकाल के वर्णन' में इसका संकेत है। भारतेन्दु का भी ध्यान 
इस ओर गया था और उनके पीछे आने वाले लोगों ने भी समाज के अभावों 
की ओर देखा था और अपनी रचनाओं में व्यकत' किया था। अवश्य ही उनमें वह 
तीव्रता नही थी, वह स्पष्टता नहीं थी। 

शदियों की दासता ने हमें हताश कर दिया है। हम अपने को पराजित अनुभव 
करते हैं। राजनेतिक स्वतन्त्रता प्राप्त ही जाते पर भी हमारी आवश्यकताओं की 
पूति नहीं होती। उपकरण भो जो साधारणतः: ठीक ढंग से जीवनथापन के लिए 
आवश्यक हैं, उपलब्ध नहीं होते तब हृदय का विचलित' हो जाना स्वाभाविक है। 
आज का साहित्यकार खुले शब्दों में इन अभावों की ओर ध्यान दिलाने को विवश 
हो गया है। इस प्रवृत्ति को कोई रोक नहीं सकता। रोकने का प्रयास व्यर्थ होगा। 
रोका भी क्‍यों जाय ? सत्य की अभिव्यक्ति आवश्यक है। समय' भी इसी प्रकार 
हैं। साहित्य समय और समाज से पृथक्‌ नहीं हो सकता। 

यथार्थंवाद की अभिव्यक्ति यहीं तक होती तो किसी को विरोध न' होता। 
किन्तु जिस ठग से आज इस साहित्य का निर्माण हो रहा है उससे सहमति नहीं हो 
सकती। एक बात तो यह है कि हम सदा विदेशी मान्यताओं की ओर देखते रहते 
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हैं। इस सम्बन्ध में अन्यत्र कहा जा चुका है। यह मानसिक दासता राजनैतिक 
दासता से भी भयकर है। दूपतरी बात है शालोनता की सीमा का उल्लंघन। श्गाली 
किसी विशेष अवसर पर भरी! रूगती है, किसी विशेष व्यक्ति के मुख से आनन्‍्द- 
दायिनी होती है और हमें बार-बार सुनने की इच्छा होती है किन्तु साहित्य में उसका 
स्थान नही है। गाली से हमारे कथन को बल नहीं प्राप्तहोता। हमाराखोखलापन, 
असंस्क्ृत अभिरुचि की यह परिचायिका होती है। उल्ल, पाजी, हरामी” कह देने 
से यदि कोई बात प्रयाणित हो जाती अथवा सत्य-स्पष्ट हो जाता तो राम, कृष्ण, 
बृद्ध, गाँधी गाली का हो सहारा लेकर सर्वहारा से बातचीत करते और उन्हें अपने 
सिद्धान्त समझाते। वीमत्स उपमाओं, अशिव कल्पनाओं तथा अइलील वर्णनों के 
बिना भी ययार्थ की अभिव्यक्ति हो सकती है। नयी उपमाओं, उद्प्रेक्षाओं का 
बहिष्कार या तिरस्कार नहीं होना चाहिए; उनका स्वागत करना चाहिए किन्तु 
वह भद्दी और शिवेतर न हों। हमें यदि अच्छा नहीं लगता तो किसी सुन्दरी के 
दरीर के रंग की उपमा हम' चम्पक अथवा कच्चन' सेभले है! न' दे क्योंकि यह 
उपमाएँ बहुत घिस गयी हैं। उसके लिए नवीन' उपभाएँ खोजे । किन्तु यह तो न' 
कहें कि इसके शरीर का रंग पीब के समान' है। किसी के उज़ले बाल की उपमा 
कुंद, कपास या कपुर से न देकर कोढ़ी से देना कद्०ाँ तक साहित्य की अभिव्यंजना 
को हितकर बना सकता है, सहृदयगण व्चार करें। जिस औचित्य के सम्बन्ध 
में यहाँ के आचार्यो तथा आलोचकों ने सिर खपाया और साहित्य रचना को 
सुन्दर बनाने के लिए विशद विवेवना की उसका ज्ञान' इन' साहित्यकारों को नहीं 
है। यदि इसकी जानकारी हो तो सम्भवत: ऐसा न हो। 

दूसरी बात कामवासना के सम्बन्ध में है। काम कोई घृणित या उपेक्षित 
भावना नहीं है, मनृष्य की एक आवश्यक ब॒क्षा है और संसार में सृष्टि की परम्परा 
प्रचलित रखने के लिए आवश्यक गूण है। पुराने धर्मशास्त्रों में धर्म, अर्थ, काम, 
मोक्ष मनृष्य के सफल जीवन के लिए आवश्यक उपकरण समझे गये। मोक्ष प्राप्ति 
के पहले कामवासना की तृप्ति आवश्यक समझी गयी किन्तु जिस भहे और वीभत्स 
ढंग से उप्तका वर्णन' कुछ लेखक अथवा कवि यथार्थंवाद के नाम पर आज कर रहे 
हैं, वह सभ्यता, शिष्टता के नितान्त प्रतिकूल है। जो' रचनाएँ पत्र-पत्रिकाओं 
अथवा पुस्तकों में प्रकाशित होती हैं वह सरलता से सब के हाथों में पहुँच जाती हैं। 
कन्याएँ, अबोध बालक सभी को उन्हें पढ़ने' का अवसर मिलता है। यह कहाँ तक 
उनके जीवन के लिए लाभप्रद होगा यह ॒विचारकों के सोचने की बात है। यदि ये 
लेखक यह समझते हैं कि नग्त-से-तस्त कामूकता का वर्णन भी बाल-बच्चे, कन्याएँ 
और कुमारियाँ पढ़ें, इससे उनके जीवन का कल्याण होगा, तब दूसरी बात है। यह 
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किसी अंश में सत्य भले ही हो कि किसी स्वाभाविक प्रवृत्ति को दबाने से हमारे मन 
और शरीर में विकार और दोष उलच्न होते हैं। पश्चिम के वातावरण में, वहाँ के 
स्राज में सेक्त को बातें ठेपो हो सफतों हैं जिन पर फ्रायड का सिद्धांत छाग हो। 
हमारे यहाँ का सताज, हमारे प्रहाँ का पारिवारिक जोवन, पति-पत्नी, भाई-बहन, 
पिता-पुत्री का सम्बन्ध ऐवा है और न' जाने किस युग से ऐसा चला आ रहा है कि 
सेक्प की बातें अधिकांश इस प्रकार नहीं होतीं जिससे बारूक बालिकाओं के मन 
पर कुप्रभाव पड़े, इप़लिए किसी प्रवृत्ति को दबाने या रोकने की समस्या नहीं 
उत्पन्न होती। 
एक मनोरंजक बात और है। शूंगार-कालीन यूग जब पतन की. सीमा पर 
पहुँचा और भक्ति की वास्तविक भावता न रही, दरबारी कवि राधा और कृष्ण के 
बहाने कामोत्तेनक और वासनापूर्णं रचनाएँ अपने संरक्षकों को सुनाने लगे, उस 
समय को रचनाओं पर वर्ते यान युग के आलोचकों का तोक्ष्ण आश्षेय होता है। उन्हें 
वासना के यज्ञ में घी डालते वाला कहा जाता है, काम' को जाग्रत करने वाला कहा 
जाता है और नाना प्रका २ के लांछनों से उतका स्वागत किया जाता है। मेरे सम्मुख 
अनेक ऐपी रचताएँ आधी हैं जो श्ुंगर-कालीत रचनाओं से भी अधिक उत्तान' 
आुंगार से परिपूर्ण हैं और मैं समझा हैं कि हिन्दी' साहित्य को गति-विधि से जो लोग 
परिचित हैं, उनके सम्मुख भी' आयी' होंगी । 
यदि उपर्युक्त कुप्रवृत्तियाँ ययाथंवादी साहित्य से निकाल दी' जाये तो मैं 
समझता हूँ कि ययायेदादी साहित्य से किसी का विरोध न होगा और यथार्थवाद 
आदशंवाद का पूरक हो जायगा। 
वास्तविकता तो यह है कि हमने अपने साहित्य की गतिविधि का निरीक्षण 
और परीक्षण समचित ढंग से नहीं किया। अपवाद हो सकता है किन्तु अधिकतर 
हिट्यकार किप्ती-त-किसी' दल, किसी-स-किसी:वाद के समर्थंकओर' संरक्षक हो 
कर साहित्य की रचना अयवा आलोचना करते हैं। इसी से हमारे साहित्य का वह 
उत्कषे, उसकी वह उन्नति नहीं दृष्टि में आती जो इतने दिन पराधोन रहने पर भी' 
हमारेही देश को और भाषाओं के साहित्य में दिखाई देती है। बहुत से साहित्यकार 
'स्व्यं अपने सम्बन्ध में यह निश्चित नहीं कर पाते कि हमारा ध्येय, हमारा लक्ष्य 
क्या है और कभी एक वादं को लेकर रचता करते हैं, कभी दूसरे। हमारे कहने का 
यह अभिप्राय नहीं है कि साहित्यकार अपरिवर्तनशीछ हों। पं० मोतीछाकू नेहरू 
ने कहा था कि अपरिवर्ततवाद तो रासभ की विशेषता है। कवि के विचारों में 
परिवतेन हो और होना आवश्यक भी है किन्तु वह परिवर्तन उच्नति, की सीढ़ी के 
समान हो जिससे उत्तरोत्तर रचना में विकास होता रहे।' 
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अब हमारा देश स्वाधीन हो गया है। हिन्दी राजभाषा घोषित कर दी गयी। 
१५ वर्षो में यह राजकीय कार्यों में भी व्यवहृत' होने' रगेगी। विश्वविद्यालयों में 
हिन्दों का प्रथोग होते रूगा। अब हमें थोड़ी! आत्मपरीक्षा करनी चाहिए कि हम 
कितने और कैसे साहित्य का सर्जन कर रहे हैं। हम हिन्दी को हेय नहीं समझते। 
हिन्दी में जो साहित्य उपलब्ध हैं, उस पर हमें गव॑ है किन्तु हम यह भी जानते हैं 
कि जितत साहित्य का उत्तराधिकार हमें मिला है और जिस' साहित्य को हम राष्ट्र 
के सम्मूख रखना चाहते हैं, उसके अनुरूप हमारे पास साहित्य नहीं है। प्रत्येक यूग 
में सूर और तुलसी नहीं हो सकते, किन्तु प्रत्येक युग में उसयूग की सच्ची प्रतिध्वनि' 
तो सुनापरी देनी ही चाहिए। पहले कहा जा चुका है कि देश और समाज का कल्याण 
एटमबम और हाइड्रोजन बम से नहीं हो सकता, राष्ट्र की भूखी आत्मा और प्यासे 
हृदय की भूख और प्यास साहित्य द्वारा ही मिटायी और बुझायी जा सकती है। 
साहित्य किसी देश के महान्‌ व्यक्तियों के महान्‌ विचारों का समूह है। साहित्य 
की महत्ता व्यक्ति की महत्ता पर निर्भर है और साधना के बिना कोई महान्‌ हो नहीं 
सकता। तुलसीदास, रवीद्बनाथ या गाँधी ने जो कुछ दिया है, उससे किसी-किसी 
को असहमति हो सकती है; किन्तु उनकी तथा उनके विचारों की महत्ता में किसी को 
सन्देह नहीं हो सकता। उनका साहित्य देश और काल की परिधि को पार कर 
विश्व-साहित्य के सिहासन' पर जा बैठा है। यह साहित्य साधना के बिना सम्भव 
नहीं था। साधना का अर्थ यह न' लगाया जाय कि हिमालय की हिमाच्छादित 
गूफा में बैठकर अथवा किसी नन्‍्दनत' बन में प्रातःकाल से सायंकाल तक शीर्षासन' 
करते हुए प्राप्त होते वाली कोई वस्तु है। साहित्यिक साधना अध्ययन, मनन तथा 
विवेकाविवेक पर आधारित है। अपरिपक्व विचार तथा बिना अध्ययन और मनन 
के तिमित रचना उस कविता को भाँति है जिस' पर कवि सम्मेलन में सुन कर लोग 
खूब तालियाँ पीठते हैं किन्तु छपने पर वह नीरस, निरथेक तथा भद्दी' दिखायी 
पड़ती है। इस' जन-जागरण के यूंग' में हमारा साहित्य जनता और जीवन 
से अलग नहीं होना चाहिए और नवोन श्रेयस्कर विचारों का समावेश उसमें 
होता आवश्यक है; किन्तु वह अपनी प्राचीन स्वस्थ परम्पराओं की रक्षा, अपनी 
संस्कृति के प्रति सम्मान तथा भक्ति लिये हुए होना चाहिए। 
प्रत्येक देश में दो प्रकार का साहित्य होता है--एक तो वह जो साधारण 
लोगों के जीवन से सम्पक रखता है जिससे जन-साधारण को लाभ पहुँचता है, लोक 
के लिए होता है और जिससे लोक हित होता है। दूसरा वह साहित्य होता है जिसमें 
बहुत ऊँचे विचार, ऊँची कल्पनाएँ, ऊँचे भाव रहते हैं। ऐसा साहित्य सब के लिए 
नहीं होता, इस साहित्य के हृदय तक पहुँचने के लिए साहित्यकार की बूद्धि के स्तर 
२२ 
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तक, पाठक को परिश्रम कर के पहुँचन। होगा, किन्तु ऐसे साहित्य का हम तिरस्कार 
नहीं कर सकते। ऐसा साहित्य उस सुवर्ण के समान है जिसे प्राप्त करने के लिए 
पव॑तों की चद्वाने तोड़नी पड़ती हैं। तुलसी के समान साहित्यकार तो बिरले होते 
हैं जिसका रस साधारण-से-साधारण मनृष्य पान' कर सकता है तथा जिसकी गहराई 
में बृद्धिमान-से-बुद्धिमान्‌ मनृष्य डूबा रहता है। हमें दोनों प्रकार के साहित्यों की 
आवद्यकता है और अपनी क्षमता के अनुसार हिन्दी के साहित्यकारों को दोनों 
प्रकारों की रचना करनी चाहिए। कविता, कहानी, उपन्यास, ताटक की रचना 
तो होनी ही चाहिए, क्योंकि समाज के चित्रण के ये साधन' है। इनके अतिरिक्त भी 
साहित्य के और अंग्रों की पूति और पुष्टि आवश्यक है। साहित्य का ध्येय जब देश 
और समाज की उन्नति है तब उन सब की ओर हमारी दृष्टि जानी चाहिए, 
जो इस समय हमारे देश के उन्नयन में सहायक होंगे। स्वाधोन भारत का 
उत्तरदायित्व बढ़ गया है। विश्व की दृष्टि इस ओर हरूगी' है। पश्चिम की गति- 
विधि देखकर लोगों को वहाँ की मान्यताओं पर सन्‍्देह होने लगा है। जड़वाद 
से पोषित विज्ञान पर से लोगों का विश्वास हट रहा है। यद्यपि ऐसे विचारकों 
की संख्या अभी कम' है। जाग्रत एशिया की दृष्टि भी भारत की ओर है। 
हमारी ओर क्‍यों लोग देख रहे हैं, हमें विश्व के सम्मुख ऐसे विचार रखने हैं 
जिनसे सब का कल्याण हो। हमारे वेदिक अथवा विश्व की आदि सभ्यता के 
प्रवर्तकों ने मानवात्मप की स्वतत्रता और आत्मविश्वास की प्रतिष्ठा पर अधिक 
जोर दिया है। इसी कारण आज तक उस साहित्य की पूजा होती है और संसार 
उन विचारों को आदरकी दृष्टि से देखता है। हमें उस ऊँचाई तक पहुँचने की चेष्टा 
करनी चाहिए। कम-से-कम ऐस7 साहित्य तो हम सब के सामने रखें, जिससे सब 
का मंगल हो। 

यूद्ध के पश्चात हमारी मर्यादा का, हमारे आद्शों का पतन हो गया है। इसका 
अनुभव पग-पग पर हमें होता है। हमारे विचारों, विश्वास और व्यवहार में 
एकरूपता का अभाव हो गया है। इत्तका कारण जो भी हो, हिन्दी का साहित्यकार 
इससे मृक्‍्त नहीं है। उसे वादों के झमेलों से दूर रह कर साहित्य का सूजन करना 
चाहिए जो सार्थक उपयोगी तथा प्रेरणात्मक हो। ऐसा साहित्य ही संसार के 
सम्मृख प्रतिष्ठा प्राप्त कर सकता है, जिसमें जीवन का वास्तविक मूल्यांकन हो 
और अपनी प्राचीन संपत्ति को रक्षा हो। तुलसीदास ने कुछ ही शब्दों में जो 
निर्देश किया है, वह हमारा मूलमंत्र होता चाहिए।--- 

कीरति भनिति भूति भलि सोई। 
सुरसरि सम संबकर हित होई।। 
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इससे अधिक सत्साहित्य की व्याख्या क्या हो सकती है ? 

आज के यूग में भय है साहित्य के वर्गीकृत रेजिमेंटेशन' की। इससे 
सावधान रहना प्रत्येक साहित्यकार का कर्ंब्य है। दूसरे देशों में ऐसा हुआ है। 
साहित्य का बल सपञ्न कर राजनीतिक चाहता है कि साहित्यकार हमारे छत्यों 
का समर्थन करे, हमारे सिद्धान्तों का गीत गाये। कभी-कभी विषम परिस्थितियों 
में साहित्यकार को प्रचारक बनना पड़ता है; किन्तु उस अवस्था तक ही यह 
सीमित रहना चाहिए। साहित्य, राजनीति की पूंछ नहीं बन सकता। राजनीति 
के संकेत पर चलतेवाला साहित्य, उस पति के समान है, जिसका शासन' उसकी 
पत्वी करती है और ऐसे पति के सम्बन्ध में आप भलीमाँति सोच सकते हैं कि 
उसकी' कितनी स्वाधीनता होगी, क्या उसकी सत्ता और महत्ता होगी ? * 

साहित्यिक सिद्धान्तों की मीमांसा के साथ-साथ अपने साहित्यकारों के 
सम्बन्ध में भी कह देना आवश्यक समझता हूँ। पहले तो विदेशों में भी किसी 
यूग में साहित्यकार समाज का उपेक्षित अंग रहा है, किन्तु और देशों में अवस्था 
बदल गयी। हमारे देश में हिन्दी के साहित्यकार का कोई अस्तित्व नहीं समझा 
जाता। कवि-सम्मेलन' न हों तो बहुत से कवियों को राशन की व्यवस्था करने 
में भी कठिनाई होगी। जो प्रोफेपर, अध्यापक पत्रकार आदि नही है, केवल 
साहित्य-सूजन के भरोसे जीवित रहते हैं, वह केवल जीवित रहते हैं। ऐसे लोगों 
का यदि फोटोग्राफ एकत्र किया जाय तो तुन्रत पहचान लिया जायगा कि यह 
हिन्दी के साहित्यकार हैं। आशा तो हम उनसे यह करते हैं कि वह विश्व-साहित्य 
का निर्माण करेंगे। शा, इब्सन, ईलियट, वर्टेटेंड, रसेल, या पलंबक के समकक्ष 
हम इन्हें देखना चाहते हैं किन्तु यह नहीं देखते कि इनकी' अवस्था क्या है। पत्रों 
से जो पत्र-पुष्प'” मिल जाता है, उसी के सहारे यह जीते हैं। पत्र-पुष्प पर जीने 
वाला मानव कैसा होगा, आप कल्पना कर सकते हैं। किसी युग में कन्द-मूल- 
फछ खाकर लोग मह॒षि बन जाते थे। आज फछ भी नहीं मिछता। पतन्र-पुष्प 
ही तक सीमित है। जब वह अपने और भाइयों को देखता है कि सुन्दर भोजन' 
से शरीर सुचिक्कन' है और सुन्दर वस्त्रों से शरीर अलंकृत है तब हताश हो जाता 
है। समाज को गालियाँ देता है। जो चतुर है, वह फिल्म कम्पनी को शरण छेते 
है, जहाँ वेतन के साथ-साथ नेत्रों को ठढक भी मिलती है। कुछ लोग सरकार 
का द्वार खटखटाते हैं और उदारमना सरकार प्रत्येक वर्ष पाँव-सात व्यक्तियों 
को पुरस्कार दे देती है। जहाँ सरकार के सम्मुख इतनी राष्ट्रीय तथा अन्तर्‌- 
राष्ट्रीय समस्पाएँ रहती हैं, वहाँ साहित्यकारों को ओर भी उसका ध्यान रहता 
है, यह साधारण बात नहीं है। समाज को अभी साहित्यकारों के महत्त्व का ज्ञान 
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नहीं और जब तक समाज इस ओर जागरूक नहीं होता, साहित्यकारों की मगन- 
मर्यादी तथा जीवन-स्तर में किसी प्रकार का सुधार सम्भव नहीं है। 

फिर भी साहित्यकारों को निराश और ह॒ताश होने की आवश्यकता नहीं 
है। उसका काये बड़ा पावन है। यद्यपि इस आशिक यूग में किसी से त्याग तथा 
बलिदान की आशा करना ऊंट से संस्कृत उच्चारण कराना है। इनकी एक 
सीमा भी होती' है तब भी कुछ तो करना ही' पड़ेगा। कुछ समय' तक जब तक 
समाज में चेतना नहीं आती, उसे अपनी' हड्डी गलानी पड़ेगी। वह तो दधोचि 
की भाँति' समाज की सुरक्षा के लिए अपने को मिटा कर वच्च का दान देगा। 
उसका सन्‍्तोष तथा पुरस्कार इसी में है कि उसने समाज का नेतृत्व किया है; 
समाज “को सजीवनी' दी है; मानवता का कल्याण किया है। 

७) 
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साहित्य-परिषद्‌ में जहाँ एक-से एक मनीषी विद्यमान हैं, साहित्य की 
विस्तृत व्याख्या करना प्रयोजनीय नहीं है। बताना यही है कि साहित्य विशेष 
प्रकार का वाहुमय है और इसके अध्ययन-मननजचतन की पुराकलप से भारत में 
परम्परा रही है। इस देश में विदेश से भी साहित्य-विषयक धारणा आयी है और 
उसका भी प्रभाव यहाँ को साहित्यसरणि पर पड़ा है। अँग्रेजी-साहित्य से विशेष 
संपक होने पर और शिक्षा में उसका संचार हो जाने के कारण तथा उससे आक्ृष्ट 
होकर जो यह धारणा-सी बन गयी. है कि 'पुराणमित्येव न साधु स्वंभ्‌” उसी का 
यरत्किचित्‌ विचार करना आधुनिकता के प्रसंग मैं कुछ महत्त्व का हो सकता है। 
यह तो कोई भी विचारशील नहीं कह सकता कि भारतीय साहित्य में जो कुछ 
है वही स्वेस्व' है, अन्य साहित्यों में जो है वह नगण्य है या अपनेपन के अभिमान 
में अभारतीयानां प्रवेशो निषिद्ध: की भावना का प्रसार किया जाय। भारत में, 
कम-से-कम वाहूमय के क्षेत्र में, यह कभी' नहीं रहा कि भारतीयेतर को ग्रहण किया 
ही न जाय। प्रत्यूत्‌ जो कुछ भी इतर रहा, उसका भी सोत्साह स्वीकरण होता 
आया है और उसका गंभीर विश्लेषण करके संवर्धन करने का ही प्रयास किया 
जाता रहा है। जैसे ज्योतिष में 'रोमक सिद्धांत” नाम ही बताता है कि रोम से 
इसका सम्बन्ध है। इसलिए साहित्य में यदि विदेशी मान्यता का ग्रहण हो तो यह 
यहाँ के प्रवाह के विरुद्ध नहीं है। किन्तु ऐसा नहीं है कि कोई बाहरी सिद्धांत 
आकर वही' सब कुछ माना जाने रगे। रोमक-सिद्धांत ने सू्यसिद्धांत को निरस्त 
नहीं कर दिया। किन्तु साहित्य में इसके विपरीत स्थिति दिखायी दे रही है। 
अपनी सारी' परम्परा का निषेध कर दिया गया है। 

हिन्दी-साहित्य से ही' सम्पक रखकर कुछ कहना ठीक रहेगा। आज यह 
मान्यता फैलायी जा रही है कि भारतेंदु से पूर्व का हिन्दी-साहित्य पढ़ना ठीक 
नहीं, उसमें श्रम अधिक है और वह केवल पौराणिकता पर आधृत होने से आधुनिक 
जिज्ञासा की शांति करने में सभर्थ नहीं है। आधुनिकता के उस्सेष में पूरे-के-पूरे 
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प्राचोत का परित्याग ठीक नहीं। अंग्रेजी साहित्य को अनुगामिता के कारण ही 
इस ब्रफार को मनोवृत्ति बन रहो है, किन्तु स्वयम्‌ अँग्रेजी' साहित्य वाले भी अपने 
प्राचोत साहित्य का इस प्रक्रार वहिष्कार या तिरस्कार नहीं करते, प्रत्युत प्राचीन 
के विभश में उनकी वृत्ति पहले से कहीं अधिक संलग्न हो रही है। दिन्दी में प्राचीन 
साहित्य पर्याप्त समृद्ध है। आधूनिक यूग में खड़ीबोली के आंदोलन' का परि- 
णाम यह हुआ कि हिन्दों का प्राचोत साहित्य घोरे-धीरे अनधीत रह जाने रूगा। 
विश्वविद्यालयों में भी अब प्राचीन' काव्य के विशिष्ट कवियों के पूरे ग्रंथ नहीं, उनके 
कुछ अध्याय हो पाठयक्रम में रखे जाते हैं। कहा यह अवश्य जाता है कि केवल अर्थ 
व्याख्या के लिए ही इतना अंग रखा जा रहा है। अध्येता को पूरा ग्रंथ इस' उच्च 
स्तर पर्व्याख्यायित अंश के आधार पर स्वतः पढ़ लेना चाहिए। स्थिति यह है 
कि अध्यापक भी पूरा ग्रंथ स्वयम्‌ नही पढ़ते, अध्येता छात्र फिर कहाँ से पढ़े। 
इसका दुष्परिणाम हो रहा है कि ग्रंथ के गहरे अध्ययन की भारतीय सरणि उठती जा 
रही है। यहाँ तक कि आधुनिक काव्यग्रंथ भी ठीक से नहीं पढ़े जाते। आधुनिक 
साहित्य के जो तथाकथित विशेषज्ञ हैं, वे भी आधूनिक काव्य की पक्तियों का अर्थ 
नहीं कर पाते। आलोचना को हवा वाले इस यूग में आलोचना हवाई होने लगी है। 
राष्ट्रकवि बाबू मेथिलोशरण गुप्त की रचना को छायावादी रचना को अपेक्षा 
सरल मानते हैं आज॑ के विशेषज्ञ । वे यह नहीं जानते कि कठिन काव्य के प्रेत आचार्य 
केशवदास जिस ब्‌देलखंड के थे, वहीं के गुप्त जी भी। खड़ीबोली में कमर कसकर' 
रचना करने को संनद्ध गृप्तजी ने प्राचोन' काव्य' का भरपुर अध्ययन किया था। 
इसलिए परमरा का तिरस्कार उतकी रचना में नहीं है। शब्दों का चयन' करने में 
उन्होंने पूर्ववरत्तियों की पद्धति भी बहुधा रखी है। साकेत में रुदती” शब्द का प्रयोग 
केवल रोनेवाली के अर्थ में नहीं है, प्रत्यूत्‌ छंद का सारा संभार उसके दूसरे अर्थ 
को ही' लेकर है---पह है रुद्रबंती”। यह रुद्रवंती” एक औषधि है जो भारतवष में, 
जहाँ तक मुझे पता है, फतेहपुर (उत्तर प्रदेश) के खागा नामक स्थान के एक 
ताडाव में निछती है। इस तालाब में दलदलू है। विख्यात है कि अंधेरी रात में 
इममें प्रकाश रहता है, जिससे यह पहचानी जा सके। इसे अमावस्या की रात में 
ही कोई निर्वस्त्र होकर लेठे-लेटे निकट सरकते जाते हुए प्रकाश से पहचान कर पा 
सऊता है। दलूदल के कारण वस्त्र का त्याग और खड़े-खड़े प्रवेश करना निषिद्ध 
है। यह जोर्णज्वर की अमोचघ औषध है और इसकी यह विशेषता भी प्रथित है कि 
यदि ताँबे के पत्तर इसके उबलूते पानी में शताधिक बार डूबो कर निकाले जायें तो 
ये सुवर्ण के हो जाते हैं। इसलिए जो निघंद' से इसको इस विशेषताओं को न 
जाने, वह गुप्तजो की निम्तांकित पंक्तियों का अर्थ भला लूगा ही के से सकता है---- 
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उस रुदंती विरहिणी के विरहरस के लेप से, 
और पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से। 
वर्ण वर्ण सुवर्ण जिनके हों विभूषण कर्ण के, 
क्यों न' बनते कविजनों के ताम्रपन्र सुवर्ण के।। 
नारद! शब्द के केवल म्‌नि अर्थ से ही जिसे संतोष हो जायगा, वह द्वापर 
की इस पंक्ति का स्वारस्य केसे उदघाटित कर पायगा-- 
“पत्रों से इिचित सदा को पितरजनों का नारद मैं।” 
जरद' का दूसरा अर्थ यहाँ नार अर्थात्‌ जल” और द' अर्थात्‌ देनेवाला, 
तपंण करनेवाला है। 
तंतुवाय” का हिन्दी कोश्ों में दिया 'जुलाहा' अर्थ मात्र ग्रहण कर के स्वर्गीय 
रामनरेश जो त्रियाठी भी गृप्तजी की निम्नलिखित पक्तियों का स्वारस्थ नहीं 
ग्रहग कर सके और कविता-कौम्‌दी के आधुनिक काव्यवाले खंड के नवीन' संस्करण 
में गृप्षजी की' कड़वी आलोचना लिख गये-- 
आकाशजाल सब ओर तन, रवि तंतुवाय है आज बना। 
करता है पद प्रह्यर वही, मक्खी सी भिन्ना रही मही॥। 
यहाँ तंतुवाय का अर्थ मकड़ा' है। पद' के भी दो अर्थ है--पैर और किरण। 
प्रसाद! को कामायनी की स्थिति विषम है। आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने अपनी' 
आलोचना में संवेदन' शब्द के प्रयोग पर आपत्ति कर दी हो तो सभी उसी का 
अनुवाद न करने लगे। प्रसाद ने जिस अर्थ में उसका प्रयोग किया था, उसे किसी 
ने नही दूंढ़ा--- 
सवेदन और हृदय का यदि यह संघर्ष न हो सकता। 
तो अभाव असफलताओं की गाथा कौन' कहाँ बकता।॥। 
शवलल जी' का कहना ठीक ही है कि संवेदना और हृदय में संघर्ष का प्रइन ही 
नहीं है। संवेदना तो हृदय में होती ही है। पर क्या प्रसादजी का यही तात्पय॑ 
है? नहीं। देवी सृष्टि में केवल सुख की संवेदना थी। मानव-सूष्टि में उसके साथ 
नयी संवेदना दुःख को आयी। मानव-सूृष्टि के आरभक मनु को दुःख या चिता की' 
जो सर्वेप्रयम' अनुभूति हुई, उसी' के लिए संवेदन” दब्द का व्यवहार है। जेवतंत्र 
के प्रसिद्ध ग्रंथ 'शिवमृत्रविमशिनी” में संवेदनमाद्य मनृभव: इसी से कहा गया 
है। सुखात्मक हृदय में पहले पहल दुःख का संवेदन संघृषंरूप ही हुआ होगा। 
निराला ने नयन' को सबोधित करते हुए अपनी कविता में लिख[-«« 
कोमल कुसुम तुम' कौन' हो?! 
कोमल कुसुम को तो कमल उपमान के सहारे समझ लिया जाता है, किन्तु 
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सवा रस्य उद्घाटित नहीं किया जाता। तुम कौन हो” में की गयी' व्यब्ग्गन। पकड़ 
में तभी आ सकती है जब वज्आञाइपि कठोराणि मृदूनि' कुसुमादपि” पंक्ति पर 
ध्यान' रहे--तुम मृदु कुसुम हो या वज्ञञ कठोर ? 

विश्वविद्यालयों में आधुनिक काव्य पढ़ाया जाने लगा है, सांप्रतिक कवि भी 
कोशिशों करके अपनी रचनाएँ पाठ्यक्रम में नियत' करवा लेते हैं और विशेषज्ञजन 
उन रचनाओं को प्राय: न' पढ़ाकर उन पर उपरफट्ट आलोचना बताते हैं। ये 
आलोचक, आलोचना की गरिमा का और टोकाटिप्पणी-व्याख्या की रूघृता का 
चारों ओर उद्घोष करते हैं। इसलिए नहीं कि वह सचमृच हलकी वस्तु है, 
उसके लिए श्रम करना उन्हें अभीपष्सित नहीं है। चाहे जिस कारण से हो, साहित्य- 
क्षेत्र में इस आधुनिक गरिमामयी आलोचना के कारण उसमें साहित्य से इतर क्षेत्र 
के राजशास्त्र, समाजशास्त्र, इतिहास, अर्थशास्त्र, मनोविज्ञान, आदि की अनेक 
ज्ञातव्य बातें विस्तार से दर्ज की जाती' हैं, पर साहित्यगत दब्दयोजन के साथ जो 
कर्ता द्वारा अर्थयोजना रहती है, उस पर कुछ भी विचार नहीं किया जाता। आज 
इधर यह स्थिति है और पहले उधर वह स्थिति रही है कि संस्क्रत से लेकर हिन्दी के' 
प्राचीन और मध्यकालिक काव्यों पर दीका की महनीय' परम्परा थी, जिसमें 
अनाधार कुछ भी नहीं कहा जाता था और जिसमें अनपेक्षित कहने का दिखावा भी 
नहीं रहता था। सुविधा-भोग के साथ दिखावा जैसे जीवन' में बढ़ रहा है, वैसे 
ही साहित्य में भी। 

साहित्य-प्रेमियों और मचीषियों से प्रार्थंग है कि इस' भारतीय साहित्य पर- 
म्परा को जिलाये रखते का प्रयास नहीं छोड़ना चाहिए। एक' तो कोई सर्जक हो 
या समालोचक, उसे पृव॑वर्ती साहित्य को संस्क्ृत, प्राकृत, अपभ्रंश, हिन्दी के पुव॑वर्ती 
साहित्य को अवश्य पढ़ना चाहिए। अभिनवगृप्त पादाचार्य ने कहा है कि पूव्व॑वर्ती 
साहित्य के अनशीलन से हृदय निर्मल हो जाता है ओर अनशीलनकर्ता के मनोम्‌कुर 
का मलीमस' हट जाता है, वह सहृदय' हो जाता है। सहृदय का अर्थ है-समान' हृदय 
वाला। अनुशीलनकर्ता में यह विशेषता आ जाती है कि वह दूसरों के--अर्थात्‌ 
कवियों, पात्रों आदि के हृदय के समान अपना हृदय' कर लेने' में समर्थ हो जाता 
है। समानता में साधारण धर्म एक से ही होते हैं। केवल समानधर्म ही की प्राप्ति 
नहीं होती, ऐसी विशेषता भी आ जाती है कि वह हृद्य और अह्ृद्य के भी' प्रहण- 
त्याग में समर्थ हो जाय। यही कारण है कि सभी' प्राचार्यो ने सहृदयों के न्‍्याय- 
पीठ को वहाँ प्रमाण माना है जहाँ किसी प्रकार के विवाद की संभावना हुई है। 

सहृदय में एक यह भी' विशेषता आ जाती है कि भिन्न रुचि, भिन्न जाति, 
भिन्न देश-कालादि से आलिंगित किसी की समानहृदयता का बह ग्राहक हो सके। 
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इसी से वह सामाजिक भी कहलाता है। व्यक्तित्वसंस्पशंशून्यता उसमें आ जाती' 
है। व्यक्तिहृुदय सर्वहृदय या लोकहृदय' हो जाता है। यह सर्जक या कर्ता के लिए 
भी उतना ही सत्य है जितना ग्राहक या आलोचक के लिए। आधनिक पश्चिमी' 
आलोचक ईलियट जिस निर्वेषक्तिकता की चर्चा करता है, उसकी-सी स्थिति की 
कल्पना यहाँ की परम्परा में पहले ही कर ली गयी थी | स!माजिक जीवन ' के भोक्‍्ता 
व्यक्तित्व और कलासजंक के कर्ता व्यक्तित्व में उसने पार्थवय' माना है। इसे यहाँ 
एक प्रकार से स्वीकृति मिली हुई थी। सहृदय में निमेलता आने से उसके रजोगण, 
तमोगृण दब जाते हैं और सत्वगृूण का उद्रेक हो जाता है। यही सत्वगण वह शक्ति 
हैं, जो किसी के हृदय को दूसरे के हृदय से जोड़ दे। स्वथम॒ के रजोगण-तमोगुण 
के दबे रहने से ही दूसरे के रजोगृण-तमोयूण का ठीक स्वरूप उसके मानस-पटल 
पर अंकित हो जाता है। मनम्‌कुर निर्मल होने से उसमें प्रतिबिबन' स्पष्ट होता 
है। उसकी चिन्मय' स्थिति इसी से कही गयी है। 
परम्परा का अनुशीलन' करने का तात्पयं उसका अनुधावन नहीं है। देश- 
कालालिगित लोक के प्रवाह की कुछ ऐसी वृत्तियाँ रहती हैं जो अवसर-विशेष पर 
वांछित होती हैं और परम्परा से हट कर चलने का प्रयास करनेवाला भी उन्हें ग्रहण 
करके कुछ संकेतित कर देता है या कर देना चाहता है। विकास-परम्परा की श्यृंखला 
में से होने से निजता या पहचान बनी रहती है। जिसे यहाँ के प्रवाह में निजता या 
अपनापन' कहा गया है, उसे ही' पहचान” समझना चाहिए, जिसका उद्घोष आजकल 
होता रहता है। परम्परा से कटकर पहचान” कैसे ठीक-ठीक हो सकेगी या बहुत 
करायी जा सकेगी, यह चितनीय' है। परंपरा का सम्मान प्रसाद! तक जो निरंतर 
था, किन्तु आग्रे चछकर इससे हटना भी श्रेयोमार्ग माना गया। सांप्रतिक युग में 
नथी कविता' के समर्थक डॉ० जगदीश गृप्त का परम्परा से सबन्ध बहुत गहरा है। 
प्रयोग के प्रस्तोता परम्परा का अपना अथ करते हों, करें। परंपरा अभिरलूषित 
है, इसे आधू््तिकतम' ईलियट ने भी माना है। परम्परा से कट जाने पर काव्य 
के उच्छलन' में परम्परा-मान्य कुछ आ जाने पर उसका ठीक संकेत नहीं पकड़ा 
जा सकेगा। प्रत्ताद' ने कामायनी के लज्जा-सर्ग में लिखा है-- 
वरदान-सदृश हो डाल रही नीली किरणों से बुना हुआ । 
यह अंचल कितना हलका-सा कितने सौरभ से सना हुआ।। 
यहाँ नीली किरणों” का अर्थ कामायनी के आधुनिक टीकाकारों ने दुःख 

किया है, क्योंकि लज्जा दुःखात्मक भाव है। 'प्रसाद' ने 'वील' से दुःख के संकेत” 
कामायनी में अन्यत्र किये हैं, अतः टीकाकार के विरोध की गूंजायिश नहीं है। 
किन्तु यह (दुःख) वरदान सदुश' है, सौरभ' से सना हुआ है, क्‍्यों। अतः नीली 
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किरणों" का संकेत कुछ और भी है। वह रूज्जा व्यापक सामाजिक रज्जा नहीं, 
प्रेम «या आुंगार को लज्जा है। शखाुंगार का ताना-बाना इसमें है; यह इंगित 
करना निश्चय ही प्रयोजन' है। भारतो+ परम्परा में श्यूगार और काम दोनों 
का वर्ण इयाम या नील हो' माना गया है। लज्जा रति की' प्रतिक्ृति है, कामप्रिया 
है अनंग-सहचरी' वह। अनृभव में शेष रह गयी है। अस्तु। 

निवेदन इतना हो है कि अर्थ के स्पष्टीकरण की जो परम्परा वहाँ आरम्भ से 
ही' चली आ रही है, वह जितनी अनिवाये प्राचीन काल में थी, उतनी ही आधुनिक 
काल में भी है। छायावादी कवि कहा करते थे कि काव्य लिखना हमारा काम है, 
अर्थो का उद्घाटन करना दूसरों का व्यापार है। प्रसाद पर और उनकी कामायनी 
पर अनेक शोध हो चुके हैं, पर कामायनी पर छात्रों की माँग के दबाव से अर्थ के 
विश्लेषणवाली दीका एक भी नही हुई। जो टोका हुई भी वह भावार्थ या तात्पयर्थ 
मात्र है। पद्य का पद्यहूप भर है। आज की रचना में लक्षणा-व्यंजना, प्रतीक- 
बिब प्रथोग आदि द्वारा जो बाच्यार्थ से अधिक सकेतित' करने का गहरा अच्छा 
तथा साथ ही आयाससाध्य प्रयास है, उसने विवश कर दिया है कि वास्तविकता 
के स्पष्टीकरण का उद्योग हो। ऐसा न करने से सांप्रतिक साहित्य और विशेषतया 
कविता में जो समारंभ किया गया है जैसा अर्थ का संभार लाया-लादा गया है, वह 
अस्पष्ठ रह जायेगा। ग्राहक ही नहीं मिलेगा। पाठक या ग्राहक की न्यूनता की' 
चर्चा संप्रति हो भी बहुत रहो है। नयी' कविता वाले उसकी चिता भी नहीं 
कर रहे हैं। डॉ० जगदीश गुप्त कहते हैं कि “वह (नयी कविता) उन प्रबृुद्ध 
विवेकशील आस्वादकों को लछक्षित करके लिखी जा रही है, जिनकी मानसिक 
व्यवस्था, बौद्धिक चेतना, नये कवि के समान है--अर्थात्‌ जो उनके समानधर्मी हैं। 
नयी कविता' वालों को भवभूति की भाँति ही यह कहना पड़ सकता है कि 
अभी नहीं है तो उत्पत्स्यते मम तु को$पि समानधर्मा, कालो ह्ययं निरवधिविपुला 
च पृथ्वी।” नयी कविता विश्वविद्यालय के उच्चपाठ्यक्रम में पहुँच गयी या 
पहुँचा दी गयी है। जिजन्नासुओं को समानतधर्मा बनाना पड़ेगा, समानधर्म के साँचे 
में ढालना पड़ेग। इसलिए साहित्य-रसिकों के हित के लिए व्याख्या की पद्धति 
को पुनरुज्जीवित' करने की अपेक्षा है। बिना मूल के' तरुपल्‍लवों को सींच कर 
आलोचना का फूल-फल नहीं पाया जा सकता। 

संप्रति नवलेखत्त का जो विकास हुआ है, उसमें साहित्य के क्रिपाकल्प (तकनीक ) 
'को ही सर्वेस्व माना जा रहा है, उसकी वास्तविक जीवनोपयोगिता को नकारा 
जा रहा है। साहित्य या काव्य के विषय' में यह प्रश्न उठता रहा है कि उसे जीवन की' 
जउपयोगिता से संबद्ध किया जाये या नहीं।- भारत में भी काव्यालाप का धार्मिकों 
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ने वर्जन किया था और पद्चिम में भी पहले उसे अनेतिक कह कर तिरस्कृत किया 
गया था; किन्तु भारत में आगे चलकर साहित्य दर्शन' मान लिया गया। जोवद् की' 
विशेष प्रकार की सरणि से उसका सम्बन्ध मान लिया गया। साथ ही, जीवन' का 
प्रम लक्ष्य वाहझुमय के सभी क्षेत्रों में यहाँ एक ही माना गया। हाँ, लक्ष्य तक पहुँचने 
के मार्ग भिन्न-भिन्न स्वीकृत कर लिये गये। सभी वाझुमय जाते एक ही ध्येय को 
ओर हैं, केवल प्रस्थानभिद है। यों अत्यंत संतुलित दृष्टि का यहाँ विकास हुआ। 
संप्रति सौन्दर्य, दर्शन, व्यक्ति (निर्माता), समाज और इतिहास की दृष्टि से साहित्य 
को देखा-परखा जा रहा है। समन्वय का मार्ग अभी ढंढा ही जा रहा है। साहित्य 
को जीवन से पृथक्‌ करने का आंदोलन यहाँ नहीं हुआ, क्योंकि चतुर्वेगंफलप्राप्ति” 
इसका उद्देश्य साला गया। पश्चिम में काम और अथ्थ को स्वतंत्र करके साहित्य 
को इधर निरखने से अतिवादिता ही बढ़ी है। या तो व्यक्ति का महत्त्व इतना मान 
लिया गया कि समाज से उसे पृथक कर लिया गया या समाज की' महत्ता ऐसी 
सकारी गयी कि व्यक्ति महत्त्वहदीन हो गया। इसलिए सर्जना के सम्बन्ध में 
भारतीय आचार्यो की परम्परा में व्यवस्थावादिता सर्वोपरि दिखायी देती है। 
जहाँ काव्य के स्वरूप का विचार किया गया, वहाँ शब्द और अर्थ और उनकी 
प्रतिस्पर्धा का ही विचार किया गया। शब्द की ओर झुकनेवालग अथ से या वस्तु 
से निरपेक्ष नहीं हो सका। अर्थ या वस्तु की ओर विशेष आग्रही शब्द को निरस्त 
नहीं कर सका। यहाँ अलोकिक और लोकोत्तर का अर्थ जीवन के संस्पर्श से 
शुन्य अतीन्द्रिय लोक नहीं माना गया। अलौकिक का अर्थ यही किया गया कि 
सामानन्‍्यतया लोक में जैसा होता है, उससे कुछ भिन्न अर्थात्‌ परिष्कृत। लौकिक 
जीवन में इंद्रिय-तंनिकर्ष-जन्य सुख की प्राप्ति में जो रस होता है, उसे लौकिक 
रस ही कहा गया। रज, तम और सत्व, तोनों की सम्मिलित शक्ति लौकिक 
रस में होती है। अलौकिक में सत्व ही उद्विक्त रहता है, दो गुण दबे रहते हैं। 
इसलिए यह रस उससे विशिष्ट होता है। 

लोक के रस' में विषयनिरपेक्ष स्थिति नहीं रहती। साहित्य या काव्य में 
विषयसापेक्ष स्थिति का पर्यंवसान' विषयनिरपेक्ष स्थिति में होता है। काव्य में 
वण्यें और अनुकाय लोक के ही रहते हैं, किन्तु जो रसानूभूति होती है, उसमें वे 
अपेक्षित विषय नही रह जाते। वासनावासित हृदय में सत्व का ही उद्रेक होता है। 
जीवन' की मृण्मय या भौतिक स्थिति से दिव्य चिन्मय स्थिति होने से यह्‌ परिष्कृत 
अनुभूति होती है। वासना को सुगंधित भर कर देती है। नवीन' मनोविज्ञान, 
दमित वासनाओं की तृप्ति की चर्चा करता है। यहाँ वासना अपने सहज रूप में ही 
जागरित हो जाती है। परिष्कृत अनुभूति का तात्पयें उभयथा है। पहले से 
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अंतःकरण परिष्कृत' है और काव्यश्रवण या नाठ्यदशेन से भी अंत:ःकरण और 
परिष्कृत होता जाता है। सहजरूप निविकार होता है। मनोविज्ञान' नाना प्रकार 
के आवरणों को चीरकर आदिम वासना तक पहुँचने की चर्चा करता है। यहाँ भी 
साहित्य' अव्यक्त सहज वासना को व्यक्त करने की धारणा रखता है। 

हिन्दी-साहित्य के मध्यकाल में काव्यशास्त्र के जो ग्रंथ लिखे गये, उनमें संस्कृत 
साहित्यशास्त्र की सरणि अनृवदन',, अनृग्रहण के रूप में रखी गयी है। साहित्य- 
शास्त्रीय विचार इतना गंभीर और इतना विस्तृत हो चुका था कि पहले उससे 
अवगत होने और अवगत' कराने की ही अपेक्षा थी। इसी से नवीन चितन' के लिए 
उन्हें अवकाश नहीं मिला। किन्तु ऐसा नहीं था कि कोई कुछ सोचता ही न' था। 
केशवद्यसः ने रासिकप्रिया में प्रकाश-प्रच्छन्न भेदों की रूपकल्पना रुद्र॥आ और 
रुद्रभट्ट की पारम्परिक संकल्पना से भिन्न रूप में की है। ऐसे प्रयास नाममात्र 
को ही हैं। जिन्हें लक्षण-प्रंथ नहीं लिखना था और जो लक्षण-द्रंथों का अनु- 
धावन' करनेवाले नहीं थे, उन्होंने! कभी-क्रभी काव्य के रूप की भावना ऐसी 
की है जिसमें नवीनता दिखायी देती है। इसके लिए गोस्वामी' तुलसीदास और 
घनआनंद दो कवियों के वक्‍तव्यों पर विचार करके देख लेना अच्छा रहेगा 
गोस्वामी' जी भक्ति और जीवढ के क्षेत्र में मर्यादावादी होते हुए भी साहित्य- 
चितन के क्षेत्र में स्वतंत्रचेता थे। यद्यपि 'रामचरितमानस” के आरम्भ में 
उन्होंने वक़््दना की है तथापि उसी के माध्यम से साहित्य के स्वरूप की' अपनी 
कल्पना भी स्पष्ट की है :--- 

वर्णातामथंसंघानां रसानां छदसामपि। 
मंगलानां च' कर्तारों वंदे वाणीविनायकौ।। 

यहाँ शब्दानां' न कहकर उन्होंने वर्णानां' का प्रयोग किया है। दब्द 
केवल ध्वनि” का ही संकेत करता है, किन्तु वर्ण ध्वनि के साथ-साथ रग-रूप का 
भी। जिन वर्णो का समूह शब्द होता है, उनका काव्य' में विशेष महत्त्व होता है। 
इसलिए गोस्वामी जी शब्द का व्यवहार न करके वर्ण या आखर (अक्षर) का ही 
उल्लेख करते रहे हैं। वर्ण, अर्थ, रस, छंद, मंगल कहने में उत्तरोत्तर उत्कष की 
ओर भी संकेत है जिसका विस्तार करने का यहाँ अवकाश नहीं है, किन्तु मंगल 
भी काव्य के लक्षण का अनिवायें भंग है, यह उनका नवीन' अभिमत था। संस्कृत 
की परम्परा में शिवेतरक्षति' (अमंगल का नाश ) उसके प्रयोजन' में रखा गया है। 
किन्तु यहाँ उसको स्वरूप के अंतर्गत ही रखने का विशेष हेतु है। संस्क्ृत' के आचायों 
का काव्य सहृदयों का ही उपकारक होता है। वह सब का हित' नहीं कर पाता | 
किन्तु तुलसीदास काव्य को सुरसरि सम सब कहेँ हित होई' माननेवाले हैं। जैसे 
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उनके राम सबका मंगल करनेवाले हैं, वेसे ही' वे काव्य को भी सर्व॑जनमंगलकारी' 
मानते हैं। उन्होंने यह मान रखा है कि राम' ही' सूत्रधार हैं जो कवि उर इजिर 
नचावहिं बानी।' जिसके चरित सर्वहितकारी' हैं उसका कविगत चरित' भी वेसा 
ही होना चाहिए। वे राम' को सबका सूत्रवा।र मानते हैं--उमा दार जोषित की 
नाई । सबहि नवावत राम गोसाईं॥' भारतीय परम्परा सृष्टि को सप्रयोजन 
मानती है। प्रयोजक भी कोई होना ही चाहिए। मनृष्य भी सृष्टि में अपूर्ण या 
अभावयुकत ही' माना जाता है। अपूर्ण को पूर्ण या अभाव को भाव में परिणत करने 
की प्रक्रिया में जीवन और साहित्य दोनों की स्थिति एक-सी है। जीवन' और 
साहित्य अपूर्ण से पूर्ण होने की ओर गतिशील हैं, सबंमंगल विधायक से जुड़ 
जाना चाहते हैं। हि 
तुलसीदास काव्य' में हृदय और मति दोनों को स्थान देते हैं; किन्तु हृदय 
के अंगरूप में ही बृद्धि को स्वीकार करते हैं। पर अंग होने पर भी काव्य 
में टिकाब या पकाव का आधार मति को ही मानते हैं। काव्यमुक्ता की 
शक्ति, मति ही है। यह मति वह बुद्धि नहीं है जो विवेचनकारिणी होती है। यह 
प्रज्ञा न होकर उपज्ना है। हृदय के शासन' में रहनेवालो' उपज्ञा है जिससे हिन्दी में 
'उपर्जा शब्द बना है। नयो-तथी उपज करनेवालों उपज्ञा, विशिष्ट उपजवाली' 
मति। वाणी या सरस्वती तो स्वाती का जल है, जिससे श्रेष्ठ विचार का जल 
बरसता है। काव्य को अविचारित रमणीय नहीं मानते या अविचार का तात्पर्य 
अल्पविचार-.किचित्‌ विचार संस्पर्श मानते हैं--- 
हृदर्यासध्‌ मति सीप समाना। स्वाती सारद कहहि सुजाना।॥। 
जौ बरषे वर बारि बिचारू। होहि कबित मृकुतामनि' चारू। 
यहाँ विचार भावना या कल्पना के अये में प्रधूक्‍त प्रतीत होता है। तुलसीदास 
ने काव्य-व्यापार का निरूपण कई प्रकार से और कई स्थानों पर किया है। उनके 
काव्य-सम्बन्धी विचार पर्याप्त हैं और उनके आधार पर उनकी मान्यता 
स्वतंत्र-चितन' का परिणाम प्रतीत होती है। 
गोस्वामी जी ने वाणी की परिणति मृक्‍ता के रूप में मानी है और माना है कि सीपी 
का कार्य हृदय के शासन में रहनेवाली' मति (उपज्ञा) करती है। पर घन आनंद हृदय 
में वाणी को सजी-बजी, बनी-बनायी दूल्हन के रूप में कल्पित करते हैं--- 
उर भौन में मौन को घृंघट के दुरि बैठो बिराजति बात बनी। 
मृदु मंजू पदारथ भूषन सों हुलसे सुलसे रसरूप मनी॥ 
रसना अली कान गली मधि ह्लै पधरावति ले चित सेज ठनी। 
घनआनंद बूझनि अंक बसे बिलसे रिश्षवार सुजान' धनी।॥। 
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व्गणी (काव्योक्ति) में सब कुछ मूलरूप में ही मिला रहता है। उसकी आवृत 
सौन्दयराशि को सुजान या सहृदय' ही खोल सकता है। काव्य की उक्ति में संयोजन 
पृथक से नहीं करता रहता। वह जैसी है, बेसी सहज रूप में ही' रहती है। पश्चिम 
में नाना प्रकार के वाद इसको लेकर उठते रहे हैं कि काव्य संवेदन' है, अभिव्यक्ति 
है, सौन्दय है, आस्वाद है, क्रियाकल्प है या क्या है। काव्यत्व कहाँ है। अलग-अलग 
विशेषता को पकड़ने के कारण ऐसा होता रहा है। उक्ति ही काव्य है। उसमे सब' 
कुछ नैसर्गिक ही संपुकत रहता है। पृथक्‌-पुथक्‌ तो समझने-समझाने के लिए ही कहा 
जाता है। भाव जिसे अंग्रेजी में इमोशन' (संवेग) कहते हैं, वह भी मनोविज्ञान 
की दृष्टि से वृत्तिचक्र (सिस्टम ) ही माना जाता है। उसके मूल में ही निरर्गतः 
सवेदत्रष या रागात्मक, प्रज्ञात्मक और शरीरधर्ममूलक सभी प्रकार की वृत्तियाँ 
संहिलष्ट या संपृक्‍त रहती हैं। भारतीय काव्यशास्त्र में रस के भीतर अवयवों की, 
विभावादि को, विचारपद्धति इसी से जोड़ी गयी है। साहित्य भी सहजत्व-प्राप्ति 
की साधना है। निर्भुणधारा में ज्ञान के ढ्वारा भी इसी सहज साधना से सिद्धि की 
ओर जाने का उपक्तम था। 

भाषा में भेद प्रकृतिगत होता है, पर साहित्य की' प्रकृति अभेद की है। हिन्दी 
ही नहीं, भारत की सभी भाषाओं के साहित्य में जो कुछ सजंना हुईं है, उसमें साहित्य 
और काव्य के सम्बन्ध में जो भी और जितनी धारणाएँ हैं, सबको इस अभेद की पकड़ 
के लिए संकलित' करने की अपेक्षा है। ऐसा करने से बहुत-सी नवीन मान्यताएँ 
विभर्श-परामर्ण भी सामने आयेंगे। जहाँ एक ओर सभी लक्ष्यकचक्ष्‌ दिखायी देंगे, 
वहीं उनमें दुृष्टिभिद भी मिलेगा। भारतीय सभी भाषाओं में विभेद होने पर भी' 
साहित्य का स्वर एक है। भारतीय भाषाओं के लोकसाहित्य का भी स्वर एक है। 
उर्द में जो पार्थक्य दिखायी देता है, वह पिछले काँटे आया है। दक्षिणी काव्यधारा 
का अनुशीलन करने से यह स्पष्ट हो जाता है, अस्तु॥। साहित्य के अनुशीलन के 
लिए अभी बहुत कुछ करने की अपेक्षा है। संस्कृत-साहित्य के प्रमुख ग्रंथों का अनु- 
वाद तो डॉ० नभेनद्र के प्रयास से हो गया और बहुत-सी अांतियाँ भी दूर हो गयी; 
किन्तु अभी समग्रता में कार्य करने की आवश्यकता फिर भी बनी हुई है। अनुवाद 
से आगे बढ़कर विस्तृत व्याख्या और पारस्परिक तुलना द्वारा विमशे-विश्लेषण 
अब वांछित है। संस्कृत के आचार्यो का साधारणीकरण के सम्बन्ध में पृर्वेपक्ष क्या 
है, यह हिन्दी में पूर्णतया स्पष्ट नहीं हो सका और उसको अपनी-अपनी दृष्टि से 
व्यख्याएँ इतनी हो गयी कि उलझन ही बढ़ती चली गयी। भारतीय साहित्यशास्त्र 
की सारी मान्यताओं का विस्तृत फछक पर अब विचार पूर्वाग्रहपरित्यागपुर्वक होना 
चाहिए। इससे पता चल जायगा कि अनेक वाद जो परद्चिम में उठा करते हैं, उनकी 
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संभावना और संकेत करके भी अपनी रसप्रक्रिया के अनुरूप न पाकर उन्हें बहुधा 
परित्यक्त कर दिया गया है। केवछ अभिनवगृप्त की समस्त विचारधारा वा पूरा 
ऊहापोह ही यदि कर डाला जाय तो साहित्य-चितन का आगे विकास करने में 
बहुत सहायता मिलेगी, ऐसी मेरी धारणा है। इन' सबके लिए उपलब्ध समस्त 
दीका, व्याख्या आदि का सहारा लेना अभिलषित है। 

पश्चिमी साहित्यशास्त्र के सम्बन्ध में भी तथा अन्य देशों के साहित्यशास्त्र का 
भी विश्लेषणपरक पुृथक्‌-पुृथक व्यापक विचार अपेक्षित है। भारतीय सभी 
भाषाओं में साहित्यशास्त्र-विषयक जो भी प्रयास है, उसका भी आकलन' विस्तार 
से होना चाहिए। डॉ० नगेर्ध ने भारतीय समीक्षा' नाम से इलाध्य' प्राथमिक 
प्रयास किया है। उप्तका व्यापक रूप में आयोजन किया जाना चाहिए। हिन्दी के 
शुगार-रीतिकालिक साहित्य का भी काव्यशास्त्रीय विवेचन व्याख्यात्मक रूप में 
संकलित करना चाहिए। अभी तक इस यूग का बहुत-सा स्पृहणीय साहित्य 
प्रकाशित ही नहीं हुआ है। उसको प्रकाशित करने-कराने का संभार होना चाहिए। 
पाठशोध का कार्य पर्याप्त हो रहा है, बहुत से विद्वान इधर हाथ बढ़ा रहे हैं, यह 

ष॑ की बात है। किन्तु परंपरा से परिचितों को ही इसमें हाथ डालना चाहिए 

पाठालोचन' की परिचमी प्रणाली उपयोगी अवश्य है, किन्तु उसमें प्रपरा के अर्थ- 
विषयक बोध की भी अनिवायंता है। यदि ऐसा न होगा तो अहुठ वच्ञ' के अर्थ में 
हनमान की साढ़े तीन हाथ की पूँछ ही' हाथ लगेगी, दधीचि की हड्डो से बने साढ़े 
तीन वच्चों की उपलब्धि न होगी । विष्ण का एक धनृष शारु ग और महादेव के 
दो धनष-+-पिनाक और गांडीव, तीन पूरे वच्च्र माने जाते हैं। इंद्र का वच्च 
आधा ही होता है। उसका आकार धनूषदंड को मध्य से तोड़ दे से बने दो 
टुकड़ों में से किसी एक के रूप का ही पुराणों के अनुसार माना जाता है। 

हिन्दी के मध्यकाल में साहित्यिक टीका-भाष्य की पद्धति को वर्तमान यग के 
परिप्रेक्ष्य में फिर से संचरित करने की अपेक्षा है। मध्ययूग के बहुत-से ग्रंथों के 
साथ उनकी टोकाएँ यदि न' भी प्रकाशित की जायें तो उनमे साहित्य विमश की जो 
सामग्री है, उसे अवश्य संकलित करना चाहिए। सुरति मिश्र आदि ने केशव की 
रफिकर्नरिया पर न जाने कितने प्रदत प्रत्येक छद के साथ उठाये हैं और उनका 
ज्ञानवर्धक सामंजस्थपूर्ण समाधान भी किया है। जिन विशिष्ट ग्रंथों की साहित्यिक 
उ्पाख्या नहीं है, उसको आयोजन की जानी चाहिए। घतआनंद की रचना पाद्यक्रम 
में तो जा चुकी हैं, किन्तु उनको व्याख्या परंपरा में हुई ही नहीं। आज कोई बसा 
करना छोटा काम' समझता है। उसके व्याख्यायित होने! पर अनेक लाभग्रद उप- 
लब्धियाँ होंगी। सुरसागर की भी कोई व्याख्या पहले नहीं हुई है। इंधर उसके 
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भावार्थ का प्रयास किया जा रहा है। प्रशात और अच्छा होना चाहिए। व्याख्या 
विस्हृत ओर व्यंग्यात्मक स्थलों को रमणीयता से परिपूर्ण उद्घाटनपुर्वंक होनी 
चाहिए। 
तुलसीदास के रामचरित मानस पर भानस-पीयूष' में सभी व्याख्याएँ-टीकाएँ 
संकलित की गयी हैं। पर मानस पर यह सारा प्रयास महात्माओं और व्यासों का 
था। साहित्यिक व्याख्या उसकी भी नहीं हुई है। उसकी साहित्यिक गरिमा के 
प्राकदय की अपेक्षा तो है ही, उनके अन्य ग्रन्थों पर भी ध्यान' देना चाहिए। मानस- 
चतु:शती पर बड़े-बड़े आयोजन हुए। तुलसीदास को आधुनिक सदरन्भ में बहुत 
कुछ देखा-समझा गया। किन्तु उनके ग्रन्थों के पुराने सन्दर्भ ही संकलित हो जाते वो 
हिन्दी म्ाहित्य में समद्धि-ही-समृद्धि हो जाती । स्वर्गीय महात्मा अंजनीनंदनशरण 
ने विनथ-पीयूष' प्रकाशित करा दिया है। वे कवित्त-पीयूष' (कवितावली' की' 
समस्त दीकाओं का सार-संग्रह) भी संकलित एवम्‌ प्रकाशित कराने वाले थे, 
पर न' करा सके। गोज-पोयूष, बरवे-पीयूष आदि नवीन साहित्यिक व्याख्या 
संयक्‍त प्रकाशित कराना बहुत उपयोगी होगा। 
भारत की विभिन्न भाषाओं और लिपियों में हिन्दी का बहुत-सा साहित्य 
छिपा पड़ा है। कुछ तो अनूस घित्सुओं के द्वारा प्रकाश में लाया गया है। शंकरदेव 
की ब्रजबूलि ग्रंयावली विशेष श्रमपुर्व॑क प्रकाशित हुईं है। पर अभी न जाते कितनी! 
सामग्री पड़ी-पड़ी धूल चाट रही है और उसे कीट चाटे जा रहे हैं। फारसी लिपि 
में हिन्दी की न जाते क्रितनो' सामग्री पड़ी है। दक्षिगी को ही स।री सामप्रो' अभी 
सुर्ंकलितऔर आलोचित नहीं होपायी है। साहित्यिक संस्थाओं को इन्हें संरक्षित 
रूप में अँबेरे से उजाले में छाते का उद्योग करना चाहिए। साहित्य में सेवावृत्ति 
और गंभीर वितन,कतेव्यनिष्ठा की मावत। बडुवतो करते को महती आवश्यकता है । 
हिन्दी साहित्य के सेवकों, विद्वानों, शोधकों पर सबसे अधिक उत्तरदायित्व है। 
उसके निर्वाह का जैसा उत्साह मध्यकाल में था, आधुनिक काल में भी अपने परिमित 
साधनों में जिस रूप का था, उप्त रूप का उत्साह अब सववेत्र नहीं दिखायी दे रहा है। 
आप सबके सामने मैं अपना यह विन म्र निवेदन इसीलिए कर रहा हूँ कि विज्ञान ने 
अब बहुत-से साधत और उपकरण जूठा दिये हैं और यदि उधर सबका नहीं तो 
कतिपय कमंठों का ध्यान हो जाय तो आज उत्त उत्त रदाधित्व के विर्बाह में पुर्वापिक्षा 
सुगमता है। अभिवाषा है कि साहित्य की मंगरूविधायिनों रूपराशि के दर्शन 
सुलूभ हों। भगवती भारती ऐसा ही करें। 
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आप इसे मात्र औपचाररिकता न' समझें जब मैं पूरी ईमानदारी के साथ 
हादिक सच्चाई के साथ आप समस्त साहित्य सर्जकों, विचार-विवेचकों और 
रचना-प्रेमियों के सम्मूख यह कहता हूँ कि मैं इस विशिष्ट पद और अध्यक्षीय 
गरिमा के योग्य नहीं हूँ। पूर्व में यह सम्मान जिन' मनीषियों को मिल ब्युका हैं 
उनकी तुलना में प्रत्येक दृष्टि से अपनी लघुृता मैं जानता हूँ। इसलिए मुझसे 
किसी पांडित्यपुर्ण अवलोकन, अनशीलन और साहित्यालोंचन की आशा आप न 
करें। पिछले पचास वर्षों से अपना लेखन-जीवन-धर्म निबाहते और साहित्य- 
रचना-मंच की दरी बिछाते, आसंदियाँ साफ करते और जमाते मैंने बहुत कुछ 
देखा-सुना-समझा-पाया है। मुखौटों की अनेक 'फेक्टरियाँ' बनते और बिगड़ते 
देखी हैं, परिवर्तेन की' कितनी ही. वेसाखियों का ऊँचे और सस्ते दरों पर कय- 
विक्रय होते पाया है। इन' सब सुकृतियों-विक्ृतियों के बीच मैं अप्रभावित निष्कम्प 
और अडिग' रह आया होऊँ ऐसी अहं भावना भी मेरी नहीं है। साहित्य के 
लगभग चार यूग मैंने इतनी सहजता और निकटता से जिये-जागें है कि मैं उसमे 
अभिन्न और एकाकार होकर अपनी' सारी विकरूांगता में भी उसका एक जीवित, 
स्पंदित और बीच-बीच में कोई-त-कोई प्रेरक ऊर्जा पाकर लहक उठने वाला अंश 
बन' गया हैँ। मैं यह भी मानता हूँ कि जिस प्रकार व्यक्ति का व्यक्तिगत अर्जन 
राष्ट्र की या विश्व की आय को समृद्ध कर देता है उसी प्रकार साहित्य-व्यक्ति 
का व्यक्तिगत अजित सत्य विश्व-सत्य' और विद्व-प्रकृति की' महत्‌ कल्पना और 
क्रिया को अपने एकांश में प्रतिफलित करता है। यह तात्विक प्रक्रिया भले ही 
अप्रत्यक्ष गती हो किन्तु उसकी निरंतरता को झूठलाया नहीं जा सकता। साहित्य- 
सत्य व्यक्ति की अनुभूति को अबाधता से मंडित कर यथार्थ को विराटू अखण्ड 
और अभेद के संदर्भ में देखकर उसे आत्मसात्‌ करना जीना और जिलाना 
गजना और गूँजाना ही तो है। साहित्य-सुजेता का व्यक्तिगत अजित सत्य होकर 
भी यह रचना-सत्य' विश्वमन और विदव-प्रकृति की पूर्ण॑तम, महत्‌, यथार्थ सत्ता 
से अलग नहीं है। 
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साहित्य की अपनी समझी हुई समस्थाओं और समाधान न पाये प्रदनों की 
और आप विदग्धजनों का मन खींचने में मैं कुछ उन' कट वास्तविकृताओं और 
कुरूप हकोकतों की चर्चा करना चाहूँगा जिन्होंने साहित्व-संसार को बड़ी सीमा 
तक प्रदूषित कर रक्‍्खा है। आचार-जगत्‌ की छआछूत, सवर्णों की अवर्णो के 
प्रति अस्पृश्यता से अधिक अस्पृश्यता आज विचार-जगत्‌ मे फंली है। वेचारिक 
एकरूपता, मान्यताओं का मेल और भावनाओं की भैयाचारी समझ में आती है। 
समानधर्मीजनों के पारस्परिक अनुराग की. अपेक्षाकृत अधिकता भी' अपनी जगह- 
पर ठीक है। पर जब यह शिविरद्धता--कुछ-कुछ पारस्परिक संघर्ष और 
यूद्ध-स्तर के से विरोध और वेपरीत्य का रूप ले ले तो यही लगने लगता है कि 
जैसे साहित्य के आक्राश का अनेक अशुभ ग्रहों के साथ संयोग हो गया हो। परि- 
णामस्वरूप साहित्यकारों में आपसी आत्मीयता का लोप हो गया है। यहाँ तक 
कि मोचेंबन्दी के कारण जानबूझकर इतर विचार-सरणियों में रमने वाले, इतर 
भावना-धारा रखने वाले दूसरे लेखकों के महत्व को नकारने की सुनियोजित 
दुरभि-सधियाँ चारों ओर दिखायी देती हैं। यों तो आपसी वाद-विवाद और 
साहित्य की श्रेष्ठता, प्रेरणा की शिवता, रचगा की आशयगत और शिल्पगत 
श्रेष्ठता को लेकर साहित्यिक वाद-विवाद हर साहित्य-यूग में चलते रहे है और 
वे सदेव ज्ञानाय' ही होते थे, “ववादाय” नहीं--ऐसा भी नहीं है। रुचि-अरुचि' 
की तीत्रता, असहिष्णुता और विरोध की स्तरहीनता के दर्शन भी पहले कभी- 
कभी होते रहते थे। पर एक मृल्यगत नैतिकता, एक साहित्यधर्मी सौष्ठव, एक 
वर्गंगत बंधृता, नियति-भोग की समान श्रेणी-चेतना, एक विचित्र मिठास भरा 
अपनत्व. भी साहित्यकारों के बीच बना रहता था। आज की जेसी एक 
आयातित, अभिजात्यभरी' अलूगावः और सम्पूर्ण बहिष्कार की भावता--- 
अपने से इतर साहित्य-दर्शन और रचना-प्रणाली को अपनाकर चलने' वाले रचना- 
धर्मियों के प्रति' ऐसा अद्योभन' ब्लेक-आउट' स्वतंत्र भारत की ही देन' है। दूसरे 
के साहित्यिक कृतित्व-हनन, कहीं-कहीं तो चरित्र-हनन' की यह प्रक्रिया साहित्य 
की प्रगति' और समृद्धिमूलक अभियान में कभी सहायक नहीं होती--घातक 
ही होती है। चारों ओर कुंठा' का वातावरण बन जाता है और जीवनधर्मी, 
आनंददायी लछालित्य' छीजने लगता है। यदि सामाजिक और आचारिक जीवन 
का शूद्रता-बोध, जात-पाँत का भेद बढ़ाने व्यली छआछूत बाहर से आकर 
साहित्य में सिमट बैठी' तो विचार और बृद्धिजोविता की दुनिया अधिकाधिक 
ने रहने योग्य बनती जायगी। 

साहित्यकारों की, रचनाधर्मी वाणी-स्ाधकों की पिछली पीढ़ियों ने पार- 
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स्परिक स्पर्धा और प्रतियोगी यशैषणा न जानती हो, ऐसा नहीं है। पर पूर्वाग्रह- 
यूक्‍त लेखनगत और विचारणागत योजनाबद्ध अनुकृतिवाद तब नहीं था। एक 
विशेष ढंग से लिखने, सोचने, समझने, समझाने और व्यक्ति-विशेष या विधा 
विशेष का प्रचार करने से ही साहित्य का प्रेय' और श्रेयः सिद्ध होता हो--- 
ऐसा तब न' माना जाता था। साहित्य, समाज, सम्मान' और सत्ता सबके लिये 
था। संरक्षण और संपोषण से वे ही वचित रह जाते थे जिनमें प्रतिभा और 
निजता की--आत्मदीप्ति की कोई चमक नहीं होती थी। साहित्य' के मंच पर 
एकाधिकार की प्रवृत्ति न. थी। एक प्रकार का खुलापन' था जो सबके लिये 
था। ऐसी' वेवारिक जकड़न---एसा रेजीमेण्टेशन' तब न के वराबर था। 
अपनी' कीति बनाने और स्थापित करने के लिए दूसरों को अपदस्थ करने या 
उपेज्ञाओं के अंबार छगा देने की --कुछ-कुछ एकछत्रता का आवेग और पर- 
अवमूल्यन' का दलबद्ध प्रथत्तवाद लेकर चलने वाली आज की सी आचरण-सहिता 
साहित्य-जगत्‌ में पहले नहीं देखी गई। साहित्य, समग्रता और पूरे राष्ट्र की 
चिन्ता का व्यक्तीकरण है और सभी को अपना प्राप्य मिलता है---अपनी रुचना- 
ऊर्जा आत्मानृभूति की सच्चाई, गम्भीरता और व्यापकता के अनुरूप--इस 
स्ययोजित साहित्यिक कत्तव्य को हम भूले जा रहे है। साहित्य--किसी विधा 
विशेष और जोवन-दृष्टि विशेष का माइक' नहीं है। यह वेचारिक जगत्‌ की 
पृथकलव॒मरी छतछात सतही है जिपका साहित्य की ध्येयनिष्ठता के साथ कोई 
सम्बन्ध नही। 

साहित्थकार की किसी भी प्रक्रार की राजनतिक या सामुदायिक (साम्प्र- 
दाथिक नही) प्रतिबद्धता में मुझे कोई हानि' नहीं दीखती। वह अपन विचारों, 
निष्ठाओं और भावादशों के चयन' और समायोजन के लिए स्वतत्र है। यह 
उत्का मौलिक और बृद्धिवादी जीवन-आधार और अधिकार है जो प्रत्येक को 
स्वाधीन बनाने और बनाये रखने वाली शासन-व्यवस्था में सुरक्षित हैं। आशंका 
वहाँ होती है जहाँ राजवैतिक प्रदिबद्धता या पक्षधरता किसी प्रकार का बोद्धिक 
बौनापन, कायरता पैदा करे और इस प्रकार सुविधावाद का पर्याय' बन जाय। 
जब राजनैतिक प्रतिबद्धता पद, पुरस्कार और पीषण प्रदान और प्राप्त करने 
के लिये अपनायी जाती है तब वह आन्तरिक विश्वास और अन्तर्भूत आस्था की 
शक्ति खो देती है। वह पग-पग पर अपने अस्तित्व के लिये जेसे खिसियाहट 
भरी माफी माँगती चलती है। पुराने विश्वासगत और प्रेरणाप्रद रचना-मूल्यों को 
एकनिष्ठ सच्चाई से पकड़े उस अनवीनतावादी को मैं चरित्र, मनुष्यता और 
मानवीय चारुता की दृष्टि से ऊँचा मानता हूँ जो सारे प्रकोभनों और प्राप्तियों 
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से दूर रहकर भौतिक और मानसिक अभावों से लड़ता है और अपनी जझारू 
निर्यात से कोई शिकायत नहीं करता। इसके विरुद्ध सामाजिक न्याय, व्यवस्था- 
परिवर्तन और विश्व-मानवता की मुक्ति की बातें करने वाला, रचनागत चतुराई 
ओर शवित' के साथ नवीनतावाद या समकालीन' आधनिकता के प्रचार में लीन 
वह बृद्धिवादी मुझे घटिया किस्म का लगता है जो पग-पग पर अपने समाजवादी 
लेखक को शासन', सत्ता, विदेशी-संरक्षण या स्वदेशी सरकार की संवेदनशीरूता 
से भूनाता है। उसके लिये राजनेतिक प्रगतिशीलूता और साहित्यिक अगुआगिरी 
का अथ केवल उस सत्ता के ग्लेमर! का समर्थन' और उसकी' उस प्रत्येक क्रिया का 
अनृमोदन' रह जाता है जो उसके बैक बंलेन्स' की चर्बी बढ़ाता है। अपनी सारी 
पर्लायन-वृत्ति और कायरता को वह छलछछकद्य का नकाब पहनाकर उसे प्रगति- 
दर्शन और जोवन-विज्ञान का हिमायती बनाता है। आज चारों ओर यही गति 
छाथी है और यही बृद्धिवाद (जो इन्द्रियवाद का ही दूसरा नाम बन गया है) 
साहित्य में--उप्तकी विविध विधाओं ओर जात्मदंभ-ड्बी विचारणाओं में 
परिलक्षित हो रहा है। वह कैसा और कौन-सा प्रगति दर्शन या आधुनिकता- 
वादी लेखन है जो लेखक और उसके आचरण के---उसकी' करनी और कथनी' 
के भेद को इतनी' लाल रोशरनाीई से रेखांकित करे ? 
लेखक के दायित्व के दो रूप हैं। पहला---साहित्य-सृष्टि और दूसरा--- 
अपने साहित्य में व्यक्त मान्यताओं के अनुरूप जीवन'। स्थापना के सभाकक्ष का 
फरनीचर' बनने की कोशिश करते रहकर भी--बड़ी-बड़ी नौकरियों और पदों 
की तलाश करते रहकर भी समाजवाद, धर्म निरपेक्षतावाद और अन्तर्राष्ट्रीय मान- 
वतावाद लाया जा सकता है। पर सरकारी सचिवालयों में जैसे वह फाइलों में 
ही रह जाता है वैसे ही इन लेखकों के लेखन में समाजवाद केवल स्तंभों और शासन 
की खरीदी में बड़ी-से-बड़ी' संख्या में ऋय' की जाने वाली पुस्तकों के पन्नों पर ही 
रह जायगा। उसमें संघर्ष की ऊष्मा नहीं होगी---जीवन' का उन्मेष नहीं होगा--- 
मात्र किताबी कैफियत होगी। अपने कथ्य' को अपने कर्म का समर्थन' न देकर--- 
अपने लेखन और आचरण में इतना विषम भेंइ--यहां तक कि अधिकाधिक 
बढ़ते जाने वाली दुरी' बनाये रखकर भी यदि साहित्यकार सोचता हो कि 
उसके लेखन से ही समाज बदल जायगा तो इसे उसकी मानसिक स्व-इच्छा-यूर्ति 
ही माना जायगा। दूसरी ओर लेखक और उसके आचरण में भेद---कथनी ओर 
करनी के बीच की खाईं जितनी पटती आयी उतनी ही. उसके लेखन को धार 
भिलेगी। इस प्रकार साहित्य के दोहरे दायित्व को जीने और जीने की प्रेरणा 
देते वाछ्ला छेखन' आज की सबसे बड़ी आवद्यकता है जो रेशमी, नायलोनी 
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मानसिकता के स्थान' पर कठोर, श्रमशील सुविधाओं के बजाय अभावों को अप- 
नाने वाली निर्मल बोधबूद्धि प्रदान करे। भौतिकतावादी परिपूर्ति का पूरा-पूरा 
समर्थन और अभिलाषी होकर भी साहित्य और साहित्यकार इस उपलब्धि को 
समाज-परिवतंन, श्रेणी-भेद के विनाश और सब के सुख” के बीच पाना चाहे, 
अपने या अपनी स्वार्थंसंकुल जमात' के हितों के लिये किये गये समझौतों में 
नहीं। 

समकालीन साहित्य जन-भावताओं और जन-स्थितियों का प्रतिनिधित्व' 
कहाँ तक कर रहा है, इसे भी इसी विचार-बिन्दु के संदर्भ में देखा जा सकता है। 
साहित्य में नई जीवनानूभूतियों, नये विचार, नये दृष्टिकोण और रचनाधमिता 
के नये प्रतिमान आ रहे हैं। यह सब-का-सब नया अनगंल और सारहीन' नहीं, 
जिस प्रकार सब-का-सब पुराना जीवन की ऊर्जा से उद्दीप्त और सार्थक नही। 
पुराना नयी प्रतिभा की प्रगति का मार्ग अवरुद्ध करता है, प्रायः करता आया है 
पर शिल्प की प्रयोगशीलता और कथ्य की निर्भीकता में जो लिखा जाता है उसकी 
सार्थंकता और शक्ति असंदिग्ध होती है। सामाजिक सरोकारों के नये-नये तेवर, 
नपये-थे फैछाव और घृमाव आज साहित्य को तीक्ष्ण संवेदनशीलता और जीवन्तता 
प्रदान कर रहे है। परन्तु समकालीन साहित्य जन भावनाओं का वेसा विशद 
और प्राणवान्‌ प्रतिनिधित्व क्‍यों नहीं कर पाती जसा पराधीनता से इतने लम्बे 
अरसे से उबरे और, निर्माण पथ पर बढ़ते राष्ट्र में अपेक्षित है। जहाँ तक कविता 
का सवाल है वह अभिव्यक्ति की अस्पष्टताओं, दुरूहृताओं और अन्तर्मन' की 
खरचन में इतनी खो गयी है कि आत्मीय संवेदना का उद्बेक उसके द्वारा कम ही' हो 
पा रहा है। जब' कविता अधिकतर व्यक्ति-पन' के अहं की पुकार और कुंठाओं 
भरी विक्ृतियों की परिपर्ति ही होकर रह जाय---कथ्य की' असंबद्धता, अशालोनता 
और अभाव को ही' काव्य का रचनादश्ं मान लिया जाय तब वह सामान्य 
स्वस्थ रुचिवान्‌ पाठक के संस्कार, समझ और सहभोक्‍ता मन का हिस्सा 
कसे बनेगी ? यहाँ भी ईमानदार असमझदारों को आस्वादन बोध के पिछड़ेपन' 
और आधुनिक भाव-अ्रवणता से उनके निरे असंपृक्‍त होने का प्रमाण-पत्र दे दिया 
जाता है। 

यूगबोध और जन-जीवन' को विशेषता, सामाजिक अन्याय, आर्थिक शोषण, 
जीवन-मूल्यों के पराभव के प्रति जैसा तीत्र और बेधक अंतरद्रोह गद्य की विधाओं 
में होना चाहिए वेसा भी नहीं मिलता। रूगता है अधिकांश गद्य-रचनायें यथा--- 
कहानी, नाटक, उपन्यास आदि--जीवन' की यथा्थंता न होकर जैसे लेखक के 
मन में ऊबती विलास की तृष्णा और राजधानियों के रम्य अफसरी जीवन का 
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व्यामोह हों जिन्हें पढ़कर लिखने वालों के भीतर कुंडली मारकर बैठी दमित 
आकांक्षायें ही मूर्त होती हैं। दहेज के अग्निकुड में नित्य नव-विवाहिताओं की 
आहुति होती हो--भाग्यदग्धाओं के समाचार प्रतिदिन' आते हों, सामहिक बला- 
त्कारऔर शीलहरण की दुर्घटनाये नगरों और गाँवों में लगातार होती रहती 
हों, हरिजनों और बंधूआ मजदूरों के घर-के-धर जलूाये जाते हों---चारों ओर 
एक भयावह असुरक्षा की भावना बढ़ती जा रही हो और हम यथार्थ वाद के नपम 
पर गिनी-चनी दूषित यथाथताओं का ही रसीला चित्रण करते रह जायें या अस्ति- 
त्ववादी त्रासबोध में डबे रहें, यह कहाँ का लेखन-धर्म है? कभी-कभी' तो 
लगता है, हमारे भीतर सामाजिक संघर्ष से कटकर केलिशयनों और यौनवृत्तियों 
के अंत:पुर में झाँकने की प्रवृत्ति ही. बलव्ती हो गयी है। लेखक अपनी' स्वाभा- 
विक शक्ति के व[वजूद अपनी रचनाओं में रतिचर्या के स्वाभाविक या खींच 
तानकर लाये गये अस्वाभाविक प्रसंगों को चित्रित कर अपनी कृति में यौनाकषंण 
और यौन' सवेदनः भरना चाहता है। पहले .यहु सब मनोविदलेषण फ्रॉप्ड- 
वाद, के नाम पर होता था---आज यथा्थंवादी जनवाद के नाम पर हो रहा है। 
यही प्रवृत्ति और नोचे उत्तरकर सत्य कथाओं और रोमांचक अपराध गाथाओं 
में पयंवसित होती हैं---जब लोमहषंक प्राण हरण कुक्ृत्यों में धंस-धेंस' कर हमारे 
सुलेखक सनसनीखेज लेखन' करते हैं और साहित्य के जीवनधर्मी प्रयोजन' 'शिवेतर 
क्षतये' को भूलकर उत्तेजक सस्ते मनोरंजन का सदावतं बाँटते है। इससे जो 
चारित्रिक हानि होती है, अपराधवृुत्ति पनपती है, उसकी कल्पना भरी प्रकार 
की जा सकती है। 

साहित्य के जन प्रतिनिधित्व की' सच्ची कसौटी उसके भीतर निहित कर्म 
करने की प्रेरणा और ऊर्जा है। साहित्य वर्तमान सामाजिक व्यवस्था, भ्रष्टाचार 
छलछद्य, मुखौटेबाजी, जीवन' मूल्यों के विघटन' का--व्यक्ति पर व्यक्ति के, 
जाति पर जाति के, वर्ग पर वर्ग के अत्याचारों का चित्रण करके ही' न' रह जाय 
वरन्‌ उसे आगे बढ़कर इन विकृतियों और विडंबनाओं से जझने की प्रेरक शक्ति 
भी प्रदान करे। जातिवाद, सवर्ण आभिजात्यवाद, सामन्तवाद और स्वाधीन 
भारत की देन स्वदेशी अफसरवाद आज चारों ओर त्राहि-बाहि मचाये हैं। भार- 
तीय पूंजीवाद आज न' केवल अपने शोषण और बातान्‌कूलित रक्‍तपान में ब्रिटिश 
पूँजीआद को मात कर रहा है वरन्‌ देश की सारी उत्पादक पूँजी और क्षमता को 
अपने हिख्र जबड़ों में अधिकाधिक दबोचता और जकड़ता जा रहा है। जमीं- 
दारी चली गयी, राजे-रजवाड़े अतीत की वस्तु बन गये--उनका आतंक, उच्का 
अभिशाप, ज्यों-का-त्यों है। बड़े-बड़े कुक, हजारों-सेकड़ों एकड़ के भूमिपति 
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कियानगाँवों की अर्थव्यवस्था और समाज-प्रणाली के अलंबरदार बने हुए गाँवों 
की सुख-समद्धि अपनी मृटठो में दबाये चुनावों के कर्ता-धर्ता और सत्तादल की नाक 
के बेशकीमती बाल बने हुए हैं। इन सबसे संघर्ष करने की प्रदाहइक प्रेरणा जिस 
साहित्य में नहीं है उप्का लेखन' केवल रुचिंगत आनन्द भले दे दे पर बह जन- 
प्रतिनिधित्व नहीं कर सकता। साहित्य में भी जनता के सच्चे और मुलम्मे-बाज 
झूठ प्रतिनिधित्व के भेद की बात उतनी और वेसी ही है जेसी' शासन और राज- 
नीति में। आवश्यक नहीं कि जिसके लिबास की सफेदी में कभी कोई कमी न' आती 
हो वही' सच्चा जन-प्रतिनिधि हो। आवश्यक नहीं कि जो साहित्य चौखटबद्ध, 
फारमूलाबद्ध शिविर-निष्ठा से लिखा जाता हो या जनता के कष्ट, संताप, जीवन- 
संकट को दलोय ध्वनिविस्तारक वाणी देकर रह जाता हो वही जनता का"सच्चा 
प्रतिनिधित्व करता हो! 

इसी प्रसंग में एक प्रश्न और उठता है। आज जनवाद, प्रगतिवाद, राष्ट्र- 
वाद के खेमों में पूरा लेखन' बेंट गया है---बटता जा रहा है। क्या आदमी को--- 
साहित्य के सर्वाधिक प्रमुख उपजीव्य को इस प्रकार बाँठा जा सकता हैं---उसकी 
मनजता और अस्प्रिता को इस प्रकार खण्ड-खण्ड कर देखा जा सकता है ? उसकी 
अभिशप्त नियति के--उसके आत्मभोग और विंडंबनाजीवी प्राण के टुकड़े किये 
जा सकते हैं? जब आदमी को नहीं बाँठा जा सकता तो उसकी कहानी---उसकी 
कर्म-कथा कैसे बाँटी जा सकती है? आज का जीवन भले विश्लेषण और विखंडन' 
का हो पर साहित्य का स्वभाव, मानव के साथ उसका अंगभूत सम्बन्ध तो सेव 
संश्लेषण कर रहा है। विभक्‍त में अविभकत की तलाश चाहे आध्यात्मिक क्षेत्र 
में हो, चाहे मानव-मानव के लोकिक सम्बन्धों और सरोकारों में, हमारी संस्कृति 
का मूल रही है। अविभकक्‍तं विभकतेषु गीता का जीवनमंत्र है जो मात्र बौद्धिक 
धारणा नहीं, भावनात्मक और रसात्मक प्राणानभव भी है। विविधत्व के भीतर 
एकत्व देखते का यह चिरन्तन सत्य इतना बलवान्‌ रहा है कि कोई भी राजनीतिक 
खंडता, आपत्ति या संकट इसे पराजित नहीं कर सका। यों भी ज्ञान और आत्म- 
शान की चरम परिणति इसे माना जा सकता है। हमारे इस विराद देश में भौगो- 
लिक और सांस्कृतिक दोनों दृष्टियों से जो इतनी विविधता रही है; इसीलिए 
शायद विचारों और जातियों के बहुत से विभिन्न तत्वों का संइलेषण करने की' 
तत्परता हमारे तत्वज्ञान' का एक अग ही बन' गयी है। 

वाद-विवाद को जन्म दे और इस' प्रकार तत्त्वबोध जाग्रत हो, इससे कौन 
इनकार करेगा ? सारे वाद सामाजिक आवश्यकताओं का निरूपण करते हैं 
और जीवन की बढ़ती जाती जटिहृताओं के कारण छोटी पड़ती गईं ५रानी मान्य- 
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ताओं और जीवन के तौर-त रीकों के छोटे पड़ते जाने के कारण उठती शंकाओं और 
अरसंर्गतियों का समाधान' ही तो ढूंढ़ते हैं। रचना उसी' का कलात्कम प्रयत्न है 
और इस प्रकार मानव की रसाकुछ, कर्माकुल, जिजीविषा की अभिव्यक्ति है। 
सभी जीवनधर्मी वादों की प्रेरणा जीवित रहने और अच्छे रूप में जीवित रहते 
की सृजनशील आकांक्षा ही तो है। इसलिये मुझे यह सारा साहित्यिक वर्ग-विभाजन- 
वादों का यह शिविर-मण्डल कृत्रिम लगता है जो अक्तर साहित्यिक नेता के पद 
और यश के प्राथियों द्वारा बनाया-बिगाड़ा जाता है। इसके साथ जब राजनैतिक 
दलों से छगे लिपटे लगभग, एकाकार हो गये सम्बन्ध को निबाहने और अपने को 
उसी के साँचे में ह-अ-हु ढालने की अनिवार्यता आ जाती है तो राजनीति के 
विभाजन में उसका 'हिज़ मास्टन वायस' बन गया लेखन' भी उसी प्रकार विभाजित 
होने के लिये मजबूर हो जाता है। 

यहाँ मैं किसी भी लेखक संघ या साहित्यिक मंच की प्रासंगिकता पर किसी 
प्रकार का प्रशन-चि'ह्नु लगाये बिना इनके कारण प्रसूत रचनागत द्विधा, हेत और 
एक गलत किस्म की प्रतिद्वन्द्रिता की ओर अपने रचनाधर्मी विचारकों का ध्यान 
दिलाना चाहता हूँ। बँटवारे की भावना से राजनीति का गठन' भले बनता हो 
पर साहित्य में यह प्रवृत्ति प्राय: बिगाड़ने वाली ही पायो गई है। जीवन कोई 
कमोडिटी” नहीं है जिसे इस प्रकार बाँटठकर साहित्य में उसके समग्र आकलन 
और प्रतिफलत' की आशा! की जाय। किसी भी गतिशील जीवनभर्म और समाजव- 
दहन को राजनीति की उस मुहावरेबाजी और मौसमी प्रशासनिक परिवर्त॑नों 
के अनुसरण और अनुकरण में नहीं बाँधा जा सकता। राजनीति के बदलाव 
और अलगाव पर यदि लेखन भी शिविरों में बँटने लगेगा तो जनता उसके पथ- 
प्रदर्शक रूप और मल्यगत नैतिकता के प्रति उसकी' अविवादास्पद आस्था' को कंसे 
पहचान सकेगी ? 

यों तो लेखन की प्रेरणा और प्रयोजन को लेकर न' जाने कितने सिद्धान्त गढ़े 
गये हैं औरः साहित्याद्शों की कितनी ही परिभाषाएँ रची गई हैं पर मैं समझता 
हैँ कि इस बात पर प्राय: सभी समाजशास्त्री, साहित्य-सुजेता और व्यासख्याकार 
एकमत रहे हैं। आज भी सभी वैचारिक खेमे इसे मानते हैं--भले जूबान 
अपनी-अपनी हो। साहित्य का मूल धर्म है मनष्य को अज्ञान, अवसाद, मत्सर, 
मोह, कुसंस्कार और जड़ रूढ़ियों के निष्प्राण पारम्परिक अनुवर्तंत से बचाना। 
दूसरे शब्दों में साहित्य मानव के मानसिक स्तर को मुक्ति, उच्चता और भव्यता 
प्रदान करता है। मनुष्य को व्यापक जीवनभूमि पर खड़ा कर उसमें मनुष्य के 
प्रति---उसके भाव-अभाव, सुख-दुःख, वरण-मरण, अज॑न-विस्जन' के प्रति परदर्थी 
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संवेदना जगाता है। अन्तर्शिक्षित तो वह करता ही है--शोषण और स्वार्थ-सावन 
की कुत्साओं से वह मानव मन और तन' को उबारता भी है। सारेप्रबुद्ध रचश्ाकार 
इसी उद्देश्य के अनुकूल साहित्य को पोषण देन के लिए जब लिख रहे हों या लिखने 
के आकांक्षी हों तब वे प्रकृति के विधान के प्रतिकूल जाकर जीवन और जगत्‌ 
और मानवता के सत्य को और उस सत्य को कायिक भराव देने वाली कल्पना 
को खण्ड-खण्ड कर नहीं देख सकते। राजनीति भले विभाजन का मुँह ताक़ती 
हो--साहित्य तो समन्वय और समाहार, सामंजस्थ और शान्ति के चिर-स्पंदित 
स्थायी भाव को आकार, वाणी और ऊर्जा देता है और बिना किसी दल की सदस्यता 
के भी अपना धर्म निबाहता है। 

हिन्दी कविता के पिछले दशकों में बिम्ब-विधान की सारी समृद्धता कथ्य 
की शक्ति, आत्मभोग की तीढ्षण सच्चाई, अर्थ की निभूढ़ता और मानवीय व्यापकता 
के बावजूद आस्वादन की समस्या सामने आयी है। कविता का लक्ष्य केवल रचयिता 
कवि जैसे प्रबुद्ध काव्यवोध-संपन्ष आस्वादकों के लिए छिखा जाना है या चारों 
ओर फैले व्यापक सहानुभूतिवान्‌ भावुक वर्ग के लिए जो समानधर्मा न हो कर भी 
इस रसानूभूति-व्यापार को--काव्य में अभिव्यक्त रागात्मक संवेदनों और 
संतुलनों का अनुभव करता है और प्रत्येक रसोक्त की सार्थकता अपनी जिजीविषा 
के परिवेश में पाता है। कविता सूचना नहीं, शक्ति देती है---चाहे वह शक्ति 
आनन्द के माध्यम से मिले चाहे गम्भी र बौद्धिक ग्राह्मता के माध्यम' से, चाहे चिन्तन 
के माध्यम से। कविता में दिनोंदिन बढ़ती जाती दुरूहृता अक्पर गद्यात्मक ऊहा 
और नीरस अभिधा का रूप ले लेती है। उसी परिमाण में छीजती जाती भावगत 
सरलता, रचनागत सर्वजनसुलूभता, प्रसाद गृण के भीतर से फूठती फ़ैछती 
साधारणीकृत अर्थ-सज्जा कविता के जन-मानस से बढ़ते जाते अलगाव को 
अधिकाधिक बढ़ाती है। यहाँ स्पष्ट कर दूँ कि मैं किसी मंचीय वाचक-परम्परा की 
या उसे कायम रखने वाली और पनपाने वाली प्रक्रिया की बात नहीं कर रहा 
हँ--यद्यपि यह कहना अप्रासंगिक न होगा कि हमारे समाज-धर्मी देश में हजारों 
वर्ष से कविता सुनी जाती रही है और उसकी भव्य-से-भव्य परम्परा इसी वाचकता 
और श्रवणीयता के माध्यम से जन-संपोषण' पाती रही है। 

नयी प्रतिभाओं और विविधवर्णी प्रेरणा-सम्पन्न काव्य-सजंकों का इस प्रकार 
सर्वग्राह्मता से कटते जाना हमारे काव्य-सृजन के लिए रुचिकर और शालीन' नहीं 
रहा। जनसाधारण की बोध-वृत्ति से उनके असामंजस्थ का हो यह परिणाम हुआ कि 
कवि-सम्मेलन' अपनी परम्परागत गरिमा और साहित्यिक संस्कारशीलता खोकर 
सस्ते मनोरंजन और छूतीफागोई या चुटकुलेबाजी के मच बन कर रह गये । 
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यहाँ मैं उस अव्यवस्थित, असंप्रेषित, विश्यृंखक्राओं और आन्तरिक असंबद्धताओं 
को अफते ही भीतर तक तिमटाकर रह जाने वाली, गन की कटानों में रमी, रचना 
और शिल्प के स्थान पर अरचना और जशिल्प की दावेदार अकविता की बात 
नही कर रहा हैं जिसने काव्यत्व की चारुता या बब्दगत-अथ्थं गत सुषमा की कभी 
हिमायत नहीं की । मैं उस नथी' कविता की बात कर रहा हूँ जो नयी कम है, कविता 
अधिक और जिसमें काव्यानभवों को दोहराते ही न' रह कर तये-तये भावसत्यों 
और काव्य-कथ्यों की व्यंजना भी होती है। काव्य में स्वीकृत छंदों के परित्याग 
का अर्थ अकाव्यत्व नहीं है। अकाव्पत्व वहाँ है जहाँ बाह्या्थंवाद पनपता है--तुकों 
या अतुकों के माध्यम से--और काव्य का अंतरंग आशय या तो सर्जित ही नहीं 
हो पातात्या लहजेबाजी में बिखर कर रह जाता है। नयी कविता में जहाँ संवेदना 
के नये कोणों की प्रतिष्ठा और आत्म-चेतरा के नये धरातलों का अन्वेषण है, जहाँ 
आवेग-संयमन या भावात्मक चयन में कवि को शब्दों के रूप और गति की पहचान 
है---उनके प्रयोग की दो दूक सफाई है वहाँ काव्यत्व की' अभिनव चारुत) असंदिग्ध 
है। मैं उसी नयी कविता की बात कर रहा हूँ जिसमें शब्दों का अर्थ, उनकी 
भावगत सच्चाई पहली बार खूऊती-सी लगती है और लोक यथाथ की सोंधी, 
सरस, सुरीली' धरती और उसके भीतर अपार अबाध सजंना शक्ति से मच- 
लते हुए शब्दों और जन-बोलों का चयन' उसे अर्थ की दोहरी दीप्ति प्रदान 
करता है। 

ऐसी वथी और आकर्षक विधा के कवि जन-बोध और जनमन-रंजन से जूडे न 
रह कर और शब्द-चयन' की अरथंगत सजगता को स्वीकारते हुए भी इतने वेयक्तिक 
और निजी क्यों बनते गये कि संप्रेषण ही समस्या बन गयी । फहठस्वरूप काव्य-मंच 
की न केवल दिनों-दिन' क्षीण होती जाती वरन्‌ विक्ृति की सरहदों को छती' 
वाचक-परम्परा की गलित रुग्णता एक चुनौती बन कर सामने आयी। इन सच्चे 
काव्यधर्मी कवियों की कविता अमूर्तते और अवास्तव' से इतनी आक्रान्त होती गयी 
कि काव्य-रप्तिकों को मंच के कुरुचिवर्धक अकाव्यत्व में खो जाना पड़ा। एक ओर 
हास्य, व्यंग, विडंबन' के नतम' पर पग-पग पर श्रोताओं की सतही' मनोरंजन की' 
उत्सुक जन-सामूहिकता द्वारा और अवमूल्यित मानसिकता द्वारा मांगी जाने वाली 
हल्की-फल्की--यहाँ तक कि अश्छील कविताओं का दौर कवि-सम्मेलन में चलता 
है ओर काव्य-पाठ करने वाले को गेयर' बदल-बदलक कर विदूषक की भूमिका 
निभानी पड़ती है। दूसरी ओर गीतों के नाम पर या गेयता की पुनरावृत्ति करते 
हुए जो ग्राया-सुनाया जाता है वह शुद्ध कंठनली का प्रसाद ही प्राय: होता है। इस 
प्रकार का गीत भी माधूयें कवि के कमजोर, रूचर, चर्ब॑ण-चर्वित कथ्य' को इतना 
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खोखला बना देता है कि उसका नाम-निशान नहीं रह जाता। उसमें अनभूति और 
अभिव्यक्ति की रंकता जैसे पग-पग पर पुकारती है--मे यहाँ ह--बिना,त॒लाश 
के ही सामने आईं जाती हूँ। 

कवि-प्म्मेलन के मंच्र के इस देशव्यापी सोष्ठव-विधघटन का कारण आज के 
इन नये कवियों की' कविता का अक्तहज और अवोधगम्य होकर अधिकाधिकर 
किताबी होते जाना है। हिन्दी का प्रचार और प्रसार करने में, सुरुचि साहित्यिक 
स्तरीयता और उच्च भावावेदनों के जगाने-बढ़ाने' में कवि-सम्मेलन एक सशक्त 
सांस्कृतिक माध्यम है। पर मंचीय' वाहवाही की हास्यास्पद और खूब जमे की 
स्पर्धाओं के भीतर से नहीं। जिस नयी कविता को हम स्वयं पढ़ते और रीक्षते है 
या इसी' भाव की' पंक्तियों---- 


असीरे कुजे कफ़प्त का ये हाल है अब तो 
खुद अपने जमजमे सुनता है खुद फड़कता है 


में वणित बंदी पक्षी! की तरह खुदही लिखते-सुनते और उसकी ऐकान्तिक प्रशंसा 
पाते हैं, उसे सारे देश में फेले विशाल भावक श्रोता समाज की भाव-प्रवणता को 
भी छूना है। मेरा अपने इन समर्थ कवियों से यही आग्रह है कि आज आपका, 
आपके सहर्धाभयों का दायित्व और घना हो उठा है। आपको साहित्यिक कविता 
और काव्यास्वादन के प्रति जनता की खोई हुई आस्था और अनुराग को वापस 
लाना है---उसकी गिरती जा रही रचनागत सुरुचि और काव्य-रस ग्राहकता की 
पुन: प्रतिष्ठा करनी है। अपनी चित्र भाषा की सरलता, सहजता को बनाये रख 
कर उसे नयी ऊर्जा प्रदान करना है जो आत्मप्रतिवादशील दुरूहताओं से नहीं, 
लोक-संस्कारों का समाहार करने और संवारने से आयेगी। सुक्ष्म-से-सुक्ष्म भाव- 
चित्रण ठोस और पाथिव विम्बनाओं--इसी ठोस जीवनधरा की सहज, अक्ृत्रिम 
प्रतीतियों द्वारा हो सकता है--फेवल उसके भीतर वेशिष्ट्य की विच्छिन्नता नहीं, 
सहयोजन की आन्तरिक सुषमा-सूत्रता होनी चाहिए। कविता की केन्द्रानुभूति के 
साथ संदिरृष्ट बिम्ब-विधान' अपनी अन्विति में ही साकार और साथेक होता है। 
विचारणा के आवेग में लिखे गये खण्ड वाक्यों की शैली बिम्बों के बाद भी एक 
स्वादहीन असंबद्धता को ही जन्म देती है। किसी-त किसी' जनरूप' का पत अव- 
धारणा के प्रति तो कवि को आस्थावान्‌ रहना ही है--भले ही वह नये-से-तये 
प्रतीकों और अप्रस्तुतों का विधान' रचे। मुझे विश्वास है, नयी कविता जो भाषा 
की प्रभविष्णुतत और शब्दों के सही चयन' के प्रति इतनी सजगनपक्षम है और 
काव्य-भापा को अधिक-से-जधिक व्यंजकता देने का प्रेरणाबोध लेकर चलती है 
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यादि पुराने प्रतीकों की प्रत्यक्ष उज्ज्वल व्यंजन। की प्राण-ऊष्मा और आलोक को 
भी अपनाती चले तो कथ्य नितान्‍्त वेत्रक्तिक और दुरूह न' रह कर साधारणीकृत 
हो जाय--लछोकर॒स और लोक-प्राण हो जाय। श्रोताओं के मनों में तब बही 
रस-दशा या अनुभूति-दिग्धता अप्रथयास ओर अविल्म्ब जाग्रत हो। 

एक मूदिकल और भी है। आज की कविता यह तो समझा' देती है कि बिना 
उचित ढंग से जिये और जीना सीखे हम' मरे जा रहे हैं, पर हमारी' जीग्नी शक्ति 
को जीने और जागने की प्रेरणा भी उसे देती है। सारी बौद्धिक विवेचना और 
तको-वितर्को के बाद भी कविता मानव की रसाकुल जिजीविषा का प्रतीक है 
और इसीलिए वह जीवन क। सर्वोच्च सत्य भी है। जीवन के सारे हर, विषाद, 
भाव-अभाव और भेद-अभेद इसी अदम्य वांछा को लेकर इसी के सीमाहीन वृत्त 
में फूटने हैं। इपीलिये काव्य में जहाँ इस जीवन-जगत्‌ू-व्यापी ऐषणा का तिरोभाव 
मिलता है वहाँ उसकी आस्वादन-क्षमता का ह्वास भी स्पष्ट हो जाता है। बौद्धिकता 
का कोई भी लिहाफ बड़े-से-बड़े विवेचन' और विचारक के द्वारा ओढ़ाये जाने पर 
भी इस सत्य को नहीं मूंद पाता। जगत को दुःखपरिणामी मानने वाला भी इस 
जीवन-ऐषणा को स्वीकार करता है। मृत्यु की' निर्चेष्ट कामना या आत्मक्षय 
की सम्मोहक अभिव्यक्ति केवल क्षणिक सत्य है जो सारी रंगीनियों में मढ़े जाकर 
भी हमारे म्त्यु-मय की ही द्योतक है। 

काव्य में आस्वादन' की' समस्या का एक हुल यह भी है कि कविता जिसका 
सम्बन्ध प्रायः आज जीवन की अपेक्षा मृत्यू से अधिक है, मानव की' जिजीविषा का 
प्रतीक और प्रभाण बन जाय। समाज की बड़ी-से-बड़ी! जटिलता और जीवन का 
बड़े-से-बड़े संकट और विघटन' भी इस प्रक्रिया में बाधक नहीं हो सकता, यदि 
कवि-कर्म का विवेक अकुंठित और अम्लान रहे। आत्मान्वेषण और जीवन-अहूं 
के बोध के नाम पर सामाजिक-स्वतंत्रता, आर्थिक परिपूरति और मानवीय समानता 
की उस महान्‌ तरंग को भी अस्वीकृत करने से काम न चलेगा जिसकी' माँग दिनों 
दिन अधिकाधिक प्रबल और प्रचण्ड होतो' जाती है और जो नये भविष्य का द्वार 
खोल रही है। 

आस्वादन और प्रेषणीयता की कठिनाई की चर्चा विस्तृत होती जा रही हैं। 
परन्तु प्रेषणीयता का संकट हिन्दी कविता में कुछ इस प्रकार छाया है कि काव्य-कथ्य 
और काव्याभिव्यक्ति दोनों अधिकाधिक क्षीण होते जाते एक विशेष भावक वर्ग 
तक ही सीमित होकर रह गये हैं। आखिर वह कैसा भोगा हुआ है जो भिगो नहीं 
सकता--बह कैसा सहा हुआ है जो आस्वादक में अपनी जैसी' प्रतीति प्रत्यूत्पन्न नहीं 

कर सकता और वह कसा झेला हुआ है जो तदन्‌रूप भावना से भावक के मन को 
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दिग्ध नहीं कर सकता ? कविता रचना से अर्चना, शिल्प से अशिल्प और कविता 
से अकविता की ओर जा कर भी' बोध से अबोध की ओर तो न जाक। पुराने 
भावगत और रूपगत' मूल्यों को छोड़कर भी--नये-नतये संस्कार, काव्य-रूढ़ियों 
और बिम्ब-समू हु को अपना कर भी---रागबन्ध का पूरा स्थान बौद्धिकता को देकर 
भी' कविता अपने प्रभाव-धर्म से इतनी कटी-कटी' खंडित' और भग्नांश तो न नज़र 
आये कि इृदम्‌ से सहिलिष्ट करने वाली अपनी मूलभूत एकता--अपनी व्यापक 
अथंवत्ता, अपनी समग्रता ही खो दे। अनुभूति का पृष्ठ सत्य, अंगभूत आशय यदि 
सभी ओर से विच्छिन्न और विलग' होकर अपने ही भीतर अधिकाधिक डूबने और 
सिकुड़ने व(ला, सर्वथा पृथक्‌ घटक बन' कर रह जायगा तो काव्य के प्रयोजन की 
सार्थंकता और साभिप्रायता बड़े-से-बड़े नवीन के भीतर भी अपने को सर्जित न' 
कर पायेगी। यदि काव्यानभूति का सत्व हमारी समझ के कंठ के नीचे नहीं उतरेगा 
तो उसकी शक्ति और उसके स्वाद का पता कैसे चलेगा ? 

साहित्य में आजकल एक प्रच्छन्न कुंठावाद---तरह-त रह की बौद्धिक रंगीनियों 
से मंडित हो कर भी भीतर-भीतर कुछ इस' तरह छाया है कि यथार्थेतत और उसे 
सजित करने वाली अनुभूतिजन्य प्रक्रिया के सामाजिक और वेयक्तिक प्रयोजन 
पकड़ में ही नहीं आते। कुंठा भी एक बहती &ई भाव-स्थिति है जो मन' में आती- 
जाती रहती है। स्वस्थ, सबल, भावनिष्ठ कवि-लेखक में भी कुंठाएँ रह सकतीं 
हैं। संसार की न' जानेक्रितनीश्रेष्ठरचनायेंकुंठा कीमनोदशा में लिखी गयी. हैं। 
ये कुंठाएँ उधार ली हुई नहीं हैं और न आयात की गयी हैं। ये रचनाकार की 
अपनी हैं, उसकी आत्मा की भौतिक-अभौतिक पुकारों और भठकवनों की जीवित- 
जाग्रत प्रतीतियाँ हैं। कठिवाई वहाँ उत्पन्न होती है जहां कुंठा को साहित्य-दर्शन के 
रूप में या जीवन' के ध्येय-आश्रय के रूप में ग्रहण किया जाता है। लेखक यदि 
आस्थावान्‌ नहीं होता तो कुंठा स्वयं छेखक का उपयोग करने लगती है और उसे 
आत्मक्षय का माध्यम बना कर छोड़ देती है। कुंठावाद में कुंठाएँ ही कवि-लेखक 
को जीने लगती है। यहाँ आस्था का अर्थ में किसी अज्ञेय आध्यात्मिक अथ में नहीं 
कर रहा हूँ। यहाँ आस्था का अथ है अपने व्यवितित्व की सार्थकता की खोज। कुंठा' 
इसमें सहायक हो सकती है जिस प्रकार मिथ्या सत्य की पहचान और उपलब्धि में 
सहायक होती है। कुंठा विकास का मार्ग न खोजे, केवछ अपने सीधे, सच्चे निकास 
का मार्ग तलाश करे तब भी चल सकता है क्योंकि वह कोई जीवित धारा नहीं है 
परः उसके नाम पर मनोवैज्ञानिकता का बोझ ढोना और साहित्य द्वारादुलवाना युग- 
सत्य और युगबोध के नाम पर उसे अंगीकार करना अपने परिवेश क्या किसी भी 
प्रिवेश के प्रति रागात्मक सम्बन्ध नहीं प्रकट करता। छेखन-कर्म की ईमानदारी 
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दोहरी होती है। एक तो अपनी यथारथे अनुभूतियों के निष्कपट प्रकाशन के प्रति 
ईमानदारी, दूसरी और उससे बड़ी है यूगमनःस्थिति और यूग-अधम को सही 
यूग-धर्म में परिणत करने की ईमानदारी। पहले प्रकार की ईमानदारी तो लेखक, 
जिभा रहे हैं--अपनी रचनाओं में अपनी घुटन, संत्रास, विघटन' और विफलूताओं 
को अभिव्यक्त करके। पर लेखक केवछ भावनाओं और अनुभूतियों का परचूनी 
नहीं है कि जो सामने आता जाय और माँगा जाय उसे बिन डण्डी मारते बेचता 
रहे। उसे वस्तुजगत्‌ के आशय को पकड़ कर सामाजिक शिव के सदाशय' के साथ 
उसका विनियोग भी करना है। कुठावाद विकेन्द्रित आस्थाओं के बीच जीवन और 
जगत के सम्बन्धों का स्वरूप तलाश करने में-जीवन के श्रेष्ठतर मूल्यों के प्रति व्यक्ति 
को संवेदनृशील बना कर उसे फिर समाज से जोड़ते में--व्यक्ति के लघु आशय 
को उससे छड़वा कर समाज और जाति के वृहत्तर आशय' से उसे मंपृक्‍त करने में 
कभी सफल होते नहीं देखा गया। 
शासन और राजनीति द्वारा साहित्यकार की बिक्री और उसके अधिकाधिक 
सत्ता का संरक्षण तछाश करने की बात भी बराबर सुवी जाती है और इस खरीदी' 
के पीछे दलबद्ध योजना का अनुभव भी किया जाता है। इसी सन्दर्भ में यह प्रइन' 
उठ खड़ा होता है कि सत्ता और संस्क्षति का (जिसमें साहित्य-प्रणयन और उसका 
प्रकाशन भी आता है) क्या-कसा सम्बन्ध हो ? यदि एक ओर सत्ता की संरक्षण 
और संपोषण बृत्ति की प्रशंसा होती है और उसे शासकीय संवेदनशीलता का नाग' 
दिया जाता है तो दूसरी ओर अवहेलित साहित्यकार वर्ग इसके पीछे साहित्य और 
साहित्यकारों के प्रति सत्ता को सीमित, अनृदार दृष्टि करा अनुभव करते हैं और इसे 
व्यक्ति-विशेष या विचारधारा-विशेष द्वारा की गयी अवज्ञा और बेसरोकारी का 
परिवायक मानते हैं। मैं यहाँ किसी प्रकार के पूर्वाप्रह बिना जो कहना चाहता 
हैँ वह किसी-किसी को कटु छग कर भी उनकी पसनन्‍्द-नापसन्द का मोहताज नहीं 
है। यह बेबाक बयानी मेरे उन' बन्धूओं को भी अरुचिकर न' होनी चाहिये जो 
शासकीय होने के कारण उस प्रत्येक क्रिश-प्रक्रि। और प्रतिक्रिया को प्रदूषित 
मानते हैं जो स्थापना और व्यवस्था द्वारा प्रसुत होती हैं। 
यदि शासन या राज्य सरकार द्वारा साहित्य-रचनाकारों, अध्येताओं और 
विविध बूद्धिजीवियों को संपोषण, आर्थिक वृत्तियाँ, पुरस्कार और मानद धन- 
राशियाँ दी जाती हैं तो यह्‌ उन पर किसी प्रकार का अहसान या उपकार नहीं है। 
यह करदाता द्वारा प्रदत्त धन का सही दिशा में उपयोग और व्यय है जिसकी परिधि 
और प्रध्तार अन्य जीवनोपयोगी और लोककल्याणकारी मदों और बजठ की तरह 
उनके साथ समवेत रूप से बढ़ते रहना चाहिए। छपने-छपाने की समस्या आज 
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विकराल हो उठी है। प्रकाशन-व्यय याज इतना बड़ गया है कि सामान्यतः पुस्तक 
का प्रकाश में जाना संभव नहीं हो पाता। संयक्‍त प्रकाशन, छोटी, कम खर्चीली 
पत्रिकाओं का मिनी यूग आया है। स्थापित लेखक भी जितना लिखते है वह सब- 
का-सब श्रेष्ठ पत्रिकाओं में छय नहीं पाता---श्रेष्ठ प्रकाशनों के रूप में निकल नही 
पाता। आज सहकारी प्रकाशन-संस्थाओं के निर्माण और उनके अधिक कर्मठता- 
पूर्ण फेलाव का समय आ गया है। कम अच्छे से सदैव वह आश्या भी नहीं की 
जा सकती कि अधिक अच्छे के प्रकाशन के लिए वह अपने प्रकाशन का मोह 
छोड़ देगा। प्रकाशन की ऐसी संकटपुूर्ण स्थिति में यदि नये कवि-लेखकों को 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से अपनी नवोदित कृति को प्रकाश में छाने के लिए 
दासकीय सहायता या अनुदान मिलता है तो इसका स्वागत होना चाहिए। 
इप्त प्रकार की सरकारी मदद या प्रोत्साहनपग्रद वत्ति कवि-लेखकों की निर्भीक 
णी और स्वतंत्र भाव-विचार-प्रकाशन' को शासन की मान्यताओं के अनूरूप 
सीमित या मर्याद्दित करने के लिए दी गयी कोई प्रठोमन-राशि या रिश्वत नहीं 
है--यह भी भी प्रकार समझा जाना चाहिए। प्रतिभा की रचनात्मक अभि- 
व्यक्ति और उसके प्रकाशन-मुद्रण के लिए स्थापना का यह लगाव और कलात्मक 
क्रियाकलाप स्वागत के योग्य है जो साहित्यिक उपलब्धि का संवाहक ही होगा। 
इसी प्रकार समय-समय परः वरिष्ठता, रचनाकार की श्रेष्ठता, कृति की 
कालूजयी' जीवन-शक्ति के लिए दिये जाते वाले सम्मान भी साहित्य चेतना के 
बहाने राष्ट्रीय चेतना के प्रति कृतज्ञनता ज्ञापन के ही उपकरण है। यह लोकरुचि 
लोकसाधना और लोकप्ताधकों की गरिमा की ही स्वीकारोक्ति है जिसे कोई भी' 
स्वाधीन अमभ्यदयशील राष्ट्र सहषे किया करता है। यदि अन॒दान-व्यय' को बढ़ाने 
की और आज की भीषण मँहगाई के अधिक अनरूप बनाने की माँग मसि-जीवियों 
द्वार की जाती है तो यह अपने सामाजिक और राष्ट्रीय अधिकार की ही मांग 
है जो न्याय की पुकार है--किसी अनुकम्पा की याचना नहीं। इसे साहित्य के 
मूल्यों के अकारू की' कहानी मानना उचित न होगा। पर इसका यह अर्थ नहीं 
है कि लेखक छोटा हो जाय. और उसकी उपलब्धि, उसका हासिरू उससे बड़ा, 
चलाने वाले हाथ छोटे और अक्षम चलने वाले हथियार उसके बड़े और सक्षम । 
धन, कीति, राजकीय अलंकरण, शासनों द्वारा पुस्तकों की खरीदी के लाभांश 
का मोदापा प्रशंसकों की आढ़त--ये सब लेखक के लिए उपलक्ष्य हैं, लक्ष्य नहीं; 
साधन हैं साध्य नहीं। जब इन्हें जीना वह भूल जाता है, तब ये सब लेखक को 
ही जीने लगते हैं। परिणाम यह होता है कि जीवन के विवेक को भूलकर, सम्मति 
के सत्यपरक, शिवता-संवाहक मूल्यों और प्रतिमानों के लिए संघर्ष करना भूलकर 
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लेखक--उ्यवस्था, एवं पिछड़ी हुई स्थापना का ध्वनि विस्तारक बनने लगता है। 
यही त्रहीं, आज चारों ओर चल रही धन और प्रभाव की खुली लूट में वह बढ़- 
बढ़ कर हाथ मारता है। उसका मृखौटा चाहे सामाजिक क्रान्ति का हो, चाहे 
गांवोीबादी आचार-चरित्रवाद का--वह खुल जाता है, वह बेनकाब हो जाता है। 
पहले मैंने सिद्धान्त की' जो बात कही है उसे लेकर किसी प्रकार का भ्रम न 
पेदा हो इसलिए अमल में आनेवाली और चारों ओर दिखाई पड़ने वाली' सच्ची! 
बात को कहंते-कहते यदि मैं इस वास्तविकता--बयानी में कुछ कटु हो जाऊँ तो 
क्षमाप्रार्थी हूँ। राज्याश्रय पर निर्भर रहकर साहित्यिक अपने जीवनधर्मी स्वरूप 
को भूल जाते और प्राय: फिर न पहचानते ही देखा गया है। पर लेखन की' सफलता 
राजधानियों की आरती उतारने में नहीं, उसकी लोक-संग्रह वृत्ति में है यह किसी 
भी दशा में---किसी भी आशिक परिवेश में लेखक को नहीं भूलना चाहिये। 
चाहे लेखक और लेखन की इस जनोन्‍्मृखी' निष्ठा को त्याग, तपऔर साधना के 
नाम से पुकारा जाय, चाहे कष्ट-सहन और अभाव-भोग के नाम से, पर यही है 
जो उसे अपने से बाहर के छोक के साथ अधिकाधिक साथेक गहराई के साथ 
जोड़ती' रहती है। तभी वह अपने आसपास के केव॒र सदुगू्णों की ही तलाश नहीं 
करता--केवल अपने आर्थिक सृुहायक और संपोषक का गृणगान ही नहीं करता, 
वरन्‌ अपने और उप्के चारों ओर घिरी बूराइयों, उनसे जनमते और पनपते 
हादसों को भी ज्यादा अंतरंगता से पहचान लेता है। उसके लेखन में, उसकी 
राचना-प्रेरणा में अपने सरकारी माकिकों के प्रति केवल स्वीकृति के ही नहीं 
उनकी साहित्यिक मान्यताओं के प्रति-विध्वास के ही नहीं, निजी! कठोर जनबोध ओर 
जीवन-मूल्यों की भ्रष्ठाचारी' गिरावट के तीज भावानूभवों का बल भी होता है। 
साहित्यकार की बिक्री और उसके खरीदे जाने की चर्चा चारों ओर चलती 
रहती' है। सरकारी संरक्षण के बल पर अपनी विशिष्ट पहचान अलग बना लेने 
और सरकारी अफपरों की तरह एक सुविधाभोगी जमात में परिगणित और 
परिणत होते रहने की भावना आज रचनाकार को व्यक्तिनिष्ठ और आत्म- 
केन्द्रित बना रही' है। वह भी उन महिमा-मंडितों की निर्यात अपनाना चाहता 
है जो विनय के आवरण में लिपटो! अपनी दुनियादार ऋद्धि-सिद्धि का प्रदर्शन 
करते हैं और अपनी' रूघुता को निरंतर सृष्टि के वृहत्तम आशय से जोड़ने का, 
विद्वदर्शन की भागीदारी' का दावा करते हैं। रचनाकार अभी कुछ ही दशकों 
पहले बीते उस अतीत को भूल गया है जब रचनाधामिता और पत्रकारिता दोनों 
स्वाधीनता-संग्राम॒ का अंग थी और बूद्धिजीदी पत्रकार या इतर लेखन-कार्य 
करने वाला समाज में स्वतंत्रता-संग्राम-सेनानी की मान-मर्यादा पाता था--- 
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भरे खुलकर वह राष्ट्रीय आन्दोलन में काम न करता रहा हो या जेल ने जाता 
रहा हो। आज तो इसका उल्ठा ही लगता है। आज वह अधिकतर छोटा या 
बड़ा सरकारी अफसर समझा! जाता है। साहित्य की दुनिया--चाहे कला की' 
रवनात्मकता की हो चाहे पत्रकारिता की, मूल्यों की नोलामी में सर्वागता के 
साथ चढ़ने के लिए सबसे आगे रहती है। 

इस पूरे सन्दर्भ में मेरी धारणा स्पष्ट है। शासकीय संरक्षण-संपोपण बंधनों 
से मृक्ति तलाशने वाले और शोषणों को कुरझूपता और कटुता से आहत लेखक- 
मन' को यदि किसी प्रकार की बाध्यता प्रदान करते हैं और उसके स्वतंत्रताधर्मी 
लेखन पर किसी' प्रकार की रोक लगाते हैं तो वे त्याज्य हैं। निर्भीकतापुर्वक 
भली प्रकार अपनी तरह अपना वेचारिक जीवन जीने के रास्ते मे जो भी प्रलो भन 
अवरोध बनकर आते हैं--मोल लेने वालों जो भी बंदिशें विचारणा, अनुभूति, 
लेखनाभिव्यक्ति को बाँधती है वे सब हमारे लिये असामाजिक तत्त्व की तरह 
गहित हैं और किसी भी' दशा में उन्हें शिरोधायं नही किया जा सकता। हम 
सरकारी नौकरी करते हैं--मेहनत की रोटो खाते-हैं और पूरी! ईमानदारी 
परिश्रमशीलता के सहारे जं,ते है तो इसमें कोई-ब्‌ राई नहीं है। आखिर नौकरी 
हममें से अधिकांश का भाग्य है क्योंकि हममें से अधिकांश के पास स्वतत्र लेखन 
से जीवन चलाने वाली पैसे को और व्यावसायिक कौशल की पूँजी नही होती। 
पर एक ओर हम अपनी समस्त मान्यताओं के प्रति बिचा। किसी नोकरणाही 
दबाव के दुढ़तापूर्वक सच्चे रहें तो दूसरी ओर पदोन्नति के स्वप्न-भंग की किसी 
निराशा और विडम्बना को कभी अपने लेखन पर हावी न होने दें। अपने मानवीय 
लगाव-लिपटाव को इस प्रकार के अनुभव से यथासंभव, यवाशक्ति असंपृक्‍त 
रखें---भले दलबद्ध उपेक्षाओं और सर्वशक्तिमय' प्रभुओं के तीक्षण प्रहारों से 
प्रयुत यह अनृभव कितना भी पीड़ाजनक हो। 

जो शासकीय पुरस्कार, वृत्ति या सम्मान किसी दलूगत प्रतिबद्धता के फल- 
स्वरूप प्राप्त होता हो, और किसी विशेष प्रकार की विचार-विंधा अपनाने पर ही 
मिलता हो, जिसे स्वाभाविक रूप से पाने के लिए साहित्यकार को स्वीकृति के लिए 
उठे अनेक हाथों में अपना हाथ मिलाना पड़ता हो वह साहित्यकार की स्वतंत्र 
आस्था और रचना-विषयक अवधारणा से कहाँ तक मेल खायेगा; यह भी विचार- 
णीय है। मूशिकिल यहीं आकर पड़ती हैं जब कोई व्यक्ति या दल-विशेष शासकीय 
नीति पर उसके संस्कृति, साहित्य, शिक्षा-विभाग पर अपनी निजी अभिरुचि 
लादता है और साहित्य-सुजन' की बहुवर्णी विविधता को समानरूप से रक्षणीय 
और, व॒दान्य न' मानकर अपने राजकीय प्रभाव से सारी रचना-सुष्टि को एक 
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विशेष'प्रकार की निर्मिति और भावधारा की प्रगति का अनुवर्ती बनाना चाहता 
है। पर जता मैं पहले कह चूका हें और बार-बार कहता रहा हैं कि जिस प्रकार 
साहित्य सब का है--सबके लिए उसका प्रणयन' होता है उसी प्रकार शासन सब- 
का है। नयी-पुरानी, स्वच्छन्दतावादी, बृद्धिवादी, पारंपरिक, प्रयोगधर्मी कैसी 
भी किसी भी साहित्यधारा को उससे प्रोत्साहन और संरक्षण पाने का असंदिध 
अधिकार है। साहित्य का गौरव, समृद्धि और संस्क्रारशी लता उसके इसी सौन्दय- 
प्राण वैविध्य को लेकर है। 

साहित्यकार का सत्ता के साथ सम्बन्ध अगीकरण का है, अस्वीकरण का 
नहीं। 'परः सत्ता जब प्रच्छन्न या अप्रच्छन्न रूप से यह मानने छूगती है कि आर्थिक 
मूल्य देकर किसी को भी खरोदा और पाला जा सकता है तब वह भूल करती है। 
जिसने साहित्य की आत्मा! को जाना और पहचाना है वह राजसत्ता, निजी पृजी- 
वाद की सत्ता या सामन्‍्ती राजों-रजवाड़ों की सत्ता किसी के भी सम्मुख अपने 
को बच जाना तो दूर रहा---एक सीमा के और उचित सीमा के बाद किसी के 
वशीभूत होना या उससे कुप्रभावित होना भी सहन' न करेगा। इसलिए शासन- 
सत्ता द्वारा प्रदत्त सारे सम्मान्ें और पुरस्कारों को राष्ट्र की सर्वोपरि शक्ति 
करदात्री जनता द्वारा किया गया और दिया गया मान कर ही, उनके प्रति किसी 
प्रकार का विरोध भाव मन में न रखकर भी मैं यह कहने में कोई संकोच नहीं 
करूँगा कि अभय, आलोक और आत्मबल की जिस जीवन-घरती पर साहित्यकार 
चलता और पलता है वहाँ मान-सम्मान, गरिमा और सामाजिक आदर-सत्कार 
के मूल्य थोक क्या खुदरा भी नहीं बिकते। ये सब वही तक स्वीकार्य हैं जहाँ तक 
कि पुरस्कार पाने वाले की. ऊँची चितवन और ऊँचे मस्तक में कोई झुकाव नहीं 
आता। साहित्यकार का धर्म बन चुका है--यूगों पहले उसे यह जीवन-मंत्र मिल 
चुका है कि आदर्शो और विश्वासों के खोये मूल्य पाने के लिए चारों ओर चल रहे 
संबर्ष की भागोदारी द्वारा ही' अपन। सच्चा और सार्थक सम्मान पाया जा सकता 
है। उसका ज्ञान बूद्धि का प्रतिफलन होकर भी इस जीवत-विजयिनी' आस्था से 
न' कटा है, न कभी कटठेगा। 

दशासन-सत्ता को यह भी न भूलना चाहिए कि. वह साहित्य-साहित्य, रचना- 
रचना और कृतित्व-कृतित्व के बीच अपनी' पूर्वाप्रही नीति और रुचिगत पक्षधरता 
ढवारा कोई भेद नहीं पैदा कर सकती। जो साहित्य श्रेष्ठ है, जनता के मानस को 
सुन्दर, सुखी और भव्यतर जीवन की ओर प्रेरित करत है और इस प्रकार एक 
मानव-कल्याणका री-रूप-रस-गंध-प्राण धरातल की' सृष्टि करता है वहू सत्ता 
के तिरस्कार और बहिष्कार के बाद भी अपनी समस्त सुषमा और गरिमा के 
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साय जीवित रहेगा--शेक्सपियर' के शब्दों में राजनायकों, सम्नाटों के स्वोणम 
और संगमरमरी स्मारकों से अधिक अक्षण्ण रहेगा। कालूजयी महिमा, शक्ति का 
औदात्य जिन कृतियों या कृतिकारों में है वे कभी शासकीय संरक्षण के मुखपेक्षी 
नहीं रहे--यह बात दूसरी है कि जव कभी सम्मान या पुरस्कार, अभिनंदन या 
अभ्यर्ना, कुछ भी उन्हें प्रदान किया गया तो उन्होंने उसे स्वाभिमानपूर्वक 
स्वीकार कर लिया हो। शासन-सत्ता इस प्रकार का अन्तर और अछूगाव कर 
अपनी राजनेतिक मूल्यहीनता और दलबंदी की प्रवृत्ति का ही परिचय देती है। 
जो उसे खत्म करना चाहिए था वही वेषम्य जब शासन पैदा करता है तो कुछ 
ऐसा लगने लगता है जेमे रक्षक ही अरक्षक बन गया हो, पोपक्र-अपोषक 
बन' गया हो, प्रतिपालक घालक बन गया हो। राजनैतिक सत्ता की यह चेष्टा 
कहीं उसके उस व्शिद, विद्ञाल प्रयास का हो तो भाग नहीं है जो आम' जनता 
की देशव्यापी मूलभूत एकता को खंडित कर अपना प्रभाव और शासन बनाये 
रखने के लिए चल रहा है ? 

साहित्यकार और उसके निर्भमीक लेख॥ को स्वतंत्रता का प्रश्न इसी प्रत्षग में 
आपसे आप उठता है। आपातकाल में जो गयी हुमारी जिदगो ने इस सर्वोपरि 
मानव-सत्य को रेखांकित किया है। साथ हो उप्त कालूखण्ड को अच्छाइयों- 
बृराइवों पर भी जी खोलकर चर्चा हुई है। सनकाछोत ययार्यता और सच्चाई 
को जा[नने-समझन और उसे बदछूव के इस सारे इन्द्वात्मक प्रयोग में बृद्धिजोबियों 
के आत्मतुष्ट औदासीन्य पर भी खुलो बहसें हुईं हैं। साहित्यकार की लेखनगत, 
रचनागत स्वाधीनता के समर्थथ और किसो भी प्रह्वार के एकाधिकार से उत्पन्न 
फाशिस्ट निजाम के विरोध में हिन्दी! कवि-लेखक-विचारक पीछे नही है पर किसी 
प्रकार की संकीर्गतावादी, क्षेवरोचतावादी, विधघटनकारी और अराजकतामूलक 
शक्तियों का उभरना किसी भी साहित्य-चेतना को सह्य नहीं होगा, क्योंकि यह देश 
और उसकी राष्ट्रीय प्रगति के लिए घातक है। साहित्यकार को सारी स्वतत्रता 
निर्माण के इप्ती दिशा-बोध और रचनात्मक सकलप से प्रतिबद्ध हैं। जब खुले आम 
हिसा और जराजकता की सीमा तक फैछी' अनुशासनहीनता द्वारा बलपुर्वेक राज्यतंत्र 
को हथियाकर एक प्रकार के फौजी आधिपत्यवाद का विकल्प ढूंढ़ा और फेलाया 
जाय तब साहित्यकार को उस विषम स्थिति में शक्ति, सुरक्षा और व्यवस्था को 
बनाये रखने वाली प्रवत्तियों और शक्तियों को बल पहुँचाना ही होगा। साहित्य- 
. कार का जागृत प्रबुद्ध विवेक ही उसे आत्म-नियंत्रण और आत्मानुशासन' की 
प्रेरणा देगा। वहु कभी उस दूषित सामाजिकता और दुष्ट मानसिकता को प्रोत्सा- 
हन' न देगा जो हिंसा, तोड़-फोड़, लूव्मार, हत्या और कानून को अपने हाथ में 
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लेकर हर प्रकार की असुरक्षा और निरंकुश संत्रास का वातावरण बनाये रखने 
को ही' ऋन्तिकारी प्रजातांत्रिक कदम मानती है और रक्‍तपात में विश्वास रखती 
है। यदि साहित्य की स्वाधीनता के नाम पर इस उत्तेजना और तनाव को बौद्धिक 
संरक्षण और पैरवी मिलती है तो उस्तका प्रतिबंधित किया जाना देश और समाज 
के लिए हिंतकर हो होगा। यह बात किसी भी दशा में न भूली जानी चाहिए 
कि देश के किसी कोने में यदि राष्ट्रीय भावना या आजादी की आकांक्षा पर कहीं 
कोई आघात होता है तो सारी भारतीय जनता चोट से तिलमिछा उठती है। 
देश की' अखण्डता, भारत-व्यापी संवेदना सब कुछ सह॒ने और भोग लेने के बाद 
भी ज्यों की त्यों है। 

लेखन की स्वाधीनता के नाम मिली हुई ओर चल रही उस असंस्कारी ही 
नहीं खत्रवाक, अशालोनता, अइलीलता और नग्नता की बात भी मुझे कहनी 
है जो आज हमारे लेखन-जगत्‌ को बुरी तरह आक्रान्त किये है। साहित्य में किसी 
भी प्रकार की शाकाहारी शुद्धता या निरामिषता की बात मेरे जसे व्यक्ति के द्वारा 
यहाँ नहीं कही जा रही है जिसने अपने लेखन में कवि-कल्पना की अपेक्ष/ जीवन 
के सुन्दर और असुन्दर ययार्थों की अभिव्यक्ति ही प्राय: की है और साहित्य को 
भौतिक और भौमिक लगाव, सरोकार ही दिये हैं। पर जिस अनुपात में, जिस 
तेजी के साथ यथार्थवाद, समकालीन जीवन-कुरूपता, योन स्वच्छंदता के नाम पर 
- अरुचिकर और अभद्र वास्तविक चित्रण हमारे साहित्य में किया जा रहा है, उससे 
साहित्य और उसकी शिवता के प्रति निष्ठा रखने वालों को चित्ता होना स्वाभा- 
विक है। कहा जा सकता है कि आज के जटिल, नाना प्रकार को. असंगतियों 
और अनीति से भरे यूग में भद्गरता और सुरुचि को परिभाषाएँ जब बदल चुकी हों 
तब इस प्रकार की उपवासी सात्विकता की बात करना पिछड़प- का ही' द्योतक 
है। पर यहाँ किसी प्रकार को' संस्कारगत नैतिकता और सनातन रक्त को बात 
न' कर और नर-तारी' जोवन को साथंकता, सफलता, पारस्परिक परिपूर्ति की 
कामना, जीवन की इन्द्रियगम्थ आवश्यकता और तृप्ति के दृष्टिकोण से, उसकी 
चरितार्थत से भली-भाँति अवगत होते हुए भी मैं जब साहित्य-रचनाधर्मी को 
अपराध, शीलहरण, हत्या और नर्शहसक अत्याचारों की मात्र सनसनीखेज 
पैदावार में छगा देखता हूँ तो पीड़ा होती है। क्या यथार्थदाद का परिवर्तित 
और यूगान्‌रूप निर्मित रूप यही है कि साया का सारा यथार्थ और उसके 
सारे सर्जनामूल्य यौन आवेदनों और उत्तेजनों तक ही सीमित रह जाय॑! 

इस साहित्यिक भ्रष्टाचार का कितना दुषित प्रभाव बनने के ऋम में जी रही 
तरुण पीढ़ी पर पड़ता है इसकी कल्पना भली' प्रकार की जा सकती है। जीवन 
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में कितनी कष्टप्रद, चिन्ताजनक, अदम्य संघर्पमय जो अन्य बातें हैं उनकी ओर 
हमारा ध्यान नहीं जात।। हम चारों ओर व्णप्त अ्रप्टाचार की शिकायत करते 
हैं, भ्रग्ट राजवीति, अ्रष्ट अफप्तरशाही, भ्रष्ट चुनावी तालमेल, अ्रष्ट महाजनी 
व्यवस्था, अष्ट शिक्षा-प्रणाली और उसे चलाने वाली संस्थाबाजी सभी के प्रति 
आक्रोश अनुभव कर आन्दोलन करते हैं--विद्रोह का नारा लगाते हैं। राज्यों 
द्वारा चलाये जा रहे सतकेता आयोग हैं जो प्रशासनिक अ्रष्टाचार को बेनकाब 
करने के उद्देश्य से बनाये गये हैं। पर साहित्य-जगत्‌ और लेखन के क्षेत्र में चल 
रही इस कुत्सिच रचच्तशीलता के प्रति इतने उदासीन हम क्यों है ? उसके विरुद्ध 
उसी भाँति आन्दोलन क्‍यों नहीं करते ? लेखकीय स्वाधीनता की यह गलत 
भावना है जो हमारे जीवन को एफ सस्ता उत्तेजक उपन्यास बनाये हुए है और 
हमारा समाज उसी में जिये जा रहा है। जिस प्रकार अन्य क्षेत्रों में स्वाघधीनता 
के साथ कतिपय कर्तव्यों की पूर्व निहिति स्वीकार की गयी है उसी प्रकार साहित्य- 
कार की' स्वाधीनता भी कोई समाज-निरपेक्ष और जनहित से असंपृक्‍त, अपने 
में ही सीमित तथ्य नहीं है। जीवन मात्र विज्ञापन या कार्नीवालर' नहीं है जहाँ 
इस प्रकार की वसूली की जाय। 

मैं जानता हें साहित्य में, विशेषकर कथा-ज्गत्‌ में व्याप्त इस पोर्नोग्राफी' 
के सम्बन्ध में कुछ भी आलोचना हमारी अभ्यदयदील पीढ़ी के द्वारा नापसनद 
की जायगी। मैं मानता हूँ दुनिया को परिस्थितियाँ आज जीवन की राह बन्द 
किये हैं और साहित्य मे अब किसी मूँदे-मुँदेपत से काम नहीं चल सकता। नर- 
नारी के परस्पर आकर्षण और दाम्पत्य-प्रम्बन्ध को दोनों के सम्मिलित कार्यक्षेत्र 
में आ जाते के कारण, निरन्तर सम्पक और सहयोग में बने रहने के कारण केवल 
सामाजिक कत्तंव्य और विवाह-विधान-बंधन के रूप में देखा भी नहीं जा सकता। 
आधूनिक परिस्थिति-बोध ने नर-जारी के विचार, स्वभाव और व्यवहार में भी 
परिवर्तन घटित किया है। आशिक क्षेत्र में पुरुष की प्रतिद्वन्द्रिता और प्रतियोगिता 
में आकर नारी के शील और चरित्र की चारुता का स्वरूप भी अब पहले जैसा 
नहीं रहा। पर इन सबके निरूपण और चित्रण में तो और भी' अधिक कलाकार- 
जनोचित संयम और कौशल की' आवश्यकता है। जहाँ जीवन और मानस की 
इतनी सूक्ष्म प्रक्रिओं का अनुशीलन' और आकलन' हो रहा हो, तर्क और अनु- 
भूति से मातव-मानव के नूतन सम्बन्धों की तलाश की जा रही हो वहाँ मात्र स्थूल, 
पोर्नोग्राफी, केवल शाराोरिक स्वाथ-व्यापारों तक ही बंधकर रह जाने वाली 
शली कहाँ तक इस सर्वया नये, सपाज-वैज्ञानिक और डायनेमिक' कथ्य के साथ 
न्याय कर पायेगी ? 
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हिन्दी' साहित्य और दूसरी भारतोय भाषाओं के साहित्य के साथ निकटतम 
सम्बन्ध को बात बराबर कही जाती है। हिन्दो' के रचनाकार और पाठक दोनों 
का मानप-क्षितिज इप् दिशा में कितना उदार है यह आप जैसे साहित्यानुरागियों 
से छिपा नहीं है। मैं यहाँ और भाषाओं की बात न' कहकर उर्दू की ही बात लेता 
हैँ जो हिन्दी को एफ शैली मानी' जाकर भी अपनी पृथक परम्परा, प्रभाव और 
सौन्दय लिये है। हिन्दी भाषी उर्दू कविता और गद्य दोनों को जिस' आत्मीयता 
ओर आनन्द के साथ पढ़ते हैं--हिन्दी के कवि-लेखक जिस प्रकार उर्दू के कवि 
लेखकों को अपनाते हैं, आदर-मान देते हैं वैसा उर्दू को दुनिया में हिन्दीवालों के 
प्रति होते नहीं दिखता। इसी वेदना से व्यग्र एक प्रसिद्ध उर्द कवि से, उसके 
स्वागत" में आयोजित समारोह में आमंत्रित एक वरिष्ठ हिन्दी कवि ने कहा था--- 
“हम आपको इतना पढ़ते हैं, आप भी तो हमें पढ़िये। हम भी खून-पसीना एक 
करके लिखते हैं।” हमारे कवि बन्धु के इस कथन' में हम सबकी भावना बोलती है। 
हिन्दी में जिस बड़ी संख्या में उर्दू कवियों के दोवान', कथा-संग्रह, उपन्यासादि 
छप-छप कर बिकते हैं, हिन्दो' लेखन' का उसका एक रूघ्‌ अंश भी उर्दू में न' छपता 
है--त बिकता है। यहाँ उन' लेखकों को' बात नहीं की जा रही है जो मूलत: उर्द 
के ही हैं और उर्द से प्रे मचन्द, सुदर्शन' की तरह हिन्दी में आये हैं। जो हिन्दी के-- 
नितान्त हिन्दी के हैं उनकी बात मैं कर रहा हें। निराला, पन्‍त और मे थिछोशरण 
को कितनी काव्य-कृतियाँ उर्दू में छपी हैं और पढ़ो जाती हैं? भगवतोचरण वर्मा, 
यशपाल और अमृतल्‍रूाल नागर जेसे साफ सुथरी' स्वंजन' सुलभ भाषा लिखने 
वालों की कितनी रचनाएँ---उपन्यास, कहानी आदि उर्द में छपे हैं, मैं नहीं जानता। 
शरद जोशी, रवीनद्र त्यागी जसे व्यंगकारों को उर्दू जगत्‌ में कितने छोग जानते 
हैं, जबकि सामान्य -से-सामान्य कोटि का व्यंग लिखने वाले उर्दू-लेखक की कृतियाँ 
भी हिन्दी में उपलब्ध हैं। हिन्दी में उर्द और इतर प्रादेशिक भाषाओं का साहित्य 
पूरी तरह पढ़ा जाता है। बंगला के अनेक लेखकों को हिन्दी में अनूदित उनकी 
पुस्तकों से जो रायल्टी मिलती है वह बंगला संस्करणों की बिक्रों से मिली रायल्टी 
के आसपास ही जाती होगी। 

हिन्दी राष्ट्रभाषा और देशभाषा होकर अपना कर्तव्य पालन कर रही है और 
सभी भगिनी भाषाओं को हृदय से अपनाये है। यह भी सच है कि आज देशव्यापी 
प्रचार और प्रसार पाने के लिये किसी भी राज्य की भाषा में लिखी गयी कृति को 
हिन्दी में अनूदित होना पड़ता है जिस प्रकार पराधीन भारत मे उसे इस हेतु 
अपने अंग्रेजी अनूवाद पर निर्भर रहना पड़ता था। पर हिन्दी! कवि-लेखकों 
को यह +ियति तो न होनो' चाहिए कि उसकी रचनाओं में इतर भावा-भाषियों 
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द्वारा कोई रुचि न ली जाय। बादल सरकार या विजय तेंदुलकर का कोई भी' 
नथा नाटक निकलते ही हिन्दी में आ जाता है। पर सुरेन्द्र वर्मा या मणि मधुकर 
जैसे हिन्दी नपटठककारों को क्रितनी नाद्य रचनाओं का बगला या मराठो मे अनु- 
बाद हुआ है ? उर्दू का सावान्य-से-प्तामान्य उपन्यास भी हिन्दी में पढ़ते को मिलता 
है, पर क्या झूठा सच था बूद और समुद्र उर्दू में रूपान्‍्तरित हुए है? गूजराती 
ओर मराठी मे ही हिन्दी की कितनी श्रेप्ठ कृतियाँ अनूदित और मुद्वित हुई है ? 
महादेवी के अनूठे गद्य के अनुवाद कितनी प्रादेशिक भाषाओं में हुए है ? यहाँ 
भारत सरकार द्वारा संचालित साहित्य-अकादमी और नेशनल बूृक ट्रस्ट जेसे 
इतर प्रकाशन-प्रतिप्ठानों की बात मैं नहीं कर रहा हूँ जो भाषायी प्रगति का 
उद्देदय लेकर चलते है और साहित्य के पारस्परिक अनूदित आदान-प्रदान द्वारा इस 
दिशा में काम कर रहे हैं--भले उनको अपनी चथन-दृष्टि रचना की श्रेष्ठता के 
अतिरिक्त इतर प्रभाओं में भी प्रेरित होती हो। मैं तो खुले समाज और जन- 
जगत्‌ की' बात करता हूँ जो सच्चे अर्थ में लोक-दृष्टि का प्रतिनिधित्व करते है 
और लोक-प्रवृत्ति, लोक-अभिरुचि के परिचायक होते हैं। इन भाषाओं के बोलने, 
पढ़ने वालों के भीतर हिन्दी साहित्य के प्रति जो राष्ट्र भाषा मे रचित है ऐसी अप- 
नत्व की भावना होनी चाहिए वैसी क्या जागहै? ऐसे दरजनों नये और पुराने 
साहित्यकार हिन्दी में हैं जिउकी कृतियाँ अनूदित होकर किसी भी--अधिक-से- 
अधिक समृद्धि और जोवन्त-सौष्ठव का दावा करने वाली, आधुनिकतम भाव- 
प्रवणता और बोव-बू द्धि मंडित' प्रादेशिक भाषा का भण्डार भर सकती हैं। पहले 
की बातें में नही करता केवल पिछले चालोस वर्षों में ही हिन्दी मे जो लिखा गया है 
वह सबका सब ऐसा तो नहीं है जो अपनो' पहचान अरूग न' रखता हो और जीवन- 
ऊर्जा में किसी से पीछे हो। पर ऐसे रचनाकारों में से कितने अपने पड़ोसी प्रान्त 
की साहित्य-दुष्टि मे आकर अपनी कोई छबि बना पाये हैं। बच्चन, रामकुमार 
वर्मा, अज्ञेय, धर्मंवीर भारती, जेनेन्द्र, विष्ण प्रभाकर, राधाकृष्ण, शिवमंगल 
सिंह 'सुमन”, कमलेश्वर जैसे सशक्त और लोकप्रिय साहित्यकार अन्यत्र कितने हैं ? 

हिन्दी रचनाकारों से अक्सर जनता के निकट आने और आमफहम भाषा 
लिखने को कहा जाता है। शायद हिन्दी की श्रेष्ठ कृतियों का उर्दू में या अन्य 
भारतीय भाषाओं में अनूदित किये जाने में इस तथाकथित कठिनाई को सर्वे- 
प्रमूख कारण बताया जाय । प्रत्येक भाषा का अपना स्वभाव, सोष्ठव,संस्कार 
होता है--उसकी अपनी लोच और छरूय' होती है और इनसे भी आगे बढ़कर 
अपना अर्थ-गौरव होता है जो उससे किसी' प्रकार अलग नही किया जा सकता। 
पानी की बूंद का वैज्ञानिक विश्केषण भले हो जाय पर भाषा की मौक्तिक बूँद के 
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साथ इस प्रक्रार का कोई प्रयोग संधव नहीं। अभिव्यक्ति और उसे मूर्तिपान्‌ 
करने वढ़ली भाषा दोनों को सामाजिक क्रिया मानते हुए भी यही' कहना पड़ता है 
कि उसे कथ्य की गरिपा, सं शिछुष्ट चित्रत्मकता, शिल्पगत रुचिरता और संवेदना 
की जीवन्तता के अनरूप होना ही पड़ेगा। आखिर ग़ालिब, इकबाल, जोश और 
फेज की रचनाओं की फारसी-बहुल तत्समता को बोधगम्य' बनाने के लिये प्रचुर 
संख्या और मात्रा में पाद-टिप्पणियाँ देनी ही पड़ती' हैं। संस्कृतनिष्ठ भाषा 
लिखन वाले हिन्दी कवियों का खड़ीबोली काव्य प्रसाद, निराछा, महादेवी का या 
छाप्रावादोत्तर कवियों का भी तो इ दी प्रकार की अव॑स्पष्टता के साथ प्रस्तुत किया 
जा सकता है। आज तो हिन्दी में गद्य-पद्य दोनों में जो लिखा जा रहा है अधिकांश 
उप्तको भाषा धुरुते-धुलते और ढछते-ढछूते इतनी साफ, इतनी' पारदर्शी हो गयी 
है कि उसकी सारी तत्समता प्रतादमय बन गयी है। भाषा का कथ्य के साथ- 
विषथवस्तु के साथ जो अंग्रीकृत आत्मीय सम्बन्ध होता है---जलू वीचि' सम 
तात्विक एकता होती है, उसे देवते हुए भाषा को' कठिवता क्‍या और सरलता 
क्या ? यह तो लेखक का ध्यान है जो रचना को भव्य-से-भव्य भावभूमि पर ले 
जाता है और अधिकाधिक सार्थक पर नित्य नये अछते बिम्बों के लिये वैसी ही 
बिम्बवती, सार्थक, स्वात्म को विश्वूतत्म तक पहुँचाने वाली भाषा की नियोजना 
स्वतः होती चलती है। 

नीदशे ने काफी पहले घोषित कर दिया था कि ईश्वर मर चुका है। दो दशक 
लगभग पहले डेनिवल बेल' ने कह दिया कि आदर्श की जिया रथा रा (आइडिया- 
लोजो ) का अन्त हो गया है। पर ये दोनों मरने का नाम नहीं ले रहे हैं। तीसरी 
बड़ी शक्ति परम्परा है जिपके दिवंगत होने की धूप प्रश्व।चक बनी आज की 
क्रान्तिकारी टेक्‍्नाछाजी” की दुनिया में चारों ओर मो है जबकि माउवीय 
भविष्य एक वक्त तनाव का सहन-केन्द्र बना हुआ है। पर साहित्य ओर सस्क्ृति 
का घ॒ता सम्बन्ध जेप्े-जेसे समझ में आता है बे प्रे-बेसे परम्परा में हित अदम्य 
प्राण-शक्ति का आभास भी दृड़ होत। जाता है। सभी' प्रकार की आचार-भूभियों 
और विचार-ख्रोतों की परिणति' परम्परा में ही' आकर होती है। परम्परा और 
परम्परावाद दो अरूग चीजें हैं। परम्परावाद ज॑:वन' को (फदठस्वरूप साहित्य को) 
उसकी वर्तेधान मंजिल पर स्थिर कर देता है--उसे वहीं-का-वहीं रोककर आगे 
को प्रगति की संभावनाओं को समाप्त कर देता है। परम्परा कालानुक्रम में जो 
बीत गया है उसके सार-तत्व को, बीते यूग के विकास की प्रवाहवानता के ज्ञान को 
लेकर चलती है और इस प्रकार वर्तमान और भविष्य की निरूपित करने बाली 
विशिष्ट ऐतिहासिक चेतना का साथ नहीं छोड़ती । यह चेतना रूढ़ि की शव- 
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साधता नहीं करती वरत राष्ट्र की संचित सांस्कृतिक अनुभूतियों और उपलब्धियों 
काप्रागरस खी व कर यूग को बढ़ती-फेहती भौतिक आवश्यकताओं के अनुरूप 
जीवित आद्शों का निर्माण करती है। 

साहित्य के मूल्यांकन के लिए ही नहीं उसके रसास्वादन' के लिए भी परम्परा 
की तीब्र चेतना आवश्यक है। साहित्य को सामाजिक, ऐतिहासिक और धापिक 
(भले हू। समाज को अवधारणा और परिकल्पना में, इतिहास की व्याख्या और 
धर्म की मूल्यगत नेतिक बाँछा में मतभेद हों) आचार-भूमि से अछकूग करके देखा 
और समझा तही जा सकता। यही अन्तर्भूत तीक्ष्ण चेतना हमारे समस्त ज्ञान और 
अन्तसूप्रेरणा का स्रोत है। मनपण्य की दुर्दम जिजीविषा ही, चाहे बह कितनी भी 
रसाकुल हो, कितनी भी सोह श्य हो, प्रमूल और प्राणवती परम्परा है। प्ाहित्य 
के सारे सौन्दर्यात्मक प्रभाव, जीवन की सारी व्याख्या और आस्था इसी परम्परा 
के प्रतिफलन हैं। परम्परा साहित्य की विभिन्न, बहुवर्णी प्रवृत्तियों और प्रेरणाओं 
में अन्तःसलछिला की तरह बहती रचनात्मक एकता को पहचनवाती ही नहीं, 
चरितार्थ भी करती है----वही समस्त लेखन की ऊर्जा है, वही मानस को निवृत्ति- 
मूलक या प्रवृत्ति-मूलक चारुता की अन्तस-दीप्ति है जो रस की संज्ञा पाती है। 

परम्परावाद, परम्परा का वाह्य थे है जो बदुह़्ता रहता है औरजिसका उसके 
अंतरंग आशय के साथ कोई विशेष सम्बन्ध नहीं होता। परम्परावाद के मरने यप 
त्यक्त केंचुल की तरह निष्प्राण और निष्प्रयोजन हो जाने की बात ठीक है और 
प्रत्येक साहित्य-कऋाल-खण्ड में घटित' होती देखी गयी है। इसी के परिणामस्वरूप 
परम्परा के छोकोन्मृख क्रान्तिकारी अंतस्थ की खोज की जाती है और उसकी उस 
अन्तर्शक्ति को तलाश जाता है जो लगातार नृवन होने में समर्थ है और जो कालगति 
में कभी समकालीनता के पीछे नहीं पड़ती । उसमें ध्यान और कर्म को तत्पर 
संप्रश्नता, संतुलन, समत्व॒ की छानबीन---जीवन' में उपस्थित दन्द्र और विरोध 
के बावजूद परिवर्तेनशीलता का एक भीतरी गृण मिलता है। एक के बाद एक नये 
अनुभव आते हैं,एक के बाद एक नया विवार, एक नथवा विश्वास फूटता है---विकास 
और पतन को होवव्यतारँ गूजरती' हैं। पर परम्परा की विकासशाल प्राणधारा के 
साथ ये सब समन्वित होते रहते हैं। परम्परा की यह कालव्यापिनी, कालनिरूपिणी' 
प्रक्रिय कभी रुकती नहीं। 

आज साहित्य को सब से बड़ी समस्या, आवश्यकता या संभाव्यताजो भी 
कहिये परम्परा के इसो जनोन्मूख रूप को आत्मसात्‌ करने और रूपायित करने की 
है। न कोई वेचारिक संकट है और न किसी प्रकार का गत्यावरोध। रचनाधमम 
की आज यही आन्तरिक चूनौती है जिससे कतरा कर निकला नहीं जा सकता। 
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सारे क्रान्तिकारी तत्त्वइसी आह्वान और अवतरण से जूड़े है। इसके लिए चारों 
ओर ग्याप्त उत्पीड़न, प्रच्छच्च या खुले आथिक शोषण जातिगत अत्याचार और 
पूँजीवादी अनीतिजन्य मुनाफाखोर। के रूप में चल रही खली लूट के साथ रचना 
कासीधा,सवेदवशील सम्बन्ध बनना चाहिए। कोई भी परम्परा जब नथा फैलाव, 
नी संगति, नथा यूग-बोध, यथार्थ का नया मोड़ ग्रहण करती है तो वह अपना ही' 
अग्ननिर्माण करती है और नथी' भौतिकता के साथ नयी नेतिकता को भी निर्मित 
करती है । छायावादो-यूग में एक तीक्षण भावात्मक तत्मयता साहित्य का प्राण 
समझी' जाती थी। व्यक्तिगत विशिष्टताओं, विछक्षणताओं और अनुभूतियों के 
आभिजात्य के व्यवत्तीकरण के उस रेशमी यूग में जब समस्पाओं का समाधान व्यक्ति 
में ढूँदा जाता था तो प्रेनचन्दर न साहित्य में निजी भावनाओं के स्थान पर 
सामाजिक आवश्यकताओं का निरूपण किया। संकड़ों वर्षों से चढी आ रही 
परम्परा को उन्होंव सामूहिक और सामाजिक चेतना की ओर मोड़ दिया। जिस 
सामाजिक सधषं की झलक साहित्य. में यदा-कृदा ही मिलती थी उसे उन्होंने 
लेखन' का आदर्श, यूग का धर्म बना दिया। 

पराधीन भारत और पेतीस वर्ष बाद आज आजाद देश की परिस्थितियाँ भिन्न हैं 
और बराबर नथी-तयी पैदा हो रही*हैं। जनता में जो आत्मबल, आत्मविदवास और 
आत्मगौरव जागृत और परिभुष्ट हुआ है वह गुलाम कालखण्ड में संभव न था। 
अपने अधिकारों की ऐसी तीज और तीएण चेतना मनृष्यत्व की प्राणशक्ति और 
जीवन की इच्छा के रूप में ऐसी उद्दामगति' के साथ तब व्यकत' और म्‌ृखर न हो 
पाती थी। इसजिए आज साहित्य की बंधनहीनता की, आजाद को आजाद समझते 
को और तदनू रूप परिस्थितियों की सूष्टि करने की अकुलाहट, कलामय' शक्ति और 
नये-नये रचनाशिल्प के साथ अभिव्यकक्‍त होगी ही। यह परम्परा नहीं है--अपनी' 
सदा की जानी, जियी और सुख-दुःख की संगिनी जीवनदात्री परम्परा ही है जो 
नवसूजन की प्रेरणा और वेसी ही निरबंन्ध शक्ति लेकर सृख-सौन्दर्य और कला को 
जन्म दे रही है--रम्यता और यथार्थता की नयी दुनियाँ बसा रही है। हमें इसे 
परम्परा का लोकोन्मूख रूप ही मानकर इस' अभिनव जीवन-तरंग को स्वीकार 
करना है। अपरम्परा तो वहाँ है जहाँ जनोन्मूखता से कटकरनौक रशाही संस्कारों की 
पूजा पनपतो है और स्वाधीन को स्वाधीन' समझना अपराध हो जाता है। अपरम्परा 
कथ्य को--जीवनानुभूति को अधिकाधिक निर्भीक बनाने में नहीं, उसे पूरे-के-पूरे 
आवेग और आघात के साथ कहने में नहीं, सम्पन्नों और विपन्नों के बीच बेंटी हुई 
धरती और कटे हुए आकाश की हिमायत करने में है--कुछ की सुख-सुविधा के 
लए स्वाधीनता के पूरे हरे-भरे जंगल को काटने वाले और सत्ता के घने साये के 
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अंधेरे मे बेचने वालों को ताजीम में है। हमारी परम्परा चरित्र-बलू, प्रतिरोध 
और प्रतिक्रार को है, स्त्रीकृति और धिरोबायेता के रंग-विरंगे सभा-कक्ष का 
'फरनीचर' बन कर जीने की नहीं। साहित्य में उसके 'पर्न॑-स्वे:क्ृत रूप के प्रति, 
उसके अंतरंग और बहिरंग के प्रति जहाँ भी अस्वीकार और विरोध का स्वर मिले 
वहाँ हमें बिता किसी मववाद के घेरे में पड़े उसे परम्परा का नया आयाम ही मानना 
चाहिए जिसमें वैज्ञानिक जै ी र्‌द्धि-व्याख्या, दार्शनिक जैसी सुद्र-व्यापिनी अन्त- 
दृष्टिट और कलाकारोचित तीजत भावावेग ज॑वन के मामिक और स्थायी स्वरूपों के 
साथ आता जा रहा है। साहित्य सदेव अपनी अवृभूतियों से लाभ उठाते हुए उनका 
बौद्धीकरण करता है और अनु भूतियों के इस नित्य तये विवेकीकरण में हो साहित्य 
की सार्थकता है। यह सार्थकृता केवल पुराने को नहीं है--केवल सब्ननों, रूढ़ 
विश्वासों, पौराणिक प्रतोतियों और तरर, कोमल, करुण आँसुओं की वर्णच्छटा 
से मंज-मंज कर भी अपनी चमक कायम न रख पाती भावनाओं की नहीं है। यह 
सार्थकता उस नये की भी है जो सांस्कृतिक जड़ों के सत्व॒ का--ज।वन की ऊर्जा 
का रस-तत्त्व पाते और अपनी रचना द्वारा--अपनी बदली हुईं भाव-प्रवणता 
द्वारा उसे संप्रेषित करने में भावना और शिल्प की निष्कपटता के साथ 
सृजनरत है। 

व्यवस्था के प्रति एफ कठोर आलोचवात्मक दृष्टिकोण किसी भी जागरूक 
और समय की नाड़ी की गति पहचानने के लिए तत्पर रचनाकार की नियति हुआ 
करती है। उसके मन का एक स्वप्न होता है--एक आदर्श-चित्र होता है, सम्पू्ति 
और सौन्दय को' समग्रता की एक कल्पना होती है जो ईमान की वेदवा में आप-से-आप 
रच जाती है। अंग्रेज साम्राज्य अपने पीछे परस्पर विरोधी परिस्थितियों के रूप 
में अनेक औलाद छोड़ गया। जिन्होंने अपने राष्ट्रीय नेताओं की जुझारू प्रतीतियों 
के कारण राष्ट्रीय पूँजीवाद की प्रभूता और सत्ता के दर्प के भीतर से भी एक नये 
समाज की रूप-रेखा के उभरने की आशा बाँधी थी वे निराश हो चले। जीवन में 
सब को सभान अवसर और आधार भिलने की बात----सामाजिक न्याय के प्रति 
आसक्ति और उसके लिये संघर्ष की बात तो नौकरशाही तेवरों में खो ही गयी-चारों 
ओर विद्वप, विसंगति, विभेद और चारित्रिक विभीषिकाएँ फूट-फूट कर फेलने 
लगीं । स्वातंत्र्योत्तर-यूग को हम बिना लाग लपेट के भ्रष्टाचार का, जोवन-मूल्यों 
के बराबर बेईमान' होते जाने का ऐ ता अधःपतित यूग कह सकते हैं जिसको आशंका 
बड़े से बड़ा संशयवादों और निराशावादी भी पहले न कर सकता था। साहित्य, 
राजनीति, व्यापार, कला, धर्म, संस्कृति, सभी में झूठ, फरेब और स्वा्थ-लिप्सा 
का जहर भर गया। कोई भो महान्‌ जीवन-धर्म और नति-दर्शन जब व्यापार 
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बन जाता है तब कितनी विक्ट मखोटेबाजी को जन्म देता है इसे हमारे देश में 
राजनीनि की आड़ में चल रहे चारों ओर के तिजारतीपन को देखकर जाना जा 
सकता है। सुत्रोति, त्याग, तप, अपरिग्रह के जोवन-मूल्य पूरी सात्विकता और 
पूृजा-भाव के साथ पूंजी में परिणत हो गये। अपने श्षम की' सच्चाई के बल पर जीन 
और पनपने का अरमान रखने वालों का प्रत्येक क्षेत्र मे खात्मा हो गयय। मालिक 
श्रेणी में आ जाने और गिने जाने की छालसा ऐसी' प्रचण्ड बलवती हुई कि कला, 
चरित्र, इन्तानियत, प्रत्येक प्रकार की मानवीय संवेदना का दम घटने लूगा। 
शिक्षा, धर्म, साहित्य की करियर-पंथी दूकाने छग गयीं । 

इस सारे मोहभग या स्वप्तदहन के फठस्वरहूप हमारी भाषा के नवजेखन में 
निहित आन्दोऊूतकारी' संगावनाएँ और नवी आधघातकारी शक्तियाँ उभर-उभर 
कर सामने आयीं। अपने आस-पास केवल सदृगणों और नेकियों की तलाश करने 
वाले लेखन गे इन्पानी विकृृतियों, ढोंगी' बड़ब्ोलेपन, वर्गगत दरभिसंधियों का 
अभूतपूर्व फैछाव देखा और संस्करारी मूल्यों को भ्रष्टाचारी गिरावट में कीमतों की 
तरह घटिया होते देखा। 

इत' सब के प्रति सहज आक्रोश, बेलौस और कठोर व्यंग,पैचे विएछेषण का 
स्वर आज साहित्य में पूरे वेग से मुख ही नहीं, बू लन्द भी है। जीवन' के जो नि३च- 
यात्मक आधार खो गये हैं उनका अन्वेषण साहित्य में आज की सारी उलझनों, 
असंगतियों और विष्युंवछाओं के बीच किया जाता है। इन बदले हुए कुरूप यथार्थों 
और पज्रामाजिक परिवेशों को वेसी हो तीत्रता के साथ व्यक्त करने वाली सोहश्य 
रचना-भाषा भी निर्मित हुई है। कभी-कभी कुरचिमूलक स्वाभाविकता और 
बीलचाल का ज्यों-का-त्यों पन' भले उसमें साहित्यिक सौष्ठवः की अवहेलना करता 
हो पर उ में जो वास्तविक तत--जोध होता है देतिक कर्म जाल की जो तिक्‍त प्रतीति 
होती है, उप्तकी शवित असंदिश्ध है। क्षेत्रीयतता और आंचलिकता के जन-प्रयोग 
जिस बहुतायत से मिलते हैं उससे कभी-क्रमी यह जरूर रूगने गत है कि चरित्र 
की मानवोय विशिष्टता का स्थान वातावरण या भूखण्ड की स्थानीय विशेषता 
ने ले लिया हो और रचना का, उप्तकी संवेदना का मानवीय रस क्षीण हो चला हो। 
यह भी एक प्रकार की अतिवादिता है जिससे हमारे कवि-लछेखकों को अपने-अपने 
जनबोध की ययार्थता और तीब् संचेतना को बरकरार रखते हुए बचना है। इसी 
प्रफार फूडड, अइलोल ओर अशालोन-संबोधनों, गाली-गलौज का प्रयोग किये बिना 
भी अपने चारों ओर घिरी बूराइयों और उत्तसे जनमते-पनपते हादसों को---उनकी 
पूरो-को-पुरों सामाजिक संवेदना और करुणा को उसी शक्ति के साथ चित्रित किया 
जा सकता है--जन-जन में जगाया जा सकता है। नय्रे-तये वेचारिक संक्रमणों 
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ओर अभिव्यक्ति की बेचेनियों, विवशताओं के बीच आकर नयी प्रेरणाओं की 
चुनौतियों में परम्परा स्वयं नयी भाषा तलाझ लेती है। 

परम्परा का सही जनबोध यूग की सारी क्षत-विक्षत मानसिकता के साथ 
आज के साहित्य में---रचना-सुजन की पूरी प्रक्रिया में गतिमान्‌ है। जब जहाँ 
साहित्य. की अस्मिता पर, उसके अस्तित्व पर राजनीति प्रह्र करती' है वहाँ 
साहित्यकार अपनी शुद्धता या स्वतंत्रता के लिए संघर्ष करता है और सत्ता के सारे 
दलगत प्रभाव से मृक्ति पाने में ही अपनी' साथंकता पाता है। सच्ची प्रगतिशील्ता, 
छद्टम प्रगतिशीलता, लोकतंत्र, रचना, जनवाद, मौलिक ओर आयातित 
आधुनिकता ,प्रजातंत्रिक मल्यों के संरक्षण मे संसक्षति का योग आदि मुद्दे प्रकारान्दर 
से इसी मानवतावादी परम्परा के आसपास घूम कर उसी के प्रसरणशीले गतिधर्मी 
रूप को उजागर करते हैं। आज के सजन-व्यापार में--उसमें जब-तब मिलते 
सारे तनाव, संत्रास, नराश्य, अन्त:करण के घन्रे' अंधक्रार और तज्जनित अवसाद 
के बावजूद अपने जीवित परम्पराबोध के विकसित होने की मौलिक चेष्टा 
मिलती है, जो शिल्प के सौन्दर्य की बदलती हुई परिभाषा और यूगमान 
लिये है। 

परम्परा व्यक्ति की उतनी चिन्ता नही करती जितनी तत्त्व की, जो अपने 
विपुल रूप, में अपनी चरम परिणति को प्राप्त होकर त्ानाजिकता बन जाता है। 
जनता को सामाजिक सूत्र में बाँधने के लिए परम्परा से बड़ी अन्य कोई शक्ति 
नहीं। मात्र पौराणिकता को परम्परा समझ कर उसकी मर्यादा पर कहीं भी 
प्रश्नचिहक्लू लगते देख कर जो साहित्य-प्रेमी चिन्तित हो उठते हैं उन्हें यह न भूलना 
चाहिए कि पौरिणिकता मात्र देवी, अलौकिक शक्ति की अनुकृति बनकर रह 
जाती है--अतीत के प्राज्ज्वल सपनों और प्यारी कल्पनाओं की किसी स्वणिम | 
खान से निकली हुई कथाओं की' चित्रावली जेसी---जिसमें सौन्दर्य और भव्यता 
की स्मृति-पुजा ही होती है। उसमें पुरातत्त्व के ध्वंत्तावशेषों का आकर्षण और 
विगत-रुचिरता-बोध हो सकता है। पर परम्परा एक ऐतिहासिक चेतना है जो 
कालानुवतेन में मिले, घटे और फडो भूत हुए सब-के-सब का सारांश है। वह कोई 
एककालिक, स्थविरधर्मी प्रक्रि। नहीं है जो अपनी पाश्व॑भूमि संस्कृति से आगे 
बढ़ ही न सके। वह जोवन के बीते हुए विकासक्रम को अपरिमित पर्यवेक्षण से 
मिलाती हुई वर्ततान और आगत की' सारी जटिलताओं और दन्दात्मक गतियों से 
जा मिलती है। यह हमारी जीवनधर्मी और आलोक-प्राण परम्परा का ही बढ 
है जो आज के सोरे दिग्श्रमित करने वाले उलझावों के बीच भी साहित्यकार को 
विश्वास के वृत्त के भीतर एक आन्तरिक ठहराव दिये हैं। साहित्यकार की जिस 
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आस्था को लेकर आये दिन अनेक विद्वानों और सुलेखकों के आलछेख और प्रवचन 
हमें पढ़ने को मिलते रहते हैं उसका उत्स इसी' कालानुवर्तन की अबाध धारा में, 
निरन्तर घुल-घुल कर निखरे जीवन और जगत के सार-खण्ड में है। परम्परा ही 
इस लोकवाहिनी की गंगोत्री है। 

कोई भी आत्म-निवेदन या साहित्य-कथ्य लूघु होकर ही प्रभाव मान होता 
है। पर मैं बातृनी आदमी ही नहीं, बातूनी छेखक भी हेँ। छायावादी 
वाचालता के युग में पलकर मैं उसके आत्म-प्रकटन-संस्कार से मृकत भी 
कैसे हो पाता ? परम्परा के यूगबोघ पर जो मैंने कहा है और आज के लेखन 
पर जो धारणा व्यक्त की है, वह उन जीवननिष्ठ रचनाकारों की' स्फूट या पूर्ण 
कृतियों को पढ़ते पर ही बती है जिनकी सृजनधमिता में हमारे साहित्य के भविष्य 
की उज्जबलता निहित है। 

कविता, कहानी, उपन्यास, नाटक, एरकॉकी, ललित निबंध, संस्मरण, 
यात्रा-विवरण, व्यंग्य-शिल्प, पत्र-छेखन, आलोचना आदि जितनी भी विधाएँ हैं 
सभी का विस्तार और गुणात्मक समृद्धि हिन्दी साहित्य को सेंस्कारशील जन- 
जीवन-परम्परा को आगे बढ़ाने वाली है---रीतिबद्धता के घेरे के बाहर निकाल 
कर उसे रचना और विवेचना की न॑थी समाज-प्राण दिशाएँ और नये चेतना-बोध 
प्रदान करने वाली हैं। मनृष्य की परिस्थितियों का प्रभाव न' केवल रचना की 
उत्पत्ति और रूप पर पड़ता है वरन्‌ उसके मूल्यांकन पर भी पड़ता है। इसलिए 
आलोचनात्मक प्रतिमान भी पहले जैसे नहीं रह गये हैं। प्रेरणा, प्रतिभा और 
प्रयोजन का विगत यूग से जो अन्तर साहित्य में आज दिखाई पड़ रहा है और 
बराबर प्रयोग की रचनागत निर्भीकता को लेकर चलछ रहा है उसका हमें स्वागत 
करना चाहिए। मैं आज के परिर्वातित जीवन, परिवर्तित देश और परिवर्तित 
समय' के ऐसे सभी वरिष्ठ, समकाछोन' और परवर्तीकृती साहित्यकारों का 
प्रणामपूर्वक अभिनंदन करते हुए अपना यह विनीत वक्‍तव्य समाप्त करता हूँ 
और आप सबके प्रति हादिक आभार निवेदित करता हूँ । 


परिशिष्ट 


अभिमाषण : १६ 
श्री यशपाल 
080, 


(साहित्यकार सस्सेलन, विशेष अधिवेशन, प्रयाग १९७५ ई०) 


बन्धुओ, 


साहित्यकार गोष्ठियों में कभी-कभी प्रश्न उठ आता है, लेखक क्यों और 
किसके लिए ? साहित्य भौर लेखक का कोई दायित्व है या नहीं? यदि 
दायित्व है, तो क्यों और किसके प्रति ? कुछ लेखकों का विचार है कि साहित्य 
” का गुण-धर्म रस' या रसमय होता है। साहित्य केवल रस अथवा मनोरंजन 
के सुख-आनन्द को जगाने और अनुभव कुरने की प्रक्रिया ही है। ऐसे छोग 
अपने विचार के पक्ष में संस्क्ृत काव्यशास्त्र की परिभाषा का प्रमाण देते हैं, 
वाक्यम्‌ रसात्मकरम्‌' काव्यम्‌ अर्थात्‌ रसात्मक होना ही काव्य या साहित्य का 
गृण है। दूसरा दृष्टिकोण है कि साहित्यकार स्वान्तः सुख या अपने संतोष 
के लिए साहित्य रचता है और उससे समाज को भी मनोरंजन का सुख और 
कल्याण देता है। साहित्य स्वयं ही अपना प्रयोजन या उद्देश्य है। साहित्य के 
बारे में क्यों, किसके छिए और दायित्व का प्रश्न नहीं उठना चाहिए। 

यह सही है कि साहित्य का गुण और परिभाषा रसमय होता है, परन्तु 
साहित्य का गुण-धर्म साहित्य शब्द के मूल अथं से स्पष्ट है। साहित्य शब्द 
की व्यूत्पत्ति है सोहित यानी समाज या समूह का हित। इसलिए अच्छे साहित्य 
से प्राप्त रस' में समाज-हित का प्रयोजन होना' आवश्यक ही नहीं, अनिवार्य 
है। स्पष्ट है कि साहित्य या लेखन' का प्रयोजन वैयक्तिक आत्मरति और 
लोगों का मुर्गों-मेढों की लड़ायी या ताशगंजीफा जैसा समाज हित से बेपरवाह 
थिथला विनोद-मनोरंजन' नहीं है। साहित्य समाज का हित है, तो साहित्य 
और साहित्यकार सामाजिक दायित्व से बरी नहीं हो सकते। 

साहित्य का शास्त्रीय या क्लासिकल' परिभाषाओं की बहस' छोड़ कर हम 
व्यावहारिक भाषा में संक्षेप्र में कह सकते हैं कि साहित्य अपने समाज की' 
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जिजीविषा (अर्ज आफ लाइफ ) अर्थात्‌ जीवन की रक्षा और विकास की 
इच्छाओं, महत्वाकांक्षाओं के स्वप्न और उदार होते हैं। साहित्य की यह 
परिभाषा लेखन क्यों, किसके लिए और साहित्यकार के दायित्व के प्रस्‍नों 
का उत्तर दे देती है। व्यवह्यारिक रूप से सभी समयों, देशों और सभाजों के 
साहित्य की प्रवृत्ति और प्रयोजन इसी परिभाषा के अनुसार होते रहे हैं। 
सभी देश-काल का साहित्य सामयिक परिस्थितियों और मान्यताओं के अनु- 
रूप होता आया है। सुद्र अतीत के यूनानी, भारतीय और मिस्त्री साहित्य, 
अपने समय और समाज' का प्रतिनिधित्व और संचालन करने वाले प्रभु वर्गों 
के जीवन के संतोष, विलास और विकास के संघर्ष के चित्र होते थे। उस साहित्य 
में उस समय के प्रभु और शासक वर्ग की विजय यात्राएँ, वीर गाथाएँ और 
प्रेम प्रणण की कथाएं, प्रभु वर्ग के राजमह॒लों और दरबारों के वैभव के चित्र, 
सुन्दर स्त्रियों के लिए युद्धों की कहानियाँ मिलती हैं या आनुषंगिक रूप से 
उस प्रभु वर्ग को सूझ-बूझ देने और उनके अधिकारों के समर्थन के लिए नैति- 
कता और न्याय की मान्यताएँ बनाने वाले तत्कालीन दाशनिकों, विद्वानों 
और ऋषि-मूनियों के विचार मिलते हैं। 

तत्कालीन साहित्यों में सामार्प्र या साधनहीन वर्गों के लोगों के जीवन 
की छाया या झलकियाँ नहीं मिझछतीं। संस्कृत साहित्य के नियमों और परम्परा, 
यानी साहित्यदर्पण के अनुसार दीन, साधनहीन वर्ग का जीवन-चित्रण। उदा- 
हरण के लिए हल चलाते किसान, चरखे, चक्की, चूल्हे या उपले पाथती गरीब 
स्त्रियों के वर्णन साहित्यिक दोष माने जाते थे। यही' बात तत्कालीन परिच- 
मीय साहित्य में भी थी। वहाँ का साहित्य भी वहाँ के तत्कालीन आभिजात्य 
प्रभु वर्ग के जीवन का ही दर्पण था। उस समय किसानों और शारीरिक मेहनत 
करने वाले वर्गों के छिए क्लाउन या क्लाड ही पर जैसे शब्दों का प्रयोग किया 
जाता था। उस' समय के शासक प्रभु वर्गों और सामान्य दलित वर्गों की 
भाषाएँ भी पुृथक्‌ होती थीं। आभिजात्य प्रभु वर्ग की भाषा संस्कृत, यानी 
परिष्कृत भाषा और सामान्य वर्ग की भाषा प्राकृत अथवा अनगढ़ फूहड़ बोली 
होती थी। इसका प्रमाण प्राय: सी रंस्कृत नाटक हैं।यूनान' और रोम में 
भी आशभिजात्य प्रभू वर्गों की भाषा परिष्कृत होती थी और सामान्य वर्ग की' 
भाषा वर्नाक्यूछर अर्थात्‌ दासों और सेवकों की बोली । ऐसी' स्थिति' का सीधा 
कारण था कि उस समय का साहित्यकार अपने आभिजात्य समाज के प्रभू वर्ग 
को जिजीविषा की अभिव्यक्ति से, उनकी स्थिति और अधिकारों के समर्थन 
से उन्तका संतोष, मनोरंजन और प्रोत्साहन करता था। आशभिजात्य वर्ग की 
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मान्यताएँ ही समाज की नैतिकता और न्याय थे। तत्कालीन साहित्य और 
कला उन्हीं मान्यताओं की अभिव्यक्ति होते थे। परन्तु तब भी समाज में 
आभिजात्य प्रभू वर्ग के अतिरिक्त दूसरे सामान्य या साधनहीन वर्ग थे। प्रभु 
वर्ग और उस वर्ग के विचारकों की' सामाजिक न्याय की मान्यताओं के अनुसार 
ही सामान्य और दलित वर्गों के छिए धममं, नैतिकता और न्याय, प्रभु वर्ग की 
सेवा संतोष के लिए अपने आपको खपा देना या बलिदान' कर देना ही था। 
उस देश-काल के समाज के प्रवक्‍ता या साहित्यकार अपने समाज की मान्य- 
ताओं के समर्थन और प्रोत्साहन से अपने समाज के मनोरंजन के रूप में 
सामयिक मान्यताओं, व्यवस्था' और महत्वाकांक्षा का समर्थन अपना दायित्व 
मानते थे। 

अपने समाज की मान्यताओं के समर्थन के लिए विचारकों या साहित्य- 
कारों के दायित्व के बारे में जो कुछ कहा गया है, उसके उदाहरणों से इति- 
हास भरा पड़ा है। आज संसार के सभी राष्ट्र था व्यक्ति दास-प्रथा को मान- 
वता का असह्य कलूंक मानते हैं। हमें यह भी मालूम है कि महर्षि सुक्रात ने 
« सामाजिक दमन से असत्य को मान लेने के बजाय सत्य के लिए जहर का 
प्याला पीकर अपने प्राण दे दिये थे। परन्तु उसी सुक्रात ने अपने समाज के 
हित की मान्यताओं के अनुसार समाज में सम्यता की रक्षा और विकास के 
लिए दास-प्रथा को न्याय और आवश्यक बताया था। भारत के आदि विधा- 
यक मन्‌ ने आत्मवत्‌ सर्व भूतेष्‌ का उपदेश देते हुए भी समाजहित और 
सामाजिक न्याय की अपनी मान्यता से वर्णाश्रम व्यवस्था का विधान बनाया 
था, जो दास-प्रथा का अधिक परिष्कृत रूप था, जो आज मानवी दृष्टि से 
असह्य है। इतना ही नहीं, मन्‌ ने स्त्रियों और शूद्रों अर्थात्‌ साधनहीन वर्ग 
को पुरुषों और द्विजवर्ग के आधिपत्य में सन्देह का अवसर न आने देने के लिए 
स्त्रियों और शूद्रों को ज्ञान और साधनों, शिक्षा और सम्पत्ति के अधिकारों 
और अवसर से ही वंचित कर दिया था। हमें बरसों रामराज का लक्ष्य स्वी- 
कार करने के उपदेश दिये गये हैं। उसी मान्यता के समर्थन के लिए भारत के 
आदि साहित्यकार बाल्मीकि ने मर्यादा पुरुषोत्तम राम द्वारा ज्ञान के लिए 
तप करने वाले शूद्रक का सिर, ब्राह्मणों से होड़ के अपराध में कटवा कर 
सामयिक मान्यता का समर्थन किया था। उसी सामाजिक न्याय और नैतिकता 
की पुनः स्थापना के लिए तुलसीदास ने उपदेश विया--सूद्ध गँवार ढोल 
पसु नारी, यह सब ताड़न के अधिकारी। इन' उदाहरणों का प्रयोजन यह 
स्पष्ट करना है कि साहित्यकार सदा ही अपने रचना-धर्मं से अपने विश्वास 


इधद । हिन्दी साहित्य को समस्याएँ 


के अनुसार समाज, प्रवक्‍ता बन कर, उस' समाज के प्रति दायित्व' निबाहता 
रहा है। 

यह भी सही है कि जैसे अढ़ाई हजार वर्ष पूर्व अल्प अवसर वर्गों की 
जिजीविषा ने जैन और बौद्ध दर्शन और विचारधा राों के रूप में जीवन के 
अवसर की माँग की थी, उसी प्रकार समय-समय पर सामाजिक न्याय की 
रूढ़ि के विरोध में बहुजन की जिजीविषा का क्रान्ति-चेता कबीर, दादू, तुका- 
राम, नानक आदि सन्त साहित्यकारों की वाणियों से प्रकट होती रही। 

पदिचिम में औद्योगीकरण या मशीनों के विकास ने समाज के जीवन- 
निर्वाह के लिए आवश्यक वस्तुओं के उत्पादन के तरीके बदल दिये। इसके 
परिणाम में समाज में भूषति और सामन्‍्तवर्ग की शक्ति घट गयी और नये 
उद्योगपतियों और व्यावसायिक पूजीपतियों के वर्ग भी सशक्त बन गये। यह 
वर्ग स्वयम्‌ को मध्यम वर्ग या मध्यम श्रेणी कहने छूंगे। ऐसे प्रजातंत्र समाज 
के विचार और मान्यताएँ मुख्यतः मध्यम श्रेणी के दृष्टिकोण से बनते थे। उस 
समय का साहित्य इसी मध्यम श्रेणी की समस्याओं और महत्वाकांक्षाओं का 
साहित्य बना। उस' समय का साहित्यकार अपने समाज का प्रवक्‍ता था और 
अपना दायेत्व अपनी श्रेणी की ज्रान्यताओं के प्रति मानता था। परन्तु उस 
युग में औद्योगीकरण के कारण साधनहीनों की बढ़ती संख्या और साधनहीन 
वर्ग में उत्पन्न चेतना के प्रभाव से समाज के बहुजन के हित की 
अर्थ और शासन-व्यवस्था की पुकारें भी उठने लगी थीं। साहित्यकार उम्र- 
चेता, भावुक, सूक्ष्म संवेदनशील और कान्तदर्शी होता है। समाज' में परि- 
वर्तत की आवश्यकता को दूसरों की अपेक्षा जल्दी अनुभव करके, मार्ग-दर्शन 
कर सकता है। समाज में आये परिवतंन का प्रभाव अनेक साहित्यकारों पर 
पड़ा। ऐसे साहित्यकार मानवी भावना से सर्वजन या बहुजन के हित को 
मान्यता देनेवाले सामाजिक न्याय के समर्थन में आगे बढ़े। साहित्यकारों 
का यह काम जनगण के बृहत्‌ समाज के प्रति दायित्व की भावना थी। 

अन्ततः: समाज के बहुजन की चेतना और समाज' के बौद्धिक वर्गों की 
मानती समता के न्याय की भावना से हम ऐसी जनतंत्र व्यवस्था में पहुँच 
गये हैं, जब उसूलन सामाजिक और राजनैतिक व्यवस्था निर्माण में भाग 
लेने का अधिकार सम्पत्ति, वंश, कुल, जाति, वर्ग, सम्प्रदाय या पुरुष होने की 
शर्ते पर निर्भर नहीं, बल्कि मानवमात्र की समता के सिद्धान्त पर सब बालिग 
जर-तारियों को है।इस तयी उच्चतम समाज-व्यवस्था में साहित्य रचना 
जनतंत्र व्यवस्था के सामाजिक न्याय के सिद्धान्तों और आदरशों को व्यावं- 


ह. 
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हारिक रूप दिला सकने के लिए होना चाहिए। इस परिस्थिति में साहित्य- 
कार का दायित्व जनगण की जिजीविषा की चेतना को वाणी और, समर्थन 
देकर सदाकक्‍त बनाता है। 


ऊपर हुई चर्चा से स्पष्ट है कि समाज में शासन-व्यवस्था और सामा- 
जिक न्याय, समय और सभाज की स्थिति और आवश्यकताओं के अनुसार, 
समाज के सब से सशवत वर्ग द्वारा ही निदिचत किये जाते रहे है।पदिचम 
के एक प्रमुख दाशेनिक हेगल का कहना है कि किसी समाज की सभ्यता का 
इतिहास उसके दर्शन के विकास का इतिहास होता है। काले माक्से का कहना 
है कि समाज की सभ्यता का इतिहास, उस समाज में वर्ग संघर्ष का इतिहास 
है। मैं कहना चाहँगा, साहित्य का इतिहास देशकाल के अनुसार प्लामाजिक 
न्याय की मान्यताओं के समर्थन और नये समयानुकूल सामाजिक न्याय के 
विकास के लिए संघर्ष का लेखा है। विकास से अभिप्राय समाज में उत्त- 
रोत्तर बहुजन के लिए समान अवसरों और अधिकारों की मान्यता और 
व्यवस्था है। 

इसका प्रमाण हमारे वर्तमान का साहित्य है। आज कोई साहित्यकार 
मनु के वर्ग -व्यवस्था, स्त्री-पुरुष की स्थिति, स्वामिभवित आदि के आदशों 
के समर्थन को अपनी कछा का भाव नहीं बना रहा। 

कुछ लोगों को शिकायत हो सकती है कि साहित्यकार के प्रयोजन 
और' साहित्यकार के दायित्व के बजाय सामाजिक और राजनैतिक का्ये- 
कर्ता के दायित्व की चर्चा कर रहा हूँ। कुछ लोग साहित्यिकों को केवल 
रस प्रधान मानने के संस्कारों के कारण साहित्य को सामाजिक समस्याओं 
और राजनीति से अछुता रखना चाहेंगे। वे आपत्ति कर सकते हैं कि साहित्य 
के दस रसों-श्ंगार, वीर, करुणा, वात्सल्य, रोद्र, वीभत्स, भयानक, अद्भुत 
और दान्त रसों में राजनीति का नाम नहीं है। परन्तु क्या साहित्य में किसी 
भी रस की चर्चा सामाजिक व्यवस्था के आधार और यथार्थ के बिना हो 
सकती है ? समाज के छोगों के आपसी सम्बन्ध और प्रबन्ध ही राजनीति या 
पाछिटिक्स है और वह समाज के मनुष्यों के सभी कार्य-कलाप की पृष्ठभूमि 
होती है। राम के स्वयंवर, वनवास, सीताहरण और सीता के परित्याग 
में किस प्रसंग को तत्कालीन व्यवस्था' या राजनीति से अप्रभावित कहा जायेगा ? 
सम्पूर्ण महाभारत, संस्कृत काव्य, नाटक, होमर, शेक्सपिय र, गोठे के साहित्य, 
पृथ्वीराज, रासो---इन सबकी घटनाओं के आधार सामाजिक और राजनेतिक 
इंद नहीं तो क्‍या हैं? लोक साहित्य में जितनी वीर गाथाएँ या प्रणय-विरह 
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के काव्य हैं, उनकी भूमिका भी राजनैतिक और सामाजिक मान्यताकों के 
हुंद् ही, रहे हैं। 

यदि राजतंत्र और सामनन्‍्त तंत्र में, जब जनता के लिए उपदेश था--कोउ 
नूप होय हमें का हानी, चेरी छाँड़ न होउब रानी, यदि साहित्य सदा राजनीति 
के आधार पर रहा, तो जनतंत्र में खास कर समाजवादी जनतंत्र में क्या स्थिति 
होगी ? आज के हमारे या किसी भी समाजवादी जनतंत्र में आवश्यक वस्तुषों 
की पैदावार, उनकी बिक्री-बेंटवारे पर अधिकांश में व्यवस्था का ही' नियंत्रण 
होता है। हमारा वर्तमान यथार्थ क्या है? हम भूख के उपाय के लिए पैदावार 
बढ़ाना शासन की जिम्मेदारी समझते हैं; गेहूँ, चावल, चीनी, मिट्टी के तेल, 
साधारण कपड़े और राशन के लिए शासन-व्यवस्था पर निर्मर हैं। समाज 
में शिक्षा, स्वास्थ्य रक्षा, और रोजगार की' व्यवस्था के लिए शासन या राज- 
नीति की ओर देखते हैं। और आज' की व्यवस्था-तीति का निरुव्य करने- 
वालों की नियुक्तित जनतंत्र के सिद्धान्तों के अनुसार बहुजन का अधिकार है। 
इसलिए वर्तमान समाज का साहित्यकार वर्तमान की किसी समस्या से निर- 
पेक्ष नहीं हो सकता। आज के साहित्यकार का दायित्व जनगण को उस यथार्थ 
और अपने अधिकार और कर्तंव्य के प्रति सचेत करना है। 

साहित्यकार के दायित्व और सामाजिक न्याय की इतनी चर्चा के बाव- 
जूद केखक के रचना-धर्मं और कमे की बात अधूरी है। साहित्यकार अपने 
उद्देषय और दायित्व को विधायक यानी ला मेकर या राजनेता की तरह 
उचित-अनुचित के विधि-निषेध के आदेशों द्वारा नहीं निबाहु सकता। साहित्य 
नीति या न्यायशास्त्र नहीं, कछा है और लेखक कलाकार। लेखक अपने 
विचार और सुझाव, जनता की भावना को अछूता छोड़कर आदेशों के रूप 
में नहीं दे सकता। लेखक को अपनी बात जनता के लिए आकर्षक या मनो- 
रंजक बना सकना अनिवाये है। श्रेष्ठ साहित्य की मुख्य कसौटी सदा रस 
था मनोरंजकता रही है। उचित और हितकर' को प्रभावशाली मनोरंजक 
ढंग से प्रस्तुत कर सकने की विधि ही' साहित्य की करा है। लेखक अपने विचार 
या कथ्य के लिए पाठक और श्रोता में भावता और रागात्मक संवेदत नहीं 
जमा सकेगा तो अपने उद्देश्य और दायित्व में कभी सफल नहीं हो सकेगा। 

यह बहुत कठिन है कि साहित्यकार अपनी एक रचना या प्रयत्न से 
पाठकों या श्रोताओं से पुरानी मान्यताओं भौर संस्कारों को बदल सके। 
आवश्यक यह है कि साहित्यकार की रचना में पाठक के मन-मस्तिष्क जकड़ 
सकते का इतना सामथ्य हो कि पाठक या श्रोता उससे सहमत न होने पर भी 
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उनकी रचना बिना पढ़े या बिना सुने न छोड़ सकें। लेखक अपनी द्विघा या 
माध्यम की कला को इतना सबरू बना सकेगा, तभी सफलता की आशा कर 
सकेगा। 

आज के व्यवसाय प्रधान औद्योगिक युग में साहित्यकार के सम्मुख एक 
और समस्या है। वैसे ही समस्या जैसी आज अध्यापकों, चिकित्सकों और 
कलात्मक माध्यमों से जीविकोपार्जन करने वाले छोगों के सामने है। अतीत 
में ऐसे काम उदात्त प्रेरणा से या सम्मान और ख्याति के सन्‍्तोष के लिए किये 
जाते थे। विद्यादान, चिकित्सा और कला साहित्य की साधना करने वालों 
का रक्षण-पोषण प्रभु वर्ग या राजा करते थे। या कवि और कछाकार अपने 
विवेक की स्वतंत्र अभिव्यक्ति के अवसर के लिए सांसारिक सुखों की उपेक्षा 
कर फकीरी सहते थे। परन्तु आज अध्यापक ने चिकित्सा, कलात्मक कारें 
और  साहित्यसूजन भी अधिकांश में समाज सेवा के लिए व्यवसायों का रूप 
ले चुके हैं। यों तो सभी व्यवसाय किसी-न-किसी प्रकार समाज सेवा ही हैं। 
, सभी व्यवसायों में व्यवसायी के स्वार्थ और सामाजिक दायित्व में ढंढ का 
अवसर हो सकता है। वैसी स्थिति आज साहित्यिक व्यवसाय में भी आ गयी 
है। साहित्यकार के सामने प्रश्न है कि वह साहित्यसूजन अधिक-से-अधिक 
परिश्रम या कमाई के लिए करे या अपने विवेक से उच्च कलात्मक उपलब्धि 
और सामाजिक दायित्व' के लिए ? 


साहित्यिक पर अतीत में राजा का अंकुश रहता था और आज ऐसी 
स्थिति में साहित्यकार की जीविका की दृष्टि से शासक से पहले प्रकाशक का 


अंकुश रहता है। प्रकाशन के माध्यम के बिना साहित्यकार का श्रम जीविका 
नहीं दे सकता। जानी मानी स्थिति है कि ९५ प्रतिशत प्रकाशक सीमित खपत 
हो सकते वाली ऊँचे स्तर की रचनाओं या बहुजन के अन्धविश्वासों को उखा- 
ड़से वाली रचनाएँ प्रकाशित करने में अपनी पूँजी जोखिम में डालने कौ 
अपेक्षा सस्ते उच्छुखल मनोरंजन या परंपरागत रूढ़ियों के प्रोत्साहन से बहुजन 
को रिश्लाने वाली रचनाओं को प्रश्नय देते हैं। उन्हें ऊँचे वैचारिक और कला- 
त्मक स्तर के सीमित पाठकों को सत्तुष्ट कर सकने वाली रचनाएँ नहीं, उच्छू - 
खल किशोर मानसिक स्तर को सेक्स और वायोलेन्स का सन्तोष देकर पाँच- 
दस लाख प्रति बिक जाने वाली रचनाएँ चाहिए। 

ऐसी स्थिति में साहित्यकार क्या करे ? अतीत के सन्त, कवि, साहित्यकारों 
की तरह एक रोटी एक लँगोटी से जीवन बिता देने को त्याग या सम्पूर्ण समाज 
की तरह जीवन की आवश्यकताओं की. पूति चाहे। कह चुका हैँ, आज साहित्य- 


१३२ । हिन्दी लाहित्य की समस्याएँ 


सूजन, श्रृध्यापन, चिकित्सा और ओऔषधि-निर्माण भी व्यवसाय बन चुके हैं। 
प्रदान हो सकता है कि चिकित्सक और औषधि-निर्माता समाज के स्वास्थ्य- 
हित के प्रति विवेक का ध्यान रखें या अधिकतभ' व्यावसायिक लाभ की सम्भा- 
बना के लिए सस्ते दामों कृड़ा-कचरा बेचकर सभाज में अधिक रोग और औष- 
धियों की जरूरत बढ़ा कर स्वार्थ सिद्धि करें। समाज के शरीर के स्वास्थ्य 
की ही तरह समाज के मानसिक, नैतिक स्वास्थ्य का भी महत्त्व है, जिस पर 
न' केवल साहित्यकार के कार्य का गहरा प्रभाव पड़ता है, बल्कि वह साहित्य- 
कार का दायित्व भी' है। समाज, चिकित्सा और औषधि उत्पादन व्यवसायों . 
में जीविका और सामाजिक हित के दायित्वों में विवेक से संतुलन की आशा 
करता है, तो साहित्यकार और प्रकाशक से भी वैसी आशा करेगा। 


